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संस्कृत नाठकों में समस्या 


भरत मुनि के नाट्य-शास्त्र में नाटक की उत्पत्ति की जो कथा आयी है 
होता है कि भारव में नाटक की उत्पत्ति एक तात्कालिक समस्या के सः 
हुई । भ्रार्यो ने बेद के अ्रध्ययन-कार्य को द्विजों का एकान्त अ्रधिकार 
समाज का एक बहुत बड़ा भाग वेद से वंचित था । इधर ब्रेता में स्व 
की समाप्ति के बाद, लोक-जीवन में लोभ, क्रोध, काम, ईर्ष्या की दुष्प्रव 
अनियंत्रित रूप में बढ़ा और गआर्य-मनीधियों को ऐसा लगा किउ 
वृत्तियों का प्रभाव बढ़ रहा है । देश का जीवन 'ग्राम्य धर्म प्रवृत्त' हू 
खतरा है कि कही आयं-संस्क्ृति भहरा कर गिर न पड़े । राष्ट्रीय जीवन 
स्थिति में एक पंचम वेद की सृष्टि की समस्या खड़ी हुईं । नादय-शास्त्र 
कि इसी माँग की पूर्ति हुई, नाटक की उत्पत्ति के द्वारा । इस नये पंचम 
कुछ था, जिसकी समाज को ज़रूरत थी। नादय-शास्त्र का ही प्रमा 
विद्या, इतिहास, ज्ञान, शिल्प, कला और कथा आदि का समाहार है । स्प् 
बेंद सावंबणिक हुआ और उसका लक्ष्य था जम्बूद्वोप के निवासिय 
परिहार करना और दानवता की बढ़ती हुई प्रवृत्ति की रोक-थाम करना 
यह भी स्पष्ट होता है कि संस्कृत के आरम्भिक नाटकों की रचना के पीछे 
आग्रह था, अप्रकृत का परिहार कर प्रकृत की स्थापना की निष्ठा थी । 
यद्यपि आयं-धर्म तथा धर्म-विधियों, पूजा-पाठ आदि से कुछ लेना-देना 
ये केवल मनोरंजन के श्रर्थ नहीं रचे गये थे। मनोरंजन के साथ हूं 
जातियों के बीच सांस्कृतिक समन्वय संघटित करने का पुनीत उद्देश्य ४ 
रचयिता्रों के समक्ष था। 
प्राप्त सूचनाओं से विदित है कि इन्द्र के '्वजमह' उत्सव के 
पराजय” नामक एक नाटक खुले मैदान में अभिनीत हुआ्मा । इस ना2 
पराभव की एक ऐसी कथा आयी, जिससे आर्यो का उत्साह बढ़ता ग्रो 
हो कर असुरों से संघर्ष करते । कहते हैं, अप्सराञ्ों ने इस' नाटक 
“ भूमिका ग्रहण की और नारद जैसे संगीतज्ञ का योगदाव भी इसे प्राए 
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राष्ट्र के इस पहले नाटक में एक समसामयिक कथा है, जिसको केवल मनोरंजनाथे 
ग्रहण नहीं किया गया है, बल्कि उसकी रचना से एक निश्चित उद्देश्य की पूति होती 


थी । उस नाटक की अन्य विशेषता है कि उसमें संगीत है और उससे भी बड़ी बात है 


कि उसमें स्त्री-पात्र रखे गये । 

इस नाटक के अभिनय के समय असुरों ने स्वभावतः बड़ा उत्पात मचाया । कहा 
जाता है कि भरत को उनका उत्पात देख कर यह ध्यान आया कि नाठक को खुले मैदान 
में खेलना नहीं चाहिए था। बस यहीं से प्रेक्षागह की, जहाँ नाटक निविध्न खेले जा सकें, 
अनिवायं आवश्यकता का अनुभव भी होता है । इस प्रकार हमारे देश में प्रेक्षागह का 
क्रम भी एक समस्या के समाधान के रूप में ही चला । भरत को इस नाटक के समय 
होने वाले असुरों के उत्पात से यह बोध भी हुआ कि नाटक ऐसे नही होने चाहिएँ, जिनसे 
किसी वर्ग की भावनाओ्रों पर आघात हो । नाद्य-शास्त्र का प्रमाण है कि आगे चल 
कर अमृतमन्थतः नामक समवकार का अ्रभिनय एक प्रेक्षागह में हुआ ओर उसमें देवों 
के साथ दानवों ने भी भाग लिया। इस प्रकार नाटकों के द्वारा आर्य-अनाय सास्क्ृतिक 
एकता की स्थापना का क्रम चला । सिद्ध यह हुआ कि नाटक के आयोजन के मूल में 
मनोरंजन को प्रवृत्ति की माँग तो रही ही, उसका एक और भी निश्चित उद्देश्य था कि 
देश को विरोधी प्रवृत्तियों के बीच सास्कृतिक एकता, समन्वय, स्थिर हो । 

समाज में जो विक्ृतियाँ थीं, उत्तकों हटाने के जिस उद्देश्य की पूर्ति के लिए 
नाटक का सिलसिला चला, उसके आग्रह पर प्रहसनों की रचना स्वाभ[विक थी । प्रहसन 
से मनोरंजन तो सिद्ध होता ही है, विकृतियों का व्यंग्य-रूप प्रस्तुत कर, सुधार की प्रेरणा 
भी जयायी जा सकती है। नाट्य-शास्त्र ने बताया हैं कि ऐसे ही किसी प्रहसन का 
परिणाम हुआ कि भरत और उनके पुत्रों को ऋषियों द्वारा अभिशप्त भी होना पड़ा । 

संस्कृत-नाटकों की यह विकास-कथा हमारे झ्राज के बुद्धि-युग के लिए विश्वास्य 
चाहे न भी हो, इतना तो सिद्ध ही है कि नाट्य-शास्त्र के इस विवरण से नाटक की 
उत्पत्ति और विकास के विभिन्न चरणों का श्रनुमान किया जा सकता है। उक्त कथा से 
हम निम्नलिखित निष्कर्ष ग्रहण कर सकते है 

(के) भारत में नाटक की उत्पत्ति तत्युगीन जीवन की विक्ृतियों के परिहार, 


समस्याओ्रों के समाधान के अर्थ हुई । 
(ख) इस साहित्य-विधा की ऐसी अनिवार्य अपेक्षा थी कि इसे पंचम वेद का 


गौरव मिला और इसकी कल्पना इतनी महत्‌ थी कि कहा गया कि इसमें वह सब कुछ 
है, जो हमारी श्रेष्ठता की सूचना हो सकता है । 

(ग) संस्कृत के इन वाठकों का लक्ष्य मनोरंजन का साधन उपस्थित करना तो 
था ही, साथ ही ये अप्रकृत का परिहार कर प्रकृत की स्थापना के भ्राग्रही भी हुए । अस्तु, 


यथार्थ का चित्रण करने से ही उनका उद श्य पूरा नहीं हो जाता, बरन्‌ ये आदर्श की 
अतिष्ठा, पथ की योजना भी करते हैं | 
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(घ) संस्क्रत नाटकों की रचना के पीछे धर्म तथा श्रनुष्ठात की किचित्‌ प्रेरणा 
नहीं है । 

(च) संस्कृत नाटक सावंबर्णिक हैं श्र सांस्कृतिक एकता के प्रयासी हैं । 

(छ) संस्कृत नाटकों में संगीत का क्रम तो आरम्म से ही चला, बाद में विकास- 
क्रम में नृत्य की भी योजना हुई होगी। 

(ज) स्त्रियों की भूमिका ग्रहण करने के लिए श्रप्सरातञ्रों का आ्रवाहन बताता 
है कि स्वाभाविकता की ओर भी नाटकक्ारों का ययोचित ध्यान था। 

संस्क्ृत के नाटक सावंवर्णिक तो रहे, लेकिन वे. ब्राह्मण-प्रभाव से मुक्त नहीं 
हो सके । ब्राह्मणों की जातीय विशेषता यह रही है कि वे आदर्शवादी रहे हैं। श्रस्तु, 
नाटकों में सामयिक यथाथे का चित्र प्रस्तुत करते समय भी वे कथानक की परिणति 
आदश्शवादी ढंग से करते थे। डॉक्टर कोथ ने इस विषय में विचार करते हुए ठीक ही 
कहा है: 

पु तादा79 26478, ॥0607/्076, ९8820093] ६780९४ ०६ १08 ०0076€८४0७5 
जा 05 उ:बप्ग5, 46८ए एल पटकथा 70 ००००८, ०६8०4०6 ० ]9722० 
8०0टाथॉडबॉ005, >पा 728छ4व]2088 06 8०९०पाबटए 9 पाक, 270 ६0 2.8०02 & 
728500 वका74 88 ज०ीए 7007एक7०९ छाप ऐशिए एशुए०था6०१, + 

संस्कृत के नाटकों की एक बड़ी विलक्षणता यह है कि उनके कथानक महाभारत 
ओर रामायण के अक्षय भंडार से लिये गये है। ब्राह्मण इन महाकाव्यों की परम्परा 
के बड़े पुराने उत्तराधिकारी थे और इससे यह स्वाभाविक ही था कि वे उसे नाठकों 
के साथ लेते हुए चलें। फिर एक दूसरी बात भी थी। संस्क्रत नाटक, पश्चिमी नाठकों 
की तरह सब कुछ खोल कर दिखा नहीं देते, वे प्रेज्चक या पाठक के मानस' को एक 
भाव २-४ में ले जाने के आाग्रही रहे हैं। संस्कृत का नाटककार अभिधा से 
अधिक व्यजना को प्रमुखता देता है । डॉ० कीथ ने इस तथ्य को स्वीकार करते हुए 
लिखा है : 

"० +6ए ब्राप्पादते 8६४ 6 काटकक007. 47 पर ग्ग00 ० 07४ &प०९7८2 
रण इल्यधिदा, पे प्बा ए३5$. प्रटटटडउकाए. 07 पीं3 दावे ०5. थी। 9६ 
४४88 2&02०7(6व - ,.,.96 वं/ब्याबाडा, परीहडा002, छं। गरठाफादोए 270058 2 
७९2-४70७0 +6776 एटा व ॥5छ। ७ 890 ६0० [43९९ धी6 879ट2टॉद्वा0+ 77 ६02 
धए|ए/जूगांदार क्षय ती कांग्रत ६0 98 बॉलिटट्त 979 पऐ।6 2ए9970फपंबव शाठपं0ा, * 

महाकाव्य से कथानक लेने का श्र्थ यह नहीं है कि हमारे नाटककारों ने वस्तु' 
के संगठन के क्षेत्र में किसी प्रकार की मोलिकता नहीं दिखायी । प्राप्त सूचनाश्रों से 
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की कथा ने आगे चल कर बताया है कि भ्रभिमारक वस्तुत: शूद्र नहीं है, राजपुत्र ही है 
और राजकन्या कुरंगी का उसके साथ विवाह सर्वथा निर्दोष है। तथापि यह बात तो 
सिद्ध ही हो जाती है कि भास के युग में भी प्रेम, जाति की बाधा से बाधित नहीं था, 
विवाह भले ही श्रनुशासित रहा हो। अस्तु, प्रंम के लिए संघर्ष की सम्भावना तो तब 
भी बनी हुई थी और इस सम्भावना में ही समस्या के लिए अवकाश बना हुआ था । 
नाटक रचना के ऊपर ब्राह्मण ग्रादशैवाद के व्यापक प्रभाव के होने पर भी अभिमारक' 
जैसे वाटकों की रचना सचमुच बड़ी बात है । 
- + भास ने 'दरिद्र चारुदत्त' में जिस कथानक 
शूद्रक रचित मृच्छकटिक : प्रस्तुति की है, उसे ही फैला कर 
शद्रक के मृच्छुकटिक' की रचना हुई। भास ने वेश्या वसन्तसेना के रूपाजीवा धर्म 
छोड़ कर एक दरिद्व सार्थवाह के प्रति प्रेम-वृत्तान्त को कथा का रूप दिया था । शुद्रक 
ने आर्यक और पालक के संधर्ष की राजनीति को भी वसन्तसेना और चारुदत्त की इस 
कहानी के साथ जोड़ दिया । इस प्रकार 'मृच्छुकटिक' में गरिएका वसन्तसेता और दरिंद्र 
चारुदत की प्र म-कथा, संसार की स्वार्थ-नीति, लोक-व्यवहार की दुष्टता, दुृष्टों की 
प्रकृति और झायंक की नियति का सुन्दर चित्र प्रस्तुत किया गया है। इस प्रकार कथा 
के फैल जाने से 'मृच्छुकटिक' में, 'चारुदत' के चरित्रों की विकास के लिए अ्रधिक 
स्वच्छन्दता तथा शअ्रनुकूलता मिल जाती है। 

वेश्या का प्रेम भी कभी सच्चा हो सकता है--इसकी शूद्धक के युग में भी 
कल्पना नहीं की जा सकती थी। और, इसी से “मृच्छुकटिक' का विदृषक चारुदत्त को 
भरिका वसन्तसेना के प्रेम से विरत करने की चेष्टा करता है। वह उसे बताता है कि 
गणिका के प्रेम में बाधा-ही-बाधा है । वेश्या यदि जीवन में एक बार घुस झ्राये तो फिर 
पादुका में गड़े कंकड़ की तरह वह बाहर निकलना नहीं जानती । विदृूषक जानता है 
कि वेश्या, हाथी, कायस्थ, भिक्षु, व्यसनी और गधे का जहाँ वास हो, वहाँ जाना कभी 
निरापद नहीं होता । लेकिन गरिका वसन्तसेता उसके सारे श्रनुभवों को भुठला देती है 
और सिद्ध कर जाती है कि वह लेने नहीं, देने आयी है । वह चारुदत्त के गुणों की दासी 
होने का भाग्य खोजने प्रायी है, दरिद्र चारुदत्त से उसे धन भला मिल भी क्या सकता 
है? 'मृच्छुकटिक' का शकार चारुदत का प्रतिद्नन्दी हैं। राजा का साला होने के कारण 


वह अपना यह अधिकार मानता है कि वसच्तसेना उसे प्यार करे । राजा के इस' साले 


की, कथा में आगे जो दुर्गंति होती है, वह प्रेशक-पावक को पूर्णतःसंतुष्ट करती है। राजा 


पालक विवेकहीन है, उसके जैसे व्यक्ति राजपद को कलंकित करते हैं और निर्दोष 
व्यक्तियों की हत्या के कारण बनते हैं । 

'मृच्छुकटिक' का नाटककार यद्यपि बेश्या के प्रेम को महिमा-पंडित बना कर एक 
यथार्थवादी रचना प्रस्तुत करने की चेष्टा करता है तथापि नाठक में सर्वत्र आदर्शवाद 
की ही प्रतिष्ठा होती है। चन्दनक और संवाहक जैसे छोटे-छोटे पात्र अपने प्रति किये 
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गये उपकारों का बदला निष्ठापूवंक चुकाते हैं और सिद्ध करते हैं कि स्वार्थ की दुनिया 
में भी सद्वृत्तियों के लिए सम्भावनाएँ बची हुई हैं। स्वयं चारुदतत इस बात का प्रमारा 
है कि गुणों की प्रतिष्ठा होती ही है। आझ्रायेक के हाथों राजा पालक के कुशासन का 
अन्त भी यही बताता है कि अत्याचारी का अन्ततः पराभव होता ही है । 

दरिद्र चारुदत्त' और “मृच्छकटिक' दोनों में सेंघ की नापने के लिए यज्ञोपवीत 
के उपयोग की बात आती है। किन्तु, दोनों विवरणों में एक अन्तर है, जो हमारा 
ध्यानाकषंश करता है । दरिद्र चारुदत्त”' के सज्जलक ने इस विषय में इतना ही कहा 
है---अ्थ' केनेदानी सन्विच्छेद मार्ग: सूचयितव्य: एयातु । नन्विदं दिवा ब्रह्ममृत्र रात्रो 
'कर्मसूत्र भविष्यति ।! किन्तु शुद्रक के 'मृच्छुकटिक' में इस विषय को बढ़ा कर व्यंग्य 
किया गया है और बताया गया है कि जनेऊ का बड़ा उपयोग है। यह इसलिए कि 
सेध लगाने में वह नापने के काम में झा सकता है, यदि किसी का आभूषण उसके 
शरीर से जुड़ा हो तो उसे जनेऊ के द्वारा उतारा जा सकता है, यदि दरवाज़े की 
सिटकनी बन्द हो तो उसे जनेऊ के द्वारा खोला जा सकता है और जो कहीं सॉप-बिच्छू 
काट ले तो कटे हुए हिस्से को बाँवचने का काम भी वह कर देगा ।* जिस यज्ञोपवीत 
को ब्रह्मसूत्र कहा जाता है और जो ब्राह्मण के हिजत्व का सूचक है, उसके विषय में 
ऐसा कुछ कहना साधारण बात नहीं है। ऐसा लगता है कि ऐसा कहने वाला सचमुच 
ऋन्तिकारी रहा होगा । इस विरोध को ब्राह्मणों की सत्ता के प्रति विद्रोह तथा उनकी 
सान्यताञं की अवज्ञा निःसंकोच कह सकते हैं । इस नाटक से इस प्रकार यह सूचित 
होता है कि समाज में नये विचार फैल रहे थे और ब्राह्मणों की सर्वोपरि सत्ता तथा 
उनके महत्व के श्रागे प्रइन-चिक्न खड़ा हो गया था । समस्या-नाटकों में वत्तमान के प्रति 
जो एक प्रकार का विरोध-भाव देखा जाता है, वह भास के 'दरिद्र चारुदत' और शूद्रक 
के 'मृच्छुकटिक' दोनों में स्पष्टतः परिलक्षित है । 
| संस्कृत नाटकों को 
' महत्व के उत्तुग 
शिखर पर प्रतिष्ठित करने वाले कवि कालिदास का 'अभिज्ञान शाकुन्तल' भी एक ऐसी 
श्रेष्ठ कृति है, जिसमें समस्या, प्रवान हो जाती है। 'अभिज्ञान शाकुन्तल' का कथानक कवि 
को महाभारत के “शकुन्तलोपाख्यान' से ग्राप्त हुआ है--यह सर्वथा सिद्ध है। लेकिन 
इस नाटक से भी यही मिद्ध होता है कि महाकाव्य के भांडार से कथा का केवल सूत्र 
ही कथि ने पकड़ा है। उस पर जो पच्चीकारी है, वह कवि की मौलिकता है श्रोर 
महाकाव्य से कथानक लेने से कथानक वेजान ही रहे, यह आवश्यक नही है। 

महाभारत के शकुन्तलोपाख्यान के दुष्यन्त को देख कर कवि कालिदास के सामते 


कवि कालिदास कृत अभिज्ञान शाकुन्तल' 
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में नायक का मन इस तपोवन में भी चंचल हो उठता है। शकुन्तला की रूप 
माधुरी को देखते ही उसका मन हाथ से निकल जाता है । इस' नये पाहुने को देख कर 
शकुन्तला के मत में भी ऐसी-वैसी बात उपजती है, जो तपोवन की मर्यादा के योग्य 
नहीं है । तपोवन की मर्यादा का राजा को पूर्ण स्मरण है । लेकिन वह करे तो क्या 
करे ? उसके अपने ही अंग उस' पर परिहास करते हैं। शरीर आगे की ओर बढ़ता तो 
है किन्तु मत तो पीछे की ओर ही रह जाता है। इसी से वह कभी, पाँव में दाभ की 
पैदी गड़ी होने का बहाता करके तो कभी कुरे की डार से उत्तरीय के उलभने के बहाने, 
शकुन्तला को एक नज़र देख ही लेता है। उसका विश्वास कहता है कि नायिका 
उसकी भोग्या है, ब्राह्मण-कन्या नहीं है। नायक-नायिका के इस मिलन का रंगमंच 
है--कशण्व का तपोवन श्रर्थात्‌ मत्य लोक । इससे इस' मिलन में मत्य लोक की किसी 
बात की कमी नहीं है। वन है, युवक-युवतियाँ हैं, यौवन मदमत्तता के अनेकानेक हाव- 
भाव हैं, विलास-चेष्टाएँ है, लोला-चांचल्य है, सर्व॑स्व-समपंण और आत्म-प्रकाशन की 
तरल शआार्काक्षा है भर फिर ब्रीड़ा भी है, जो सौंदर्य को लाज-भरा बना कर अनुठापन 
दे जाती है । 

दुष्यन्त के रूप में साक्षात्‌ कामदेव का कण्व के आराश्रम में प्रवेश हुआ है और 
इतर वह शक्रुन्तला है, जिसने काम को जाना ही नहीं है, उससे जूकना क्‍या जाने । 
यही कारण है कि वह उस प्रबल उन्मत्त हाथी से श्रपता बचाव नहीं कर सकी। 
शकुन्तला अपने शरीर में लगने वाली धूल को जान भी न पायी । उसका यह भोलापन 
मूल लगने पर भी उसे हमारी सहानुभूति का पात्र बनाये रखता है। अपने आ्राचरण, 
गुरुजनों से बिना पूछे दुष्यन्त के प्रति अपने राग के प्रति उसे जैसे ही शंका होती है, 
वह दुष्यन्त को बरजती है। कहती है कि वह स्वतन्त्र नहीं है और इससे वह बड़ों का 
अपराध नहीं लेगी । दृष्यत्त उसकी शंका का समाधान करते हुए कहता है कि गुरुजनों 
से भय करने का उसको कोई कारण नहीं है । यह इसलिए कि कणव धर्म' को जानते 
हैं श्रर यह भी जानते हैं कि बहुतेरी ऋषिकन्याओ्रों का गान्धर्व-रीति से विवाह हुआ 
है| शजरुन्तला जिस पवित्र निरछल वातावरण में पली है, उसमें अ्रविश्वास के लिए 
स्थान नहीं है। वह विवश है कि इयन्त का विश्वास कर ले और गान्धर्व रीति से 
उसके साथ विवाह कर ले । 

._ भ्ियों के प्रेम के इस सवाक्‌ चित्र को प्रस्तुत करना ही कवि कालिदास का 
उद्देश्य नहीं हो सकता था। गुप्त-प्रीति और गान्धवं-विवाह का प्रसंग प्रेमी-प्रेमिका के 
संयोग की स्थिति को प्राप्त हो कर शेष नहीं हो जाता । 
नहीं है हक लिख को यह विदित है कि प्रेम और विवाह का यह रूप प्रकृत 

_ 9 ह अनुकूल तहीं है। ऐसे प्रेम का एक ही परिणाम हो सकता 
है--विस्मरण । महाभारत के शऊुत्तलोपास्यान का दुष्पन्त प्रेम की विराट कल्पना से 
अपरिचित है। विस्मरण उसके स्वभाव में ही है। भला जो राजा दुष्यन्त, नगर में, 
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नज़र के सामने रहने वाली हंसमती और वसुमती जैसी, अपनी रानियों को भूल जा 
सकता है, वह यदि नगर से दूर, नज़र से दूर रहने वाली शकुन्तला को भूल गया तो 
इसमें विस्मय की कहाँ गूजायश है ? सच तो यह है कि उसके लिए किसी दुर्वासा के 
शाप की भी ज़रूरत नहीं है। २. ४ बच का दुष्यन्त प्रेम को शरीर का विषय 
ही मान सकता था। लेकिन कवि कालिदास का कहना है कि यदि प्रेमियों के जीवन 
में धम ओर कत्तंव्य के बीच सामंजस्य न होगा तो जिन्दगी दूभर हो जायगी। 

ऊपर यह कहा जा चुका है कि द्विजेन्द्र ने दुर्वासा के शाप की कल्पना की कड़े 
शब्दों में श्रालोचना की है। ऊपर से देखने पर ऐसा लगता है कि दुर्वासा ने नाहक ही 
शकुन्तला को इस प्रकार परेशान किया | प्रश्न उठता है कि शकुन्तला ने आख़िर कौन- 
सा अपराध किया था कि उसे दुर्वासा का दंड मिले। शकुन्तला सती स्त्री की भाँति 
अपने पति की याद में लीन थी और यह सत्य दुर्वासा पर भी प्रकट था जैसा कि 
उनके कथन---विचिन्तयन्ती यमनन्य मानसा तपोधनं वेत्सि न मामुपस्थितम्‌' से विदित 
है। तो फिर दुर्वासा को क्‍या अधिकार था कि इस पतिलीना को अभिशाप दें ? 
द्विजेन्द्र का कहना है कि शकुन्तला की मानसिक दशा को सूचना रखने वाले व्यक्ति के 
लिए उचित तो यह होना चाहिए था कि शाप के बदले उसे आशीर्वाद दे जाता | यदि 
कहा जाय कि दुर्वासा ने शकुन्तला को इसलिए अभिशाप दिया कि उसने गुप्त-विवाह 
किया था तो द्विजेन्द्र जैसे लोग आ्रापत्ति करते हुए कहेंगे कि यह कोरी कल्पना है। लेकिन 
सचाई यह है कि यह कोरी कवि-कल्पना नहीं है। शकुन्तला का अपराध एक आर तो 
यह है कि उसने गान्धर्व-विवाह किया है और दूसरी श्रोर यहु कि वह नियत-प्राचरित 
कर्म-मार्ग से विमुख हो गयी है । उसके प्रेम ने उसके कर्त॑व्य को भुलवा दिया है। 
दुर्वासा का शाप इसी प्रमाद का अवश्यम्भावी परिणाम है । 

प्रेम के जिस प्रकृत-पक्ष को स्थापता कवि कालिदास करना चाहते हैं, उसमें 
शारीरिक आकषंर का स्थान, भागवत सौन्दर्य ग्रहण करता है । प्रेम के इस पक्ष में 
धर्म और काम के बीच सामंजस्य हो जाता है। प्रेमी-युग्म संसार को केन्द्र-स्थल में रख कर 
स्वधर्म-पालन, समाज-धर्म-निर्वाह करते हुए उत्तरोत्तर अपने प्रम को स्वर्गोपम बनाते 
ह। 

पाँचवें अंक के बाद राजा दुष्यन्त का प्रेम इसी पक्ष की झोर मुड़ता है । «जिस 
राजा की अ्रमर-वृत्ति के प्रति हंसमती ने शिकायत की थी, वही वसुमतो के प्रति श्रपनी 
दाक्षिण्य-वृत्ति के निर्वाह के लिए आगे चल कर छठे अंक में ऐसा सजग दीखता है कि. 
उसके आने की सूचना पा कर शकुन्तला के चित्र को छिपाने के लिए वह विकल हो. 
जाता है। 

सातवें अ्रंक में राजा दुष्यन्त का शकुन्तला से जो मिलन होता है, वह बाहर की 
घटना है । सम्पूर्ण नाटक में नायक का ऐसा एक भी व्यवहार नहीं हुआ, जिससे इस 
पुनमिलन के सम्भव होने की सम्भावना की जा सके। लेकिन कवि कालिदास जानते थे 
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कि दुरत प्रकृति के दावानल को भी अ्रनुतप्त हृदय के अश्रुवर्षण से शान्‍्त किया जा 
सकता है । दुष्यन्त के अनुताप का आभास हम उसके उस कथन से प्राप्त कर सकते हैं, 
जिममें उसने बताया है कि पुरुवंश की गरिमा उसे प्राप्त कर वैसे ही लुप्त हो रही है 
जैसे सरस्वती नदी ऐसे देश में, जो उसकी पवित्र धारा के बहने योग्य न था, जा कर 
लुप्त हो गयो । राजा वियोग के अश्रुप्रवाह में ऐसे धोये गये हैं कि कहिए पाक हो गये 
हैं। अब उनकी यह स्थिति है कि वे इस घोर वियोग दशा में भी ब्राह्मण की पुकार पर 
शर-सन्धान कर लेते हैं, धर्म के निर्वाह के प्रति पूर्णा सजग हो जाते हैं । 

दृष्यन्‍्त और शकुन्तला का द्वितीय मिलन मरीचि के आश्रम में होता है। इस 
मिलन में त तो कोई गृढ़ रहस्य है त षड़यब्त्र है, और न उस समय अ्रसमय बसन्‍्त का 
आगमन हुआ है । इस मिलन में भी वातावरण, परिवेश ठीक वसा ही है, जैसा प्रथम 
मिलन के अवसर पर था। प्रथम मिलन के समय दुृष्यन्त के रथ में बड़ी गति थी, 
लेकिन इस द्वितीय मिलन के समय दुष्यन्त का रथ निस्पन्द है। सारा वातावरण ही 
प्रशान्त है, सवंत्र एक स्तब्ध नीरबता है । कण्व के आश्रम श्रौर उनके तपोवन में जो 
भीषण चंचलता थी, वह मरीचि के इस गआाश्वम में कहीं नहीं है । चंचलता यदि कहीं है 
तो सिफ़ दुघमुँहे भरत में और वह भी पूर्णा निविकार । कवि कालिदास ने दुष्यन्त के 
चरित्र को ऊँचा उठाने के लिए नाठक में इतना कुछ किया । फिर भी दुष्यन्त को वह 
एकदम माफ़ नहीं कर पाते । भाग्य की विडम्बना इससे अधिक क्या हो सकती है कि 
दुष्यन्त का बेटा सवंदमन अपनी माँ से पूछता है--माँ भला यह कौन है? कवि ने 
शकुत्तला के मुंह से सवंदमन के प्रइन के उत्तर में बस इतना ही कहलाया है--'ते 
भागथेयानि पृच्छ' । 'तू श्रपने भाग्य से पूछ ।” शकुन्तला के इस उत्तर में ग़ज़ब की 
व्यंजना है। वह जैसे कहना चाहती है कि यदि तेरे भाग्य मे यह लिखा हो कि पुरुवंश 
का कुल दीपक, भारत का चत्रवर्ती सम्राट, तुझे बनना है तो तेरे प्रश्न का उत्तर होगा 
कि यह तुम्हारा स्वन/भवन्‍्य पिता हे, और यदि तुम्हारी किस्मत में यह सब नहीं बदा है 
तो प्रश्न का उत्तर है कि यह है नराधम दुष्यन्त, जिसने प्रबल काम वेग से, मदमत्त 
हाथी की तरह महषि कश्व के आश्रम में घुस कर मह॒धि का विश्वास भंग किया, 
उनकी पालिता भोली-भाली कन्या का ब्रह्मचयं जुटा और रस का लोभी वह भ्रमर रस 
दूध कर भाग खड़ा हुआ । स्पष्ट है, कवि कालिदास के मानस में वह्‌ प्रेम बैठा हुआ 
है, जो भोग से आरम्भ हो कर वियोग फेलता हुआ योग में परिणत हो जाता है । यही 
थग की परत झूप है, यही प्रेमी-युएम के जीवन में उदित हो कर मंगल विधान कर सकने 
में ससर्थ सिद्ध होने की पात्रता रखने वाला है । कवि कलिदास मुक्त भोग के हिमायती 
नह! हीं सकते थे, गान्धर्व-विवाह को भी अपनी उदारता के कारण वे उसी तरह 
स्वीकार २ सकते थे, जैसे दाक्षिप्यवृत्ति के बन्धन से नियंत्रित बहुविवाह को । लेकिन 
“हो भी वे शर्त रखते हैं कि प्रेमी-युप्म संसार से विमुख न हो जाँय, समाज-धर्म के 
अति किसी भी परिस्थिति में प्रमाद न करें | 
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इस प्रकार सिद्ध यह होता है कि कालिदास के युग में कहों बाहर से आयी हुई 
गान्वव-वित्राह की यह रीति प्रचलित हो गयी थी । दुष्यन्त की गवाही है कि अनेकानेक 
ऋषि-कन्याओं का गान्धवे-विवाह हुआ है श्रोर उसके कारण वह विहित भी है। लेकिन 
विवाह की इस दुनिवार रीति को कालिदास जिन शर्तों के साथ स्वीकार करना 
चाहते थे, उनका ही उल्लेख उन्होंने श्रपने नाटक अभिज्ञान शाकुन्तल' में किया है । 
सारांशतः कवि ने सामयिक यथार्थ की इस समस्या को प्रस्तुति कर उसका आदर्शवादी 
ढंग से समाधान अपने इस नाटक में किया है । 

अभिज्ञान शाकुन्तल' के छठे श्रक में धीवर और आरक्षी दल का जो प्रसंग 
आया है, उससे एक अन्य समस्या को ओर भो हमारा ध्यान जाता है । सच्ची बात यह 
है कि कुम्भिलक नामक धीवर को मछली का पेट चीरते समय होरक-जटित राजा 
दुष्यन्त को वह अंगूठी प्राप्त हुई है, जिस पर राजा का नाम खुदा हुआ है । लेकिन यदि 
पुलिस सच्चाई को मान ही ले तो वह पुलिस कया है ? उस श्रेंगूठी से मछली की गन्ध 
भी आती है, जो कुम्मिलक के कथन को प्रमारिणत करती है । लेकिन इससे कया हुआ ? 
आरक्षी-दल का हाथ तो अपराधी कुम्मिलक को पीटने के लिए खुजला रहा है। इन 
खुजलाते हाथो का क्‍या होगा ? घर में झ्राया हुआ शिकार यदि पुलिस छोड़ दे तब 
तो उसकी लुटिया ही डूब जाय । कहना नही होगा कि उस ज़माने से श्राज तक पुलिस 
की स्थिति, मनोवृत्ति एकरस है---निरविकार । निरपराध कुम्मिलक को शूली से उतर 
कर हाथी पर चढ़ते देख कर सिपाहियो ने सचमुच मन मसोस लिया होगा । 

पुलिस से निबटने का तरीका भी उस समय वहों था, जो आज है। पुलिस 
को पूजा चाहिए और जो पूजा न करो तो चले नहीं । यही कारण है कि निरपराध 
कुम्भिलक को राजा से प्राप्त राशि का आधा भाग पुलिस को दे कर उसकी अनुकुलता 
प्राप्त करनी पड़ती है। स्पष्ट है, उत्तोच की समस्या उस समय भी बनी हुईं थी और 
ग़रीब को पुलिस की नजर से बचने के लिए घूस देना पड़ता था। 

अभिज्ञान शाकुन्तल' का उल्लेख करने का हमारा उद्दश्य सिफ़् इतना ही है 
कि यह बताया जाय कि कवि कालिदास ने अपने युग के स्पन्दनों को सुना था और युग 
की छोटी-बड़ी समस्याश्रों के प्रति वे पूर्णा सजग थे । श्री देशपांड ने इस विषय में जो 
कुछ निम्नलिखित पंक्तियों में कहा है, वह हमारी धारणा को बल देता है : 


[: 3$ 8 #ए९ छाए: छत ज&॥ कैंडि 77९878 07 4045, ७४० 7935 
27९७8.८०९ 80 फायर "ठमेतव 0ण ० सयणात) ००89. 


मालविकाम्निमित्र' में कवि ने और भी स्पष्ट हो कर बताया है कि नाटक 'लोक 
चरित-दर्शन' ही तो है। समस्या नाटक के लिए नाटक के इसी धर्म में श्रवकाश बनता 
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२« न बल मिल लोंक चरितं नानारस दुश्यते । 
नाएुयं भिन्नरुचेज॑नस्य बहुधास्येक समाराधनस्‌ । १॥४। 
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कि दुरल्त प्रकृति के दावानल को भी भ्रतुतप्त हृदय के अ्रश्रुवर्षण से शान्‍्त किया जा 
सकता है । दुष्यत्त के अनुताप का आभास हम उसके उस कथन से प्राप्त कर सकते हैं, 
जिसमें उसने बताया है कि पुरुवंश की गरिमा उसे प्राप्त कर वंसे ही लुप्त हो रही है 
जैसे सरस्वती नदी ऐसे देश में, जो उसकी पवित्र धारा के बहने योग्य न था, जा कर 
लुप्त हो गयी । राजा वियोग के अश्व-प्रवाह में ऐसे धोये गये हैं कि कहिए पाक हो गये 
है। अ्रव उनकी यह स्थिति है कि वे इस घोर वियोग दशा में भी ब्राह्मण की पुकार पर 
शर-सन्वान कर लेते हैं, धर्म के निर्वाह के प्रति पूर्ण सजग हो जाते है । 
दुष्यन्त और शकुन्तला का द्वितीय मिलन मरीचि के आश्रम में होता है। इस 
मिलन में न तो कोई गृढ़ रहस्य है न षड़यत्त है, और त उस समय असमय बसन्‍्त का 
आगमन हुआ है। इस मिलन में भी वातावरण, परिवेश ठीक वसा ही है, जैसा प्रथम 
मिलत के अवसर पर था। प्रथम मिलन के समय दुृष्यन्त के रथ में बड़ी गति थी, 
लेकित इस द्वितीय मिलन के समय दुष्यन्त का रथ निस्पन्द है। सारा वातावरण ही 
अशान्त हैं, सर्वत्र एक स्तब्ब नीरवता है। कण्व के आ्राश्मम और उनके तपोवन में जो 
भीषण चंचलता थी, वह मरीचि के इस शआ्राश्रम में कहीं नहीं है। चंचलता यदि कहीं है 
तो सिफ़ दुधमुँहे भरत में और वह भी पूर्णा निविकार । कवि कालिदास ने दुष्यन्त के 
चरित्र को ऊँचा उठाने के लिए नाटक में इतना कुछ किया । फिर भी दुष्यन्त को वह 
एकदम माफ़ नहीं कर पाते । भाग्य की विडस्बना इससे अधिक क्या हो सकती है कि 
दुष्यन्त का बेटा सवंदमन अपनी माँ से पूछता है--माँ भला यह कौन है? कवि ने 
शकुन्तला के मुंह से सवंदमन के प्रइन के उत्तर मे बच इतना ही कहलाया है---ते 
भागथैयानि पृच्छ' । तू अपने भाग्य से पूछ ।” शकुन्तला के इस उत्तर में ग़ज़ब की 
व्यंजना हैं। वह जैसे कहना चाहती है कि यदि तेरे भाग्य में यह लिखा हो कि पुरुवंश 
का कुल दीपक, भारत का चत्रवर्ती सम्नाट, तुझे बनना है तो तेरे प्रश्न का उत्तर होगा 
कि यह तुम्हारा स्वन/थवन्य पिता है, और यदि तुम्हारी किस्मत में यह सब नहीं बदा है 
तो प्रश्न का उत्तर है कि यह है नराघम दुष्यन्त, जिसने प्रबल काम वेग से, मदमत्त 
हाथी की तरह महर्षि कण्व के झ्राश्रम में इस कर महषि का विश्वास भंग किया, 
उनकी पालिता भोली-भाली कन्या का ब्रह्मचर्य लुटा और रस का लोभी वह भ्रमर रस 
कण कर भाग खड़ा हुआ । स्पष्ट है, कवि कालिदास के मानस में वह प्रेम बैठा हुआा 
है, जो भोग से आ्रारम्भ हो कर वियोग फेलता हुआ योग में परिणत हो जाता है । यही 
अत रूप है, यही प्रेमी-युग्म के जीवन में उदित हो कर मंगल विधान कर सकने 
में सर्थ सिद्धि होने की पात्रता रखने वाला है । कवि कलिदास मुक्त भोग के हिमायती 
यहाँ भी वे शर्ते रखते हैं कि प्रेमी-यप्म सं हर “इंविवाह को। लेकिन 
हे कि प्ेभी-युम्म संसार से विमुख न हो जाँय, समाज-पधर्म के 
अति किसी भी परिस्थिति में प्रमाद न करें। 


३१ | संस्कृत नाठकों में समस्या 


इस प्रकार सिद्ध यह होता है कि कालिदास के युग में कही बाहर से श्रायी हुई 
गान्यर्व-वित्राह की यह रीति प्रचलित हो गयी थी । दुष्यन्‍्त की गवाही है कि अनेकानेक 
ऋषि-कन्याओं का गान्धर्व-विवाह हुआ है शोर उसके कारण वह विहित भी है । लेकिन 
विवाह की इस दुनिवार रीति को कालिदास जिन शर्तों के साथ स्वीकार करना 
चाहते थे, उनका ही उल्लेख उन्होने अपने नाटक अभिज्ञान शाकुन्तल' में किया है । 
सारांशतः: कवि ने सामयिक यथार्थ की इस समस्या को प्रस्तुति कर उसका आदर्शवादी 
ढंग से समाधान अपने इस नाटक में किया है । 

अभिज्ञान शाकुन्तल' के छठे अंक में धीवर और आरक्षी दल का जो प्रसंग 
आया है, उससे एक भ्रन्य समस्या को ओर भो हमारा ध्यान जाता है । सच्ची बात यह्‌ 
है कि कुम्भिलक नामक धोवर को मछली का पेट चीरते समय हो रक-जटित राजा 
दुष्यन्त की वह अंगूठी प्राप्त हुई है, जिस पर राजा का नाम खुदा हुआ है । लेकिन यदि 
पुलिस सच्चाई को मान ही ले तो वह पुलिस क्‍या है ? उस श्रेंगूठी से मछली की गन्ध 
भी आती है, जो कुम्भिलक के कथन को प्रमारित करती है | लेकिन इससे क्या हुआ ? 
आरक्षी-दल का हाथ तो अ्रपराधी कुम्मिलक को पोटने के लिए खुजला रहा है। इन 
खुजलाते हाथों का क्‍या होगा ? घर में आया हुआ शिकार यदि पुलिस छोड़ दे तब 
तो उसकी लुटिया ही डूब जाय । कहना नही होगा कि उस ज़माने से झ्राज तक पुलिस 
की स्थिति, मनोवृत्ति एकरस है--निरविकार । निरपराध कुम्भिलक को शूलो से उतर 
कर हाथी पर चढ़ते देख कर सिपाहियो ने सचमुच मन मसोस लिया होगा । 

पुलिस से निबटने का तरीका भी उस समय वहों था, जो आज है। पुलिस 
को पूजा चाहिए और जो पूजा न करो तो चले नहीं । यही कारण है कि निरपराध 
कुम्भिलक को राजा से प्राप्त राशि का आधा भाग पुलिस को दे कर उसकी अनुकूलता 
प्राप्त करनी पड़ती है। स्पष्ट है, उत्तोच की समस्या उस समय भी बनी हुई थी और 
ग़रीब को पुलिस की नजर से बचने के लिए घूस देना पड़ता था। 

अभिज्ञान शाकुन्तल' का उल्लेख करने का हमारा उहेदय सिर्फ़ इतना ही है 
कि यह बताया जाय कि कवि कालिदास ने अपने युग के स्पन्दनों को सुना था और युग 
की छोटी-बड़ी समस्याञ्रों के प्रति वे पूर्णा सजग थे । श्री देशपांड ने इस विषय में जो 
कुछ निम्नलिखित पंक्तियों में कहा है, वह हमारी धारणा को बल देता है : 
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मीदविकानिनिसित्र में कवि ने और भी स्पष्ट हो कर बताया है कि नाटक लोक 
चरित-दर्शन* ही तो है। समस्या नाटक के लिए वाटक के इसी धर्म में अवकाश बनता 
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;॒ 
२. मालविकाग्निमिनत्र--मंगुण्योदभवसत्र लोंक चरितं नानारसं दुश्यते । 
नाट्य भिन्नरुचेजनस्य बहुधास्पेक॑ समाराधनम्‌ । १॥४। 
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है। संस्कृत नाटकों के विकास के इतिवृत्त को देखने से ऐसा लगता है कि कलॉ्लावता 
के जिस सुमेरु पर कालिदास ने संस्कृत नाठकों को पहुँचा दिया, उसके ऊपर कोई राह 
नहीं थी। इसी से तो कालिदासोत्तर काल में संस्कृत के नाटककारों का भादर्श | बस 
इतना भर रह गया कि वे कालिदास की तकल करें, उस ऊँचाई तक पहुँचने की चेष्टा 
करें, जिस पर कालिदास ने पहुँच कर विजय-बैजयन्ती फहरायी थी । तभी तो हर्ष जैसे 
नाटककार की प्रतिभा शिल्प-साधना के क्षेत्र में 'ही अपने लिए गृजायश बना सकी, 


अ्न्यत्र नही । ह े ़ 
संस्कृत के अगले नाटककारों में 


विशाखदत्त रचित मुद्राराक्षस : विशाखदत्त एक विशिष्ट. व्यक्ति 


ठहरते हैं। उनकी अमर कृति है---मुद्राराक्षस' । 'मुद्राराक्ष” का कथानक रामायण 
ग्रथवा महाभारत से न ले कर भारतीय इतिहास से लिया गया है--यह उसकी एक महत्व- 
पूर्ण विशेषता हैं। इस नाटक से यह भी सूचित होता है कि राप्गीरि-गी। भी 
ताटकीय कथानक का विषय बन सकती है । इस नाटक में दो तिपुण मंत्रियों-- 
चाणक्य और राक्षस--के इन्द्र की चर्चा होती है । चन्द्रगुप्त की रक्षा में चाणक्य और 
मलयकेतु की रक्षा में राक्षक अपनी-अपनी कूटनीति का प्रयोग कर रहे हैं । नाटक के 
इन दो नीति-निपुरा मंत्रियों के संघ में पड़ कर नन्दवंश की राज्यलक्ष्मी जैसे भूले में 
भूल रही है। चद्धगुप्त का मगध की राजनगरी पाटलिपुत्र पर अधिकार हो गया है। 
नन्दवश का अन्तिम अवशेष सवाथंसिद्धि राजनीति से संन्यास ले कर विरक्त हो गया है। 
लेकिन फिर भी राजा नन्‍्द का स्वामिभक्त मंत्री राक्षस उनके नाम पर संधर्ष कर रहा 
है, चाणक्य की राजनीतिक योजनाश्रों को भ्रस्त-ब्यस्त करने में लगा हुआ है । चाणक्य 
और राक्षस में कोई किसी से ज़रा-सा भी कम नहीं है । बस कहिए-.-'प्रश्न यदि था 
एक, तो उत्तर द्वितीय उदार। चाणक्य का यह विश्वास है कि जब तक राक्षस चन्द्रगुप्त 
पर कृपा करके उसका मन्त्री-पद स्वीकार नही करता, चन्द्रगुप्त का कल्याण नहीं है । 
इसी से नाटकीय कथावस्तु का एक और केवल एक लक्ष्य हो जाता है--किसी प्रकार 
राक्षस को चन्द्रगुप्त के प्रति श्रतुरक्त बनाना | नाटक के सारे व्यापार बस इस धुर-मुल 
के चारों ओर चक्कर काठते हैं। मुद्राराक्षस' की विशिष्टता इस श्रर्थ में भी है कि 
उसके पात्र जोड़े में रखे गये हैं । जोड़े के एक को जानने-यहचानने के लिए दूसरे को 
भी जानता ही होता है। ऐसा लगता है कि नाटक के दो खीमें हैं । नाटकीय कथावस्तु 
के चरम लक्ष्य की प्राप्ति के लिए पात्रों का एक दल योजना बनाता है, आगे बढ़ता है 
त्तो इसरा दल उसे बाधित करने की पक्की योजना ले कर आरा उपस्थित होता है | 
नाटकाय कथावस्तु को उह्ं व्य-सिद्धि के प्रति नाटककार की विरल तनन्‍्मयता है, निष्ठा 
हैं। इसका ही परिणाम है कि विपक्षी पात्र भी अनजाने ऐसे कृत्य कर जाते हैं, जिनसे 
चरम-सक्ष्य की प्राप्ति की दिशा में ही प्रगति होती है । 


पद्त से चाणक्य की विजय होती है और उसका समान-धर्मा राक्षस, जो विफल 
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होता है--इसका भी एक बड़ा कारण है। राक्षस, चाणक्य से भिन्न, भावुक है। जहाँ 
चाणक्य अपने निकट्-से-निकट व्यक्ति, सहायक का भी विश्वास नहीं करता, वहाँ 
राक्षस यही नहीं जानता कि किसका अविश्वास किया जाय । चूँकि राजनीति के संसार 
में भाव॒ुकता के लिए स्थान नहीं है, राक्षस विफल मनोरथ होता है । वह संघषे में बाजी 
हार जाता है शोर चन्द्रगुष्त का मंत्री बनना स्वीकार करता है। 
चाणक्य का यह राजनीतिक संघ भी॥ विलक्षण है। इसमें सत्ता के हस्तगत 
करने की लालसा के बदले प्रतिद्वन्द्दी के आगे सत्ता के समपंण की कामना है। स्वयं 
चाणक्य इस दृष्टि से एक विलक्षण पुरुष है, इतिहास का अकेला उदाहरण है । वह 
मगध के सम्राट का मंत्र-द्रष्टा है, विशाल मगध-साम्राज्य का प्रधानामात्य है, लेकित 
एक कुटी में रहता है, भिक्षानत्न से शरीर धारण करता है | कहीं कोई टीम-टाम नहीं, 
तड़क-भड़क नहीं, शीवन-निर्वाह के लिए राजकोष की कानी कोड़ी का भी ग्रहण नहीं 
आर इस सबके ऊपर प्राध्यापक के दायित्व का सक्रिय निर्वाह ! इस प्रकार मुद्राराक्षस 
के चाणक्य के चरितों में प्रभुत्त और ऋषित्व का विरल-विलक्षण संयोग घटित करके 
विशाख-दत्त राजधर्म का महत्तम आदश्श निरूपित कर जाते हैं । 
इस नाटक की और हमारा ध्याव विशेष रूप से इसलिए जाता है कि इसमें 
एक राजनीतिक समस्या की भ्रस्तुति हुई है और नाटककार सर्वात्मना उसी समस्या में 
खो गया है। संसद त-नाटकों के कथानकों के दिशा-विस्तार की यह सूचना भी कम 
महत्वपूर्ण नहीं है । 
देवी चन्द्रगुप्तम' । विशाखदत्त ने देवी चन्द्रगुप्तम' नामक एक को 
नाटक भी लिखा था, जिसकी छाया प्रसाद' के 
“प्र वस्वामिनी' नाटक में बहुत ही स्पष्ट है। प्रसाद के उस नाटक के विचार-क्रम में 
इस दिवी चन्द्रगुप्तम' के विषय में आगे चर्चा की जायगी । 
पु ५ . संस्कृत में एक-पात्नी एकांकी नाठकों की 
कक पक चतुर्भाणी एक परम्परा भी थी, जिसे भाण की परम्परा 
कहते हैं । विभिन्न व्यक्तियों द्वारा विरचित इस प्रकार के ४ भाणों का संग्रह श्यू गार 
हाट' नाम से डॉ० मोतीचन्द ने प्रकाशित कराया है। इस संग्रह में निम्नलिखित भार 
उपलब्ध हैं : 
शूद्रक कृत--पद्म प्राभृतक 
ईव्वरदत्त प्रजीत---धृत्त विट संवाद 
वररुचि रचित--उभयाभिसारिका 
इयामिलक विरचित--पाद ताडितक 
चतुर्भाणी के इन चार भाणों के अतिरिक्त कई अन्य भाणों का भी पता चला 
है | ऐसे ग्रन्थों में कुछ के नाम इस प्रकार बताये गये हैं : शगार भूषण (वामन भट्ट) 
श्ृगार सर्वस्व (नहला कवि) मुकुन्दानन्द (काशीपति कविराज) वसन्‍्त तिलक 
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विरदाचार्य) श्रृंगार तिलक (रामचन्द्र दीक्षित) रत्त सदन (केरल के , महिषि 
मंगल (महिष मंगल) झूगार सुवा (राम वर्मन)कपू र चरित (वत्सराज, श्रादि । 

भाण एक विशेष प्रकार की रचना है, जिसमें कवि, लोगों का मजाक उड़ाता 
है, फब्रतियाँ कसता है श्रौर किसी दुर्गुण का पर्दा-फ़ाश करता है। चतुभाणी ह कवियों 
ने रूपाजीवाशों के श्वूगार हाठ को गलियों में मंडराने वाले बड़े लोगॉ--जैसे राजा, 
राजकुमार, सार्थवाह, राज कर्मचारी से ले कर व्याकरणाचार्य , पंडित, गुण, जि मिक्षु 
तक की कामुकता का रंगीन चित्र खोचा है। छुम्नाठृत जैसे सामाजिक ढकोंसले पर 
व्यंग कसा है और उस युग का सवाक चित्र प्रस्तुत किया है, जिसमें नागरिक अतिरिक्त 
विलासी हो गये थे | वाठककार ने जिस' समाज का चित्र इन भाणों में प्रस्तुत किया है, 
उसमें वेश्या, सुरा और झत का प्रभृत प्रचलतल था और नागर्कि-जीवन के ये 
आवश्यक अंग जैसे हो गये थे । पाखणड तथा निर्बाब विलासिता के इस जीवन के प्रति 
विरोध होना ही चाहिए था। पद्म प्राभृतकम” का विट छुआछुत का ढोंग बरतने वाले 
मद्यपायी से पूछता है--क्या कहा, राजमार्ग में भ्राने-जाने वाले लोगों की सहज छूत 
बचा रहा हूँ ? श्रो हो, तृ श्रनजाटो की छूत से छठकता है, पर क्या वारुणी के जघनस्थल 
का पात्र गंगा के घाठ की तरह बड़ा पवित्र है ?* 

इसी भाण में एक ऐसे भिक्षु की कथा आयी है, जो वेशवीथी की बावड़ी से 
निकलते हुए बगुले की तरह सहमा हुआ जा रहा है और उस पर विठ की नजर पड़ 
जाती है । विट उससे पूछता है--वनु सुरत पिडपातम उष्ठीयते ? क्या तू सुरत पिडपात 
भिक्षा की खोज में है ? भिक्ष उत्तर में कहता है--माता के मरने से दुखी संघ दाधिका 
को बुद्ध-बचनों से सान्त्वना देने झ्ाया था। लेकिन विट इस भिक्षु की पापलीला को 
जानता है औ्लौर इसलिए कहता है--तेरे मुख से निकला हुमा बुद्ध्नचन ऐसा लगता है, 
जैसे शराब के धोखे में श्राचमल होरे | विठ का कहना है कि ऐसे बौद्ध को देखने से 
आँखें गंदी हो जाती हैं? । ह 

बृत्ते विट संवाद! नामक भाण में एक ऐसे नवयुवक की पीड़ा का उल्लेख 
किया गया है, जिसके ऊपर अपने पिता का नियंत्रण है । कहा गया है कि पिता जवान 
आदमी के लिए मूर्तिमान सिर दर्द है । पिता व्राले आदमी को उस जुए की भलक 


१. शव गार हाद--डॉ० सोतीचन्द--भूमिका प्ृ० ३ 

२. कि ब्रवीषि--राजसार्गें सुलभविदित जन संस्पर्श परिहराधि--इति । 
अंधों अविशात जनसंस्पर्शी नाम परिहियते भक्ता | वारणीजधन पात्र जाह्नवीतीर्थंमिव 
परम पवित्र सनु प्मश्नाभूतकस्‌--पुृ० २३--शूंगार हाट) 

रे. विनष्टं त्वस्मुखात्‌ बुद्धवचन सदश्नमादितो स्पर्श पश्याभ: । श्ूंगारहाट 
सम्पादक--डॉ० मोतीचन्द--प्ृ० २३ 

४. शव गार हाटद--सं०--डॉ० मोतीचन्द--पृ० ३५ 
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कभी नहीं मिलती, जिसमें आपसी लाग-डाँट से बाजी का रंग बढ़ता है, जिसमें गाली- 
गुफ़्ते का समाँ बंबता है और जो दिलेर मर्दों को परखता है । वह कमल की पंखुड़ियों 
वाली, आम का तेल मिलाने से पड़ी चित्तियों वाली कामिनी की साँस से उठती लहरों 
वाली शराब के नाचते मोरों की आकृति वाले प्यालों की गन्ध मात्र भी नहीं पा सकता।॥ 
कहना नहीं होगा कि यह व्यंग्य कितना मुखर है । 
वेश्यागमन की हानि का उल्लेख करते हुए वररुचि ने 'उभयाभिसारिका! में 
कहा है कि महोर्षाव से बल से साँपों का विष भी धीरे-घीरे शान्त हो जाता है। वन 
में मतवाले हाथी के मस्तक से भी अपनी रक्षा कर लेना सम्भव है। समुद्र में ग्राह के मुख 
में पड़ने से छुटकारा पा लेना भी सम्भव हो सकता है। लेकिन वेश्यारूपी बडवागिति 
में पड़ा हुआ आदमी फिर उठता नद्धर नहीं झ्ाता ।' 
चतुर्भाणी के इस विवेचन से विदित होता है ।|कि विट के रूप में कवि अपने 
समाज को अतिरिक्त विलासिता के प्रति विद्रोह करता है और वेश्यागमन, चूत तथा 
सुरापान के प्रचलन से होने वाली बुराइयों का उल्लेख करता है। हम कह सकते हैं कि 
चतुर्भाणी के नाटककारों ने अपने समाज की इन विक्वतियों, समस्याशओ्रों की प्रस्तुति कर, 
सुधार करना चाहा है । 
संस्कृत के कई महत्वपूर्ण नाटकों की चर्चा करने से हमारा प्रयोजन यह है कि 
हम यह अनुभव कर सकें कि प्रत्येक युग की अपनी समस्याएँ होती हैं, जो कवि को 
कुरेदती हैं और वे अपनी रचनाशओ्रों में उनका समाधान दूँ ढ़ते हैं। नाटक में समस्याश्रों 
की प्रस्तुति के लिए काव्य को अन्य वियाञ्रों के मुकाबले श्रधिक अवसर होता है । इससे 
नाठकों में समस्या की प्रस्तुति बड़े हो सहज ढंग से होतो झ्ायी है । संस्कृत के इन 
नाटकों में समस्या को प्रस्तुति होने के साथ ही समस्या के समाधान के सोचने का 
उत्साह भी पाया जाता है । ऊपर यह कहा जा चुका है कि संस्कृत के नाटक ब्राह्मण- 
आदर्शवाद के प्रभाव से मुक्त नहों हो सके । इम्से समस्या की प्रस्तुति के बाद हमारे 
देश के संस्कृत नाटककारों के कत्तंव्य को इति श्री नहीं हो सकती थी । कवि की 
हमारे यहाँ महतो कल्पना है । वह द्रष्टा है, ऋषि है। इससे, यथार्थ के चित्रण के बाद 
उसे यह बताने की लाचारी थी कि होना क्या चाहिए। अपने देश के नाठकों की इस 
विशिष्टता को हमें याद रखता होगा । 
१.शुद्धार ह।ट--सं०--डॉ ० मोती बन्द पृ० ७१-७२ पिधा नाम खलु सपोदनत्य 
पुरुषस्थ सूत्तिमानू शिरोरोग: । न च्र॒ किल भो:पितमता शक्ये परस्परासणें- 
विवधितपणरागस्थ नाश्िक्षेतरद्ननालझुदस्थ । तेजस्विपुरुष निकषोलस्थ यूतस्य 
दर्श नमात्रमधपलब्धम्‌ । च च किल शक्य ससुवहितोत्पल खंडकलां सहकार तेलोद्गत 
चस्द्रकार्णां कासिती निःश्वासविश्षोंभिततरंगाणां प्रतृत्वहिणाका राणां ,वारुणी चपकाणां 
गन्त्रमात्रमपिविजानुम । 
२. श्र गार हाट---संपादक--डाँ० मोतोचनद--पृ० १३६ 
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संस्कृत में प्रहसनों का जो रूप खड़ा हुआ, उसका उद्द शय केवल मनोरंजन न 
हो कर, समाज-संस्कार भी हुआ। इससे यह स्थिर होता है कि कवि विक्ृतियों का व्यंग्य- 
रूप प्रस्तुत करके भी सुधार ही चाहता था । चतुर्भाणी के नाटक यथार्थ का चित्रण भर 
करने के उद्देश्य से रचित नहीं हैं, उनकी रचना के पीछे कोई पवित्र उदय भी 
था--यह तो स्पष्ट ही है । 

आगे अ्रब हम यह देखेंगे कि लोक भाषा हिन्दी के नाठय-साह्त्य ने संस्कृत की 
इस परम्परा से क्‍या कुछ ग्रहण किया है । 


मारतेन्दु-कालीन नाटकाँ में समस्या 


अपने नाठक' शीर्षक निबन्ध में भारतेन्द्र बाबू हरिश्चन्र ने बताया है कि 'विशुद्ध 
नाटक-रीति से पात्र-प्रवेशादि नियम-रक्षण द्वारा भाषा का प्रथम नाटक,” उनके पिताश्री 
कविवर गिरिधर दास भ्र्थात्‌ बाबु गोपालचन्द्र-कत 'नहुष” नाटक है ।* इस नहुष की 
रचना के पूर्व भाषा के नाठकों के नाम पर कवि देव कृत 'देवमाया प्रपंच,” 'प्रभावती” 
तथा आनन्द रघुनन्दन' (र० महाराजा विश्वनाथ सिंह) श्रादि नाठक प्रचलित थे । 
भारतेन्दु जी ने इन नाटकों को “छुंद-प्रधान काव्य! की संज्ञा दी है और।बताया है कि 
इनमें “नाटकीय यावत्‌ नियमों” का प्रतिपालन नहीं है। भारतेन्दु ने यह भी स्वीकार 
किया है कि कवि नेवाज का “शकुन्तला नाटक,' बनारसीदास रचित 'समय सार' तथा 
बजवासीदास कृत 'प्रबोध चन्द्रोदय' अनुदित भाषा-नाटक के रूप में “'नहुष' के पूव॑वर्ती 
चाटक थे और वे प्रचलित भी थे। किन्तु, चूँकि वे श्रनुवाद थे इस कारण भाषा-नाटकों की 
परम्परा का उल्लेख करते समय उनका नामोल्लेख भारतेन्दु ने नहीं किया । और फिर 
उनको रचता काव्य की भाँति है श्रर्थात्‌ उनमें, नाटक-रीत्यानुसार पात्र-प्रवेश इत्यादि 
कुछ भी नहीं है । इससे भारतेन्दु का दावा है कि 'नहुष' ही हिन्दी का प्रथम नाटक है । 
डाँ० दशरथ ओफा ने भारतेन्दु के इस मत पर आपति की है और बताया है 
कि “नहुष'-प्रशयन के पूर्व हिन्दी-नाठकों की जो विशाल परम्परा थी, उसको देखते 
हुए यह नहीं कहा जा सकता कि उचन्नीसवीं सदी के पूर्व हिन्दी में नाटक थे ही नहीं ।* 
यह ठीक है कि आधुनिक नाटकों से भाषा के उन आदि-ताटकों की बड़ी भिन्नता है, 
लेकिन उसके लिए कारण भी हैं। 
श्री जगदीश चन्द्र माथुर ने बताया है कि १५वीं सदी से ले कर १९वीं सदी 
तक की अवधि में भाषा में १०६ नाटक लिखे गये और नाटककार भी एक-दो नही, 
पूरे ३५ हुए | ये नाटक वैप्णु॒त्र-आन्दयोलन से सम्बद्ध थे और मिथिला, बुन्देलखंड, 
१. भारतेन्दु ग्रन्थावली--सं ० ब्रजरत्वदास--प० ७५२ 
२. हिन्दी नाटकः उद्भव और विकात--डॉ० दशरथ ओझा--पु० & 
(प्राकृकथन) 
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प्रासाम तथा नेपाल में इन्हें राज्याश्रय भी प्राप्त हुआ!। हिंन्दी-नाटकों कौ ् विशाल 
परम्परा को हमने भुला दिया है। माथुर जी का ऐसा अ्रनुमान है कि कर को इन 
नाटकों के विषय में सूचना नहीं थी | तथापि यह भी सत्य हैं कि इन नाटकों की कतिपय 
विशेषताएँ, भारतेन्दु-युग में प्रचलित बंगला लोक-नाठकों, यात्रा-पार्टियों के बाटकों माह 
की परम्परा में दबी-सिकुड़ी कहीं साँस ले रही थीं और स्वयं भारतेन्दु के नाटकों में वे 
उतर आयी ।* माथुर जी ने संकेत किया है कि भारतेन्दु के विद्यासुन्दर नाटक और 
ध्षत्य हरिह्चस्द्र' नाटक पर सन्‌ १७२० में रचित विद्या-विलाप' और सन्‌ १६५१ में 
रचित हरिश्वन्द्र तादयमृ' नामक मैथिली नाटक का प्रभाव है। भारतेन्दु के नाठकों में 
मुप्रसिद्ध/ राग-रागिनियों में बँघे हुए जो गीत आये हैं, उनकी परम्परा भी इन वैप्णाव- 
नाटकों में ही है। कहना नही होगा कि वैष्णव-नाठकों का जो भी प्रभाव भारन्तेन्दु ने 
ग्रहरा किया, वह उन तक सीधे नहीं आया, बंगला श्र हिन्दी के जन-नाटकों के माध्यम 
से श्राया । इस वैष्णव नाटक-परम्परा को भारतेन्दु भले ही न जानते रहे हों, लेकिन 
उस युग में नाठकों की जो भअ्रन्य प्रचलित परम्पराएँ थीं, उनसे वे पूर्णतः 
परिचित थे । वे प्रचलित परम्पराएँ थीं: (क) ब्रज की रास-लीला-परम्परा (ख) 
उत्तर-भारत की लोक-्रस्िद्ध रामलीला-परम्परा (ग) यात्रा ताटक-परम्परा (घ) स्वांग 
जैसी जन-नाटक परम्परा और (च) इन सबसे अ्रधिक प्रसिद्ध पारसी नाटक परम्परा । 
इनके अ्रतिरिक्त 'नहुष' नाटक और 'आ्रानन्द रघुनन्दन' की दो परस्पर भिन्न नाट्य-परम्पराएँ 
भी भारतेन्दु के सामने थीं। 'नहुष” ब्रजभाषा में रचित था और पद्य-प्रधान था । 
महाराज विद्वताथ सिंह का नाटक आनन्द रघुनन्दन' स'स्क्ृत-परम्परा की रचना था । 

काशी के क्वीन्स कालेज में पढ़ते समय भारतेन्दु का परिचय प्ंग्रेजी भाषा के 
नाठकों से हुआ । अपने देश में प्रचलित भिन्न-भिन्न नाठक-परम्पराश्रों के नाटकों के 
साथ अंग्रेजी नाटकों की तुलना करते समय भारतेन्दु के आगे अपने नाटकों का भीषण 
दारिद्रय भीमाकार हो उठता था और स्वदेश तथा स्वभाषाभिमानी भारतेन्दु को बड़ी 
पीड़ा होती थी। पारसी नाटक--रंग-मंच पर खेले जाने वाले नाटक, ऐसे भोंडे थे कि 
उनको पूरा देखा भी नहीं जा सकता था । भारतेन्दु ने अनुभव किया कि हिन्दी नाटकों 
को पारसी नाटक-मंडलयों के दलदल से उबारना ही होगा और उसके स्तर को ऊँचा 
भी उठाना होगा । | 

अपने पिता से नाठक की जो परम्परा भारतेन्दू को मिली थी, वह श्रवश्य ही 
ऐसी नहीं थी, जो प्रादर्श बत सके । खड़ी बोली पद्म के मुकाबले ब्रजभाषा-पद्य में साटक 
लिखना बेसानी होता। आतनत्द रघुतन्दन' वाली संस्कृत-परम्परा को ले कर भी नहीं 
चला जा सकता था। हिन्दी नाटक के लिए यह अनिवार्य जैसा हो गया,था कि उसकी 
कला एकास्तिक रूप से न तो पूर्वी हो और न पद्चिमी ही। भिन्न परम्पराओं के बीच 
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ताल-मेल करके एक समाहार के रूप में ही नये नाटकों का सृूनत्रपात हो सकता था। 

इसी से भारतेन्दु ने अपनी नाट्य-कला में प्राचीन और नवीन, देशी और विदेशी कलाशों 
का मेल किया | नाटक को भाषा क्‍या और कैसी हो, इसका आदर्श राजा लक्ष्मण सिंह 
ने कवि कालिदास के अभिज्ञान शाकुन्तल” का उल्था करके स्थिर कर ही दिया था । 
भारतेन्दु यह जानते थे कि संस्कृत की नाट्य-परम्परा परम उन्नत है, लेकिन-उनके सामने 
सहृदय सामाजिकों का जो वर्ग है वह उस परम उच्चत नाट्य-परम्परा से विच्छिन्न हो 
गया है । संस्कृत-परम्परा का अनुवत्तंन करके नाटक लिखना श्रम का अपव्यय था । अस्तु, 
नये युग को जैसे लोकधर्मी नाटकों की अपेक्षा थी भारतेन्दु ने वैसे ही लोक-धर्मी नाटक 


प्रस्तुत किये। 
नवीन नाठकों की रचना के उहं श्य को स्थिर करते हुए भारतेन्दु जी ने लिखा 


है---इन नवीन नाटकों की रचना के मुख्य उहव्य ये होते हैं, यथा--श्वद्भार, हास्य, 
कौतुक, समाज-संस्कार, देश-वत्सलता। ............ समाज-संस्कार नाटकों में देश की 
कुरीतियों का दिखलाना मुख्य कत्तव्य, कर्म है। यथा, शिक्षा की उन्नति, विवाह- 
सम्बन्धो कुरीति-निवारण, अथवा धर्मं-सम्बन्धी अन्यान्य विषयों में संशोधन इत्यादि ।* 
कहना नही होगा कि उन्नीसवीं सदी में भ्रपने देश में जो महान वैचारिक क्रान्ति हुई थी, 
भारतेन्दु की भावना उसके कितने निकट पड़ती थी। 
इस नये युग में नयी चाल के नाटकों की कैसी विलक्षण माँग थी, यह इस बात 
से भी सूचित है कि सन्‌ १८८६ से लेकर १६०३ के बीच रामचरित को विषय बता कर 
कोई भी नाटक नहीं लिखा गया । कृष्ण-चरित को ले कर कुल दो नाटक रचित हुए । 
ऐतिहासिक भी तीन ही चार नाटक लिखे गये और फिर इन ऐतिहासिक नाठकों में भी 
देश की नयी भावना के अनुरूप वीर-रस की व्यंजना ही अधिक हुई । हिन्दी नाठकों में 
विषय-वस्तु की दिशा का यह परिवत्तेन एक महत्वपूर्ण सूचना है । 
ग्रब॒ हम यह देखेंगे कि भारतेन्दु के नाटकों मे नवीन चेतना की प्रस्तुति किस 
रूप में हुई है । सबसे पहले हम भारतेन्दु के “विद्या सुन्दर' नाटक को विवेचनार्थ लेते हैं । 
विद्या सुन्दर' : मुल | रूप में 326 कक एक बंगला नाटक है। प्रायः 
१८६९५ ई० में रीवाँ नरेश महाराज यतीन्‍्द्र मोहन 
ठाकुर ने इसे काट-छाँट कर संशोधित रूप में तैयार कराया । यह नाटक बहुत ही प्रसिद्ध 
हुआ । डॉ० दशरथ ओझा ने बताया है कि हिन्दी में विवाह-सम्बन्धी सामाजिक प्रश्न 
को कथानक बना कर इतने सुसंगठित रूप में लिखा हुभ्ा यह प्रथम नाटक है ।* झोका 
जी ने इसे एक 'समस्या-नाटक' कहा है। उनके मतानुसार इसमें समस्या यह है कि 
विवाह केवल श्रभिभावकों के इच्छानुसार हो अ्रथवा वर-वध्‌ को भी विवाह में निर्वाचन 
का कोई अ्रधिकार मिले ।* वद्ध मान नगर की राज-कन्या विद्या की प्रतिज्ञा है कि उसी 
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पुरुष के साथ वह विवाह करेगी, जो उसे विवाद में पराजित करे । उसने घोषणा कर 
रखी है कि अभ्यर्थी किसी भी जाति, गोत्र अ्रथवा श्राथिक स्तर का हो सकता है। 
विवाह के विषय में कुल, गोत्र, जाति और धन-सम्पन्नता की ऐसी अनवेक्षा श्रोर उपेक्षा 
भारतीय समाज शौर विशेषकर उस ज़माने के लिए सचमुच एक बड़ी बात है । विद्या 
से विवाह करने की कामना ले कर अनेक राजपुत्र श्राये । लेकिन विद्या के पिता के अनुसार 
प्रस्यथियों का राजवंश में जन्म तो हुआ था, लेकिन उनमें किसी में मनुष्यता नहीं 
थी, सब-केनसब पशु थे। मनुष्यता से राजा का तालय॑ था पौदुष से और राजपूत्र होने 
से ही पौरुष नहीं मिल जाता । स्पष्ट है, कुल के अभिमान के प्रति केवल विद्या की ही 
ग्रतपेक्षा नहीं है, उसकी पुरानी पीढ़ी से उसके पिता राजा को दृष्टि में भी यह व्यर्थ 
है। काँचीपुर के राजकुमार सुन्दर के हृदय में भी विद्या को प्राप्त करने की कामना 
जगती है और वह अपने पौरुष न कि कुल-श्रेष्ठता के बल पर अनेक कष्ट झेल कर विद्या 
को प्राप्त करता है। विद्या और सुन्दर, नियोजित विवाह के बदले गान्बवं-विवाह करते 
हैं। पीछे चल कर माता-पिता की उदार स्वीकृति भी उनके विवाह को प्राप्त होती 
है। इस प्रकार तप कर सुन्दर और विद्या का प्रेम और गान्बरव-विवाह गरुरु-जनों तथा 
समाज की स्वीकृति वैसे ही प्राप्त करता है, जैसे दुष्यन्त श्रौर शकुन्तला का । 
इस नाटक से यह विदित होता है कि स्वेच्छा-विवाह को उदारता-यूर्वक स्वीकार 
करने के पक्ष में तो नाटककार थे, लेकिन वे यह भी चाहते थे कि ऐसे विवाह को 
ग्रभिभावकों का श्राशीर्वाद भी प्राप्त हो । इस प्रकार गान्धवं-विवाह की समस्या की इस 
नाटक में प्रस्तुति की जाती है और उसका समाधान उपस्थित किया जाता है । 


| हि ? भारतेन्दु को कृति “वैदिकी हिसा 
वैदिकी हिंसा हा 

रे सा न भवति हिंसा ने भवरति' एक मौलिक कृति 
है। इससे यह विदित होता है कि भारतेन्दु के युग में समाज और धर्म के क्षेत्र की 


विक्ृतियों का क्या रूप था। इस प्रहसन की प्रस्तावना से जाहिर है कि भारतेन्दु इसके 
द्वारा एक तमाशा दिखाना चाहते थे। “जो लोग माँस लोला करते हैं, उनकी लीला 
करेंगे *-.ऐसा इस नाटक का सृत्रवार कहता है। यह नहीं है कि भारतेन्दु भश्राचार- 
विचार विषयक कठोर सामाजिक-धामिक विषय बनाना चाहते थे । उन्होंने इस प्रहसन 
के यमराज से कहलाया ही है--'माँस-मदिरा खाना-पोना है तो यों हो खाने में किसने 
रोका है, धर्म को बीच में क्‍यों डालता है ।* स्पष्ट है कि भारतेन्दु को इप बात की 
रंजिश है कि माँस खाने वाले, शास्त्र की मनमानी व्याख्यः करते हैं। इस' विषय में 
'बैदिकी हिसा हिंसा न भवति' के निम्नलिखित उद्धरण ध्यातव्य हैं : 

(के ) मत््य की उत्पत्ति वीय॑ और रज से नहीं है। इनकी उत्पत्ति जल से 
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है । इस हेतु जो फलादिक भक्ष्य हैं तो ये भी भक्ष्य हैं ।* 

( ख ) महाराज मैं श्रपनी गवाही के हेतु बाबू राजेन्द्र लाल के दोनों लेख देता 
हैँ । उन्होंने वाक्य और दलीलों से सिद्ध कर दिया है कि माँस की कौन 
कहे गोमाँस खाना और मद्य पीना कोई दोष नहीं, भ्रागे के हिन्दू सब 
खाते-पीते थे। झाप चाहिए एशियाटिक सोसायटी का जनेल मँगा के 
देख लीजिए ।* 

अ्रंग्रेज़ों के सम्पके के कारण तथाकथित उन्नत लोगों के बीच मदिरा का व्यापक 

प्रचलन हुआ । भारतेन्दु जी ने स्थिति-चित्रण करते हुए इस' नाटक में लिखा है : 


ब्राह्मण क्षत्री वेश्य अरु सैयद सेख पठान । 
है बताइ मोहि कौन जो करत न मदिरा पान ॥। 
पियत भट्ट के ठठ्न अरु गुजरातिन के बूँद। 
गौतम पियत आनंद सों पियत अग्र के नन्‍्द ॥। 
ब्राह्मण सब छिपिछिपिपियत.जामैं जानिन जाय। 
पोथी के चोंगान भरि बोतल बगल छिपाय ॥।४ 
इस मदिरा के कारण हिन्दू स्वधर्मं परित्याग कर रहे हैं। भारतेन्दु ऐसे लोगों 
से व्यंग्य करते हुए कहते हैं : 
मदिरा के ही पान हित हिन्दू धर्मेहि छोड़ि। 
बहुत लोग ब्राह्मो बनत निज कुल सों मुख मोड़ि।। 
ब्रांडी को अर ब्राह्मय की पहिलो अक्षर एक। 
तासों ब्राह्मयों धर्म में यामें दोस न नेक ॥* 
स्थिति यह है कि मदिरा देवों के भी सिर चढ़ रही' है । “विष्णु वारुणी पोर्ट 
घुरुषोत्तम मद्य मुरारि। शापित शिव गौड़ी गिरीश ब्रांडी ब्रह्म विचार” को स्थिति है । 
आरतेन्दु जी को मदिरा के व्यापक प्रचलन पर आपत्ति है। उनके मतानुसार यह अंग्रेजी 
शिक्षा का कुफकत और गुलाम मनोवृत्ति का परिचायक है । 
भारतेन्दु के युग में विववाओं के पुनविवाह का प्रश्व खड़ा हो गया था। 
विधवाओं की समस्या पहले बंगाल में खड़ी हुई--ऐसा। संकेत इस' नाटक से मिलता है। 
सह इसलिए कि इस नाटक में विधवा का प्रश्न ब्राह्मण के झ्ागे न रख कर भद्ठाचार्ण 
के समक्ष रखा जाता है। इस नाटक का बंगाली पात्र कहता है--पुनविवाह के न होने 
से बड़ा लोकसान होता है, धर्म का नाश होता है, ललनागन प्‌ंइचलो हो जाती है, जो 
विचार कर देखिए तो विधवागन का विवाह कर देता उनको नरक से निकाल 
लेना है ।४ विववा-विवाह के प्रदन पर भारतेन्दु की सम्मति है कि विवव-विवाह के 
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निमित्त शास्त्रानुमोदन भ्रवश्य है । जो विधवा विवाह करती है, उसे पाप नहीं होता ॥ 
लेकिन जो नहीं करती, उसको पुष्य श्रवश्य होता है। रही पृंश्चली होने की बात तो 
विवाह होने पर भी जिसको व्यभिचार करना होगा सो करेगी ही।* 

हन्दू समाज में, और-तो-और धामिक कहें जाने वाले संत-महंतों में भी 
चारित्रिक स्खलन देखा जा रहा था | गंडकीदास के रूप में एक गुरु की भ्रवतारणा 
इस नाटक में की गयी है। गंडकीदास का चरित्र यह है कि उसने भक्तिभाव से कभी: 
मूर्ति के आगे प्रशति नहीं की लेकिन जब मंदिर में कोई स्त्री श्रायी ती छूटते ही कहा--- 
'मैं राम तुम जानकी, मैं कृष्ण तुम गोपी ।”” और स्त्रियाँ भी ऐसी मूर्खा हैं कि ऐसे 
हीं लोगों के पास जाती हैं । भारतेन्दु जी को देव-मंदिरों में होते वाली ऐसी पाप-लीला 
से घृणा थी और वे उसका अन्त चाहते थे। वे डट कर कहते है कि धर्मंध्वजी गंडकी- 
दास जैसे पर-स्त्री-सेवक साक्षात रोरव नरक हैं। 

भारतेन्दु के सामने जो देशी नरेश थे, वे जन्म से ही पाप में रत थे, धर्म को 
अधम और अधम को धर्म मानते थे। इन्होंने आड़ तो धर्म की रखी लेकिन घड़ों शराब 
गठटक गये । परमेश्वर के प्रीत्ययें कभी कानी-कौड़ी इन्होंने खर्च नहीं की, जो किया 
नामवरी के लिए किया ।* इनके मंत्री चाटुकार हैं, मह पर स्तुति और पीठ पीछे निदा 
करने में पारंगत । मंत्रियों ने प्रजा पर कर लगाने में तो पहले सम्मति दी पर प्रजा के 
सुख का उपाय एक भी नहीं किया ।* स्पष्ट है कि भारतेन्दु यह मानते थे कि यदि 
राजा कर लगाता है तो उसे प्रजा के कल्याण के लिए भी कुछ करना है। कर राजा 
की ज़रूरत पूरी करने के लिए नहीं लगाया जा सकता। भारतेन्दु को इस पर भी 
आपत्ति थी कि ये राजे विदेशियों के इशारे पर नाचते थे और उनकी दी हुईं 'स्टार श्रॉफ़ 
इंडिया' जैसी पदवी पा कर फूले नहीं समाते थे ।* पुरोहित भ्र्थात्‌ धर्म के नियामकों से 
उनकी शिकायत थी कि वे भी राजा के मंत्रियों की ही तरह घूस खाते थे, टके-टके पर 
धर्म छोड़ कर मनमानी व्यवस्था देते थे । स्थिति यह है कि दक्षिणा-मात्र दे दीजिए फिर 
जो कहिए, उसी में पंडित जी की सम्मति है।* धर्म के नियामकों, व्यवस्थापकों,, 
पुरोहितों के इस पतन पर भारतेन्दु जी को दुःखी होना ही चाहिए था। 

इस नाटक से यह विदित होता है कि भारतेन्दु अ्रपने युग के यथार्थ से दुःखी 
थे और जानते थे कि स्थिति के प्रति विद्रोह न किया जायगा तो भारतवर्ष और हिन्द 
समाज नष्ट-भ्रष्ट हो जावेंगे । अपनी परम्परा और संस्कृति की रक्षा के पुनीत उहँ श्य 
को सामने रख कर ही भारतेन्दु जी ने इस नाटक की रचना की थी और बताया था कि: 
जातीय जीवन की समस्याएँ क्या कुछ हैं । 


१. भारतेन्द प्रध्यावली--सं ० ब्रजरत्नदात--पु० ७४ 
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हिन्दुओं के सन्‍्तों-महन्तों की जो हीन दशा है, वहीं 
दिगम्बर जैन भिक्षशरों और अ्रहँत बौद्धों की, कापालिक 
योगी के संसर्ग में जा कर हो गयी है। 'पाखंड विडंबन' नामक अपने नाटक में भारतेन्दु 
जी ने यही दिखाया है । कापालिक मत में सुरा और सुन्दरी का जो सिलसिला है, वह 
धर्म-अष्टता का जनक है--ऐसा भारतेन्दु जी मानते थे। तभी तो इस नाटक का 
जैन भिक्ष कहता है--भअरी सुन्दरी एक बार तो फेर गरे सू' लपटि जा” और बौद्ध 
अत गवाही देता है---'जो सुख मं।हि कपालिनी दीन न सो कबहूँ हम पायो ।* 
सा | | बाबू ब्रजरतन दास से प्राप्त सूचना के अनुसार 
श्रेम जोगिनी नाटिका : भारतेन्दु जी ने पहले 'प्रेमजोगिनी' के दो ही 
दृश्य लिखे थे, जिनमें प्रथम में काशी नगरी के बदमाशों और बुरे चाल-चलन के लोगों 
का वर्शान और दूसरे में काशी की प्रशंसा, वहाँ पर मिलने-योग्य महात्माश्रों के नाम, 
दर्शनीय स्थानों का वर्णन इत्यादि हैं। ये दोनों दृश्य 'हरिश्चर्द्र चन्द्रिका' खंड १ संख्या, 
११ और खंड २ संख्या ३-७ सन्‌ १८४४ में प्रकाशित हुए थे। ये काशी के छाया-चित्र 
अर्थात्‌ काशी के दो बुरे-भले फ़ोटोग्राफ़ नाम से चन्द्रिका से उधृत हो कर हरिप्रकाश प्रेस 
से प्रकाशित भी हुए थे | नाटक के आमुख में भारतेन्द्रु जी ने लिखा है---“बैठ कर सैर 
मुल्क की करना । यह तमाशा किताब में देखा ।* इस्तसे विदित होता है कि नाटक- 
कार का उद्द श्य देश-दर्शन कराना है। उनको अपने वत्तंमान के प्रति जो तीव्र आक्रोश 
है, अनास्था है और जिसे देख कर वे भशत्यन्त दुखी हैं, उसे उनके इस कथन से भी जाना 
जा सकता है : क्या इस कमलवन-रूपी भारत-भूमि को दुष्ट गधों ने उसकी इच्छा 
बिना ही छिन्न-भिन्न कर दिया ? क्या झ्ब भरत-खंड के लोग ऐसे कापुरुष और दोन 
उसकी इच्छा के बिना ही हो गये ?* 

भारतेन्दु जी ने देखा कि धर्म के नाम पर भोली-भाली जनता का शोषण होता 
है। पुराने संस्कारों और धर्म-भीरुता के कारणा जनता विवश थी और यह भी 
समभ नहीं पाती थी कि उसके साथ अन्याय होता है। धर्म के प्रतीक संत-महंत उसकी 
आबरू तक लूट रहे थे। भारतेन्दु इस स्थिति का रोष-पूर्णा विरोध कैसे करते हैं यह इस 
नाटक की निम्नलिखित पंक्ति से स्पष्ट है : 

अरे भाई गोसेंड्यत पर तो ससुरी सब आये भहराय पड़ थीं पवित्र होवे के 
वास्ते, हम का पहुँचने | गुरु, इन सबन का भाग बड़ा तेज है, मालो लूटे मेहरारुवो 
लूटे ।* भारतेन्दु ने देखा कि मंदिरों के सन्त-मह॒न्त अ्मारत की ज़िन्दगी बसर करते 
हैं । इस नाटक में कहा गया है: भाई मंदिर में रहें से स्वर्ग में रहें। खाय के 
अच्छा, पहिरे के परसादी, से महाराज कब्बो गाढ़ा तो पहिरबे न करिये, मलमल,, 


लऔजजजफलनखखऊ डा 


'पाखंड विडंबन' 
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नागपुरो, ढाके पहिरिये, भ्रतरै फुलेल केसर परसादी बीड़ा चाभो, सबसे सेवकी ल्यो, 
ऊपर से ऊ बात का सुख अलगे है । * हि 

जनता हीन-चरित्र हो गयी है । साधारण जन के विषय में भारतेन्दु ने जैसे इस' 
एक पंक्ति में सब कुछ कह दिया है--लोग निकम्मे, भंगी, गंजड़, लुच्चे बे-विसवासी, 
महा-आ्रालसी, झूठे, शुहदे, बेफिकरे बदमासी । 

जो लोग धनी-मानी हैं, उनकी दशा यह है कि वे परनिन्दक हैं, विश्वास-घातक 
हैं, डरपोक हैं, भूठे और अंग्रेजों के ख़शामदी टट्टू हैं। धर्म-कार्य में इनकी रुचि नहीं 
है, और इससे धर्म के शुभ-कार्य के निमित्त इनसे एक कौड़ी का मिलना भी कठिन 
है। लेकिन ये ही दाल-मंडी की रंडियों कौ पूजा करते हैं, साहब के घर ख द दौड़े 
जा कर चन्दा जमा कर ओते हैं । 

सरकारी शासन की ऐसी दुर्गंति है कि जरूरत पड़ने पर यदि कचहरी जाइए 
तो अमले नोच लें, घर में कहीं चोरी हो गयी हो गौर पुलिस को ख़बर लग जाय 
तो चोर पकड़ने की बात तो श्र॒लग रही घर वाले की ही पुलिस नोच-खसोट करे ।* 

इस नाठक में वर्त्तमान की दयनीयता का दृश्य इसलिए प्रस्तुत किया गया है 
कि उसके भ्रति विद्रोह हो। काशी के वासी भंग्र की बेख्‌ दी में पड़े हुए थे और भारतेन्दु 
'को उन्हें जगा देना था। इस प्रकार तत्कालीन जन-जीवन की विद्रपता के प्रति भारतेन्दु 
जी ने विरोध-भाव जगाया है; स्थिति से, श्रपनी समस्याझ्रों से ऊपर उठ कर देश-दशा 
'का सुधार करने की प्रेरणा उत्पन्न की है। 


“विषस्थ विषमौषधम' : मा जी मे इस “विषस्थ विषमौषवम' 
शीर्षक नाटक में बड़ौदा के महाराज मल्हार 

राव के दुष्ट चरित्र का परिचय दिया है और बताया है कि उसके जैसे विलासी इतिहास 

'में केवल दो राजे हुए--एक था मुहम्मद शाह जिसके ज़माने में नादिरशाह ने देश पर 
चढ़ाई की और दूसरा हुआ वाजिद अली शाह जिसके ज़माने में लखनऊ की साहबी 


१. (पालंड विडंबन) भारतेन्दु ग्रथ्थावली--शभ्रज रत्तवास--3० ३२६ 
२. वहो-- “3० ३३३ 
३. साहेब के घर दोड़े जावे चंदा तेहि निकासी. 

चढ़ें बुखार नाम मंदिर का सुनतहि होय उदासी । 

घर की जोर लड़के भूके बने दास औ दासी। 

दाल की संडी रंडी पूजे सानो इसकी सासी । 
“भारतेन्दु प्रस्थावली--पु० ३३४ 


डं, वहौ-- ““पृ० ३३४ 


गए कचहरी अम्ला तोचे सोचि बनावे घासी । 
चोरी भए पर पुलित् नोचे हाथ गले बिच ढाँसी 
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चली गयी। यह मल्हारराव इतना दुष्ट-चरित्र था कि जब वह शहर के श्रमीरों के घर 
जाता था तो उसके डर के मारे घर की श्ौरतें कुएँ में उतारी जाती थीं ताकि उनकी 
इज्जत पर हमला न हो ।* नाटककार ने कहलाया है कि मुहम्मद शाह और वाजिद 
ग्रली शाह तो मुसलमान थे इससे छूट गये, लेकिन मल्हार राव तो हिन्दू है। उसके 
बचने का रास्ता कहाँ है। मल्हार राव से नाटककार ने यह कह कर चुटकी ली है कि 
इस नये ज़माने में विधवा-विवाह तो कराने वाले बहुतेरे लोग हैं 'सौभाग्यवती विवाह 
मल्हार राव ही कराता है।' ऐसे दुराचारी राजा को गद्दी से उतार कर श्रंग्रेज़ों ने 
अ्रच्छा ही विया--ऐसा नाटककार मानते थे । अंग्रेज विदेशी हैं, श्रन्यायी हैं, कहिए 
विष ही हैं। लेक्नि मल्हार राव जैसे विष की औषधि भी वे ही हो सकते थे । इसी 
ग्र्थ में अंग्रेजी राज्य का समर्थन इस नाटक में किया गया है । 

इस नाटक से देशी नरेशों की स्थिति का भी परिचय मिल जाता है। इसमें 
कहा गया है कि कलकत्ते के प्रसिद्ध राजा अपूर्वक्षष्ण से किसी ने पूछा था कि आप लोग 
कैसे राजा हैं। तो उन्होंने उत्तर दिया-जैसे शतरंज के राजा, जहाँ चलाइए वहाँ चलें ।२९ 
अंग्रेजों ने देशी नरेशों और शासन के बीच मध्यवर्त्ती कड़ी के रूप में रेजिडेन्ट की 
स्थिति बना रखी थी । यह रेजिडेन्ट ही असली शासक हुआ करता था । कभी राजा से. 
संघर्ष होता और बात आगे बढ़ कर गवर्नर जेनरल की कौसिल तक पहुँचती तो. 
अन्त में बात रेजिडेन्ट की ही रहती और इस प्रकार राजा का महत्व अ्दने ज़मींदार 
का रह जाता ।४ 


“विषस्य विषमौषधम्‌' के लेखक की दृष्टि बहुत ही स्पष्ट है। उनके सामने 
अंग्रेज़ी राज्य की राजनीति की समस्या थी । शअ्रंग्रेज़ सन्‌ १५६६ में इस देश में सौदागरी: 
करने आये थे, कपाजीवी थे । लेकिन थोड़े ही दिनों में वे इस देश को ही हजम कर 
गये । कहिए, उन्होंने भारत को सुशासन और न्याय दिया और इस कारण जनता 
ने स्वेच्छया उनका शासन स्वीकार किया तो बात ग़लत होगी। अंग्रेजों के ही राज्य में 
रामपुर में दुरंत यवन हिन्दुओं को इतना दुःख देते थे, पूजा नहीं करने देते थे, शंख नहीं, 
बजाने देते थे लेकिन सरकार ने मुसलमानों के प्रति अनुचित पक्षपात के कारण 
हिन्दुओं के प्रति न्याय नहीं किया, उनके धार्मिक अ्रधिकारों की संरक्षा नहीं की [४ 

भारतेन्दु के युग के सामने भ्रंग्रेज़ों का शक्तिवद्ध न समस्या-रूप था श्रौर ऐसा; 
श्रनुभव किया जा रहा था कि देश श्रंग्रेजों का गुलाम हो जाने के लिए विवश है। देशी: 


१. भारतेन्दु ग्रन्धावली--बश्र ज रत्वनदास---पृष्ठ ३६६ 

२, ३. बही--प्रृ० ३२६७, ३६१ 

४. (पाट3 7०९० 06 2 ]प्णठ 775, 60एट7ए07.. एथाह्य] 8. 
0०ण्णता--भारतेन्दु ग्रन्थावली--सं ० ब्रजरत्नदास--पूृ० ३६१ पर उल्लिखित । 

५, भारतेन्दु प्रन्यावली--सं० ब्रजरत्नदास---प्रृष्ठ ३६०९ 


हिन्दी के समस्या नाठक | ४६ 


नरेशों से कुछ श्राशा की जा सकती थी पर उनकी हालत यह थी कि वे विलासिता के 
'बंक में ऐसा फँसे थे कि स्वयं अपना ही उद्धार नहीं कर सकते थे, दूसरों को क्या 
'सहारा देते । 

इस प्रकार भारतेन्दु के सामने राजनीतिक जीवन की परवशता की स्थिति थी 
और देश को उन्नत बनाने की आशा सँजोने वाले उनके जैसे लोगों के आगे एक बड़ी 
समस्या खड़ी थी कि देश का उद्धार किस प्रकार किया जाय । 
प्रेम जोगिनी' नाटक की परम्परा ही श्रागें बढ़ कर 
भारत-दुद्दंशा' में श्राती है। प्रेमजोगिनी' में जहाँ काशी 
नगरी की हीन दशा भारतेन्दु के परिताप का कारण है, वहाँ 'भारत-दुर्दंशा' में सम्पूर्ण 
देश ही नाटककार के मानस-पठल पर खिच आता है। भारतेन्दु इस बात का अनु मव 
करके ग्रत्यन्त दू:खी थे कि जो भारत देश सभ्यता, विद्या ओर धन की सम्पन्नता प्राप्त 
करने में संसार का अग्रणी था, वही ञ्राज भयंकर रूप से दुर्दशा-ग्रस्त है।' भारत की 
दुर्दशा को जिस रूप में भारतेन्दु ने देखा था, उसे ही इस नाटक में उन्होंने उपस्थित 
किया हैं । देश में अ्विध्त कुमति, फूट, आलस्य आदि का प्राबल्य हो गया है। धर्म 
दु्दशा की प्रेरक-शक्ति बन रहा है। देश में अनेक मता-मतान्‍्तर फैले हुए हैं।* स्वमत- 
स्थापन और परमत-खंडन में लगे हुए लोग इस बात का अनुभव ही नहीं कर पा रहे 
है कि वे एक ही देश-माँ की सन्‍्तान हैं । सामाजिक क्षेत्र में न्याय नहीं रह गया है। 
एक झ्रोर तो वृद्ध है, जो विवाह करते हैं। दूसरी झश्लोर विधवा-विवाह पर वर्जन की 
पावन्दी है। समाज की शक्ति बाल-विवाह और बहु-विवाह जैसे दोपों के कारण नष्ट- 
प्राय है।* सारे देश में निरुदयमता है। लगता है, राज्य छोड़ कर कोई शासक पेन्शन 
पर गुज़ारा कर रहा हो ।* उद्योग-धंधे चौपट हो गये हैं । हालत यह है कि सूखी रोटी 
को ही सराह-सराह कर खा रहे हैं ।४ भारत की रत्व-प्रसवा भूमि वन्ध्या हो गयी है । 
सारे देश में श्रतिवृष्टि और अनावृष्टि के प्रकोप के कारण भ्रन्न के लाले पड़े हुए हैं । 
पूर्वजों का कमाया हुआ्ना जो थोड़ा-सा धत बचा हुआ्ना है, वह्‌ बर्बाद हो रहा है-- 
श्रपव्यय, फ़ शन, अदालत और सिफ़ारिश श्र्थात अंग्रेज हाकिमों की सेवा ।६ कठमुल्लापन 
ऐसा है कि विद्या पढ़ते की रुचि हो नहीं होती । लोग शोतला के प्रकोप से बचने के 
लिए लाख कहने पर भी टीके नहीं लेते और इस प्रकार उपाय के रहते अपने प्यारे 
बच्चों की जान लेते हैं।” कोई हिम्मत कर परिचमी देशों की यात्रा विद्योपार्जनार्थ 
करता भी है तो जाति-बहिष्कृत होता है । भारतेन्दु को इप बात की बड़ी पीड़ा है कि 


परम उन्नत अंग्रेज़ों के सान्निष्य का कोई लाभ भारतवासी उठा नहीं पा रहे हैं । 


एक तो दुनिया का आराठवाँ आइचय्य यह कि विद्या का सूय परिचम में उगा और 


भारत दुदंशा : 





१. भारतेन्दु प्रत्यावलो--ब्ज रत्नदास--प्रृष्ठ ४६९ 
२. हे, ४. ५, ६. ७:--बही--प्ृ० ४७५, ४७५, ४७६, ४७६, ४७६, ४७६ 


४७ | भारतेनखु कालीन नाठकों में समस्या 


हुम हैं कि उस भासमान आलोक से कतराते प्रेज़ों से भारतवासियों ने उनका 
गुरण वहीं लिया, मदिरा पीने का अवगुणा लिया । ठोकर खाते-खाते उसके ऐसे श्रादी 
हो गये हैं कि कोई प्रतिक्रियात्मक विद्रोह ही नहों होता । भारतेन्द्र जी ने स्थिति का 
जड़ा सच्चा चित्र इस प्रकार खींचा है : 
बांझ लादि के पैर छानि के निज-सुख करहु प्रह्मर 
ये रासभ से कछ नह कछिदेँ, मानहु छमा अगार।' 

इवर दूसरी शोर श्रंप्र जी राज्य है, जिसकी स्वार्थनीति के कारण देश का 
सत्यानाश हो रहा है। देश का सोना बह कर समुद्र पार पहुँच रहा है और उसके ऊपर 
शाजकरों का दुवंह बोफ्त जनता पर पढ़ा हुश्ना है । 

अंग्रेजों के इस देश में प्रतिष्ठित हो जाने के बाद लोगों को उन्हे देख कर ऐसा 
'लगा था कि मुख के प्रचंड शासन के दिन गये भव ऐवा जमाना आया है, जब प्रजा 
के स्वत्व की राजा चिता करेगा ही ।* विद्या का प्रचार संभव होगा ओर प्रजा को 
ओलिक अ्रविकारों की प्राप्ति होगी | जिया. +-पिडोह के बाद जब भारत का शासकीय 
सम्बन्ध ब्रिटिश राज के साथ प्रत्यक्षतः जुट गया तो आर तो और देश लियाहीा-बिद्वाह के 
ऋूप में प्रकट होने वाली भारतीय पोरुष की जागति को पहनी उककार को बिकता को 
भी भूल गया । रानी विकटोरिया देश की 'राजराजेश्वरी विजय्रवामाता के रत में 
प्रतिष्ठित हुईं । लेकिन प्रजा को यह देख कर बड़ो पीड़ा हुई कि भारत को ने तो नयो- 
नयी काराीगरी मिली और न उस्ते कुछ कहने-सुनने का अ्रविकार ही दिया गया। अंग्रेज 
अपने देश में जनतंत्र का जो भी सुख भोग करते हां भारत का शात्रव ता इंगालिश 
पालिसी नामक ऐक्ट को हाकिमेच्छा नामक दफ़ा': के अ्नुभ।र हो चतता था । यह ठक 
है कि दुनिया बहुत आगे बढ़ झ्रायी हे श्रार राजा निरंकुग हावा भो चाहे तो संभव नहीं 

। लेकित शासन कैसा है यह समभने-वृभने की याग्यता भी तो शासित को हो। अस्त 

जरूरत इस बात की है कि प्रजा को उसके स्वत्व का बोध हो, आत्म-बोध हो। 
भारतेन्द के विचार में यही प्रश्न खड़ा है, यहों समस्या है कि प्रजा का आत्म-वाब कंस 
कराया जाय । जो ग्रपढ़, निरक्षर हे, उनकी दशा ता उस गधे की है, जिस पर चाहे जो 
चाहो जुल्म कर लो । जो पढ-लिब हूं, उनका दशा भी बहुत अच्छी नहीं है । वारत- 
दुर्दशा' के पाँचवे अ्रक में किताब-खाने में पढँ-लिय छ: गम्पा को जो बैठक होती हे, 
उससे इप बात का प्रमाण मित्रता ही ठै । इस साभ्यों में जो कवि है, वह तो और भी 
दयतीय है । भ्रक्तवार निकालने वाले जो एडीटर महाशय है, वे अखबारों के शस्त्र ओर 
स्पीचों के गोल दागने की हिम्मत तो करते हैं लेकिन यही नहीं जानते कि निपट 
निरक्षरता जिस समाज में व्याप्त हो, उसमें उनकी यातों को पढ़ने ओर समझा वाले 


अकतिकीयानककनन-प+-- ५०० उनके. ानममिनीिन्‍मिनन अप ब्रा 


१. भारतेन्दु पग्रस्थावली--मब्रज रत्व दास -प्रृष्ठ ४६६ 
२. ३. ४.--धही--9० ४६५, ४६६, ४६० 
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ही नहीं हैं। भारतेन्दू ने समस्या के समाधान का जो सीधा तरीका सुझाया है, वह यह 
है कि सब लोग मिल कर एक चित्त हों, विद्या की उन्नति करें, कला सीखें, जिससे हा कुछ, 
वास्तविक उन्नति होगी, जैसे-जैसे शिक्षा-संस्कार दृढ़ होगा वैसे ही वैसे समस्याश्रों का: 
समाधान भी हो जायेगा ।' 
/ , भारतेन्दु जी की स्वीकारोक्ति है कि भारत जननी! 
भारत जननी : उनको कृति नहीं है | वे लिखते हेँ---भारत जननी” 
रूपक जो गत नवम्वर सन्‌ १८७८ ई० से छपता है, उसके ऊपर मेरा नाम लिखा है # 
हव रूपक मेरा बनाया नहीं है। बंगभाषा में 'भारतमाता' नामक जो रूपक है, वह उसी 
का अनुवाद है, जो मेरे एक मिन्न का क्या है, जिन्होंने अपना नाम प्रकाश करने को: 
मना किया है। मैने उसको शोधा ओर जो अ्रंश कुछ भी अयोग्य था, उसको बदल दिया $ 
कृवि की कोत्ति का लोभ नही करता ।”* इस स्पष्ट प्रमाण के बाद भी पता नहीं क्यों. 
डॉ० सोमनाथ अपने प्रबन्ध हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास” में इस रचना को: 
भारतेन्दु की मौलिक कृति कहते हैं ? रे 

इस नाटक के सूत्रधार के वचन से ही रचना के उद्देश्य पर प्रकाश पड़ जाता: 
है। नाटक के आरम्भ में ही सृत्रधार कहता है--भारत-भूमि और भारत-सम्तान क. 
दुदंशा दिखाना ही इस भारत जननी' की इति-कत्तंव्यता है और भ्राज तो यह आय - 
वंश का समाज यह खेल देखने को प्रस्तुत है उसमे से एक मनुष्य भी यदि इस भारत- 
भूमि के सुधारने में एक दिन भी यत्न करे तो हमारा परिश्रम सफल है ।'* 

भारत के लोग उद्यम-रहित हो कर केवल सुद या नौकरी पर सन्तोष करके बैठे 
हैं । अज्ञानांधकार में ऐसे पड़े हैं कि दिग्श्रम हो रहा« है। बस नेत्र-निमीलन करके पड़े 
हैं । भारत-माता एक को जगाती है तो दूसरा सोता है, दूसरे को जगाती है तो पहला. 
सोता है । 

इस संकट की घड़ी में भी रानी विवटोरिया से भारत को बड़ी झाशाएंँ थीं ॥ 
नाटककार ने कहलाया है--'जगत विख्याता, ललनाकुल कमल कलिका प्रकाशिका- 
राजनिचय पूजित पाद पीठा, सरलहृदया, श्राद्रंचित्ता प्रजारंजन-कारिणी एवम्‌ दयाशीला 
भाय॑ स्वामिनी राजराजेश्वरी महारानी विवटोरिया के चरण कमलों में श्रपने इस दुःख 


का निवेदन करो, वह अतीव कारुप्यमयी दयाशालिनी औौर प्रजा-शोक-नाशिनी हैं, 
निस्सन्देह तुम लोगों की ओर क्ृपा-कटाक्ष से देखेंगी !* 
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४६ | भारतेन्दु कालीन नाठकों में समस्या 


नाटककार के श्रनुसार श्रंग्रेज़् दो कोटियों के हैं | पहले वर्ग में वे हैं, जो अनुदार 
नौकरशाही के प्रतीक हैं । दूसरा वर्ग उनका है, जो उदार हैं, सम्वेदनशील हैं | इसी 
दूसरे वर्ग में श्राते हैं--ग्लैडस्टोन, पॉसेट, ब्राइट और रिपन । नौकरशाही को इस बात 
का परिताप है कि यदि उसे मायूम होता कि पढ़-लिखे लोग समस्या हो जायेंगे तो उसने 
शिक्षा-प्रचार में रुचि ही नहीं ली होती ।! 

देश के उद्धार का जो रास्ता इस नाटक में सुझाया गया है, वह इस' प्रकार 
है; 

(क) अभिमान, लोभ, अ्रपमान, आत्म-समाज प्रशंसा, पर-जात निंदा इन रात 

का समाधान-पुर्वेक परित्याग करो, धैय का भ्रवलम्बन करो । 
(ख) धैयं, उत्साह श्र ऐवय के उपदेशों को मन में रख कर दुखिया के दुःख 
दूर करने में तन-मन से तत्पर हो । 

स्पष्ट है कि इस नाटक में भी देश की दुर्दशा की चर्चा की गयी है और सुम्ाया 
गया है कि भारत-जननी का उद्धार कैसे सम्भव है । 
बॉल! देवी जा जी मे नील देवी” को 00 2000 कक को आई 

ग्राय ललनागण! के नाम समपित किया है । इससे यह 

विदित होता है कि इस रचना का उहं इय नारी-समाज को प्रेरणा देना था। बात यह 
है कि भारतेन्दु के सामने भारतीय ओर पाश्चात्य नारियों का अन्तर बड़ा ही स्पष्ट टी 
गया था। उन्होंने देखा कि प्रसन्‍नवदना गौरांगनाएँ ग़ज़ब की फुर्ती रखती हैं, सावधान 
होती हैं, पढ़ीर्थलखी होती हैं, घर का काम-काज सँभालती हैं, अपनी जाति और 
अपने देश की सम्पत्ति-विपत्ति को समझती हैं, अपनी सनन्‍्तान को शिक्षा देती हैं, श्रपना 
स्वत्व पहचानती हैं, कलह नहीं करतों । रै 

इधर दूसरी श्रोर भारतीय महिलाएँ हैं, जो सीधी सादी, दीन-हीन' हैं, कलह 
से घर बर्बाद करती हैं। इस प्रकार दोनों दो छोरों पर हैं। भारतेन्दु के भागे प्रश्न है 
कि नारी-जीवन का आदर्श क्या होना चाहिए। इस नये ज़माने में भारत की नारियाँ 
पश्चिम की मेम-साहबों का आदर्श ग्रहण करें अथवा अपने पुरानेपण से चिपकी रहें 
और 'संस्कृति की रक्षा' के नाम पर असुर्यम्पश्या बनी रहें । इसी समस्या पर विचार 
करते-करते 'नील देवी” की रचना हो गयी होगी । इस विषय में भारतेन्द्ु जी का 
समाधान यह है कि भारत की नारियाँ अंग्रेज़ मेमों की तरह तितली बनी फुदकती न 
चलें लेकिन वे सही मानी में गृहिणी अवश्य बनें । वे अ्रवश-अ्बला न रहें । जाति 
आर देश के नाम पर वे भी मरना-जीना सीखें । भारतेन्दु की “नीलदेवी” श्रपनी बहनों 
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हिन्दी के समत्या नाटक | ४० 


को यही तो सिखाती है कि वे ग्रपने पैरों पर खड़ी हों, पर्दे से निकल कर आवश्यकता- 
नुसार खुले मैदात की चंडिका बनें। भारतेन्दु का तातय यह है कि नारी निर्चम, 
अकर्मणय ने रहे, देश-कार्य में भाग ले। झ्रावश्यकता होने पर साहस-पूर्वक्र अपने शील 
की रक्षा करे, शत्रु का नाश करे। 'तील देवो” से हमें दो संदेश मिलते हैं---एक यह 
कि भारतेन्दू, भारत के नारी-बर्ग को पर्द की रानी बना कर रखता नहीं चाहते थे । 
उसको भी राष्ट्र-्यज्ञ में आरहुति देती होगी--देशदशा को समभकता होना श्रोर उद्योग 
करना होगा कि राष्ट्र कैसे आगे बढ़ेगा । दूसरा यह कि हमारे सामने जो हमारा शत्रु 
खड़ा है, वह बड़ा ही चालबाज़ है । उसकी नेकनीयती और उसके धर्माचरण पर भरोसा 
रखने से हानि-ही-हानि होगी । सबसे ऊपर तो यही है कि अपर्म-पुद्ध करने वालों से 
धर्म-युद्ध नहीं किया जा सकता । 
इस नाटक के ऊपर आश्षेप करते हुए बाबू ह्यामसुन्दर दास ने कहा है कि 
भारतेन्दु ने जिस आदशे को सामने रख कर इसकी रचना की है, उसकी सिद्धि नहीं होती । 
इससे तो केवल प्रतिहिसा के भाव को उत्तेजना मिलती है ।* 
बाबू साहब के कहने का तात्पर्य यह है कि इस नाटक से साम्प्रदायिक उत्तेजना 
फौज सकती है श्लौर फिर एक नयी समस्या खड़ी हो सकती है । बाबू साहब का यह 
श्राक्षेप सारहीन है--ऐसा तो नहीं कहा जा सकेगा । लेकिन हमें यह भी स्मरण होना 
चाहिए कि बिना संघर्ष प्रस्तुत किये नीलदेवी का चरित्र गढ़ा नहीं जा सकता और ऐसा 
संघर्ष नीलदेवी का मुसलमानों के साथ ही हो सकता था, अंग्रेजों से साथ नहों । हमें 
तो ऐसा लगता है कि समस्या को प्रस्तुति का प्रदत ही वह मुख्य कारण है, जिधके फन- 
स्वरूप 'नीलदेवी' का यह कलेवर खड़ा हो सका । मुल प्रश्न तो यही है कि क्‍या भारत 
की झाये-ललनाएँ उस कुल-परम्परा को ढोती रहें, जो उनकी उन्तति के लिए अब रोबक 
है । नाटककार ने आय -ललनाओं के कुल-परम्परा-विषयक इस भ्रम के निराकरण 
हेतु ही इस नाटक की रचना को है और उनको विश्वास दिलाया है कि हमारे यहाँ 
स्त्री-गए सर्वदा इसी दयनीयता की स्थिति में नहीं रही हैं ।' 
ही मद मै” . भारतेन्दू जी ने निशनल थियेटर नामक किसो संस्था 
अन्धर नगरा :; के लिए छू मल 
कुल एक दिल में इस प्रहसन की रचना की 
थी। प्रन्थेर नगरी' में चौपट न्याय की जो कथा आयी है, वह जन-समाज में खूब 
प्रचलित थी । इंशा अल्ला खाँ ने ऐसी ही किसी कथा को ध्यान में रख कर कहा था--- 
तन होगा राज में हरबोंग के लेकिन कहीं हजरत सलामत आपके इन्साफ़ का जोड़ा ।! 
भारतेन्दु के इस प्रहसन में अंग्रेज नौकरशाही की ख़बर ली गयी है | इस देश 
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हिन्दी के समस्या नाटक | ५२ 


(छो इधर देश की दशा यह है कि सर्वत्र फूट और बैर है ।' टके, के बल पर 
दोनों का ईमान बिकता है । टके के वास्ते लोग भूठी गवाही देते हैं, टके 
के वास्ते ब्राह्मण धोबी बनने को तैयार है और टके का बल हो तो 
धोबी ब्राह्मण का फ़तवा लिखा ले कि वह भी ब्राह्मण ही है। कहने का 
मतलब यह है कि टके पर जाति भी बिकने लगी है !' 

भारतेन्दू को स्पष्ट दीख गया है कि ऐसे चौपट राज्य में किसी की गर्दन कभी 

भी मारी जा सकती है। 'अन्धेर नगरी” का महंत ठीक ही कहता है कि ऐसी नगरी में 
रहना उचित नहीं, है जहाँ ठके सेर भाजी और टके ही सेर खाजा बिके ।* राजा ऐसा 
मतिमंद मूर्ख है कि फाँसी का फंदा कोतवाल की गद॑न में फ़िट नहीं बैठता तो एक ऐसे 
मोटे-तगड़े आदमी की खोज कराना शुरू करता है, जिसकी गर्दन में फंदा ठीक बैठ 
जाय । यह इसलिए कि किसी की फाँसी तो होनी ही है । 
भारतेन्दु का विश्वास था कि देश उन्नत श्रवस्था को प्राप्त होगा और ऐसे 
मतिमंद राजा का भी अन्त होगा। यह जितनी जल्द हो जाये, उतना ही श्रच्छा । 
नाटककार अपने इस उतावलेपन पर. नियंत्रण नहीं कर सके और इसी से राजा की 
फाँसी करा दी गयी है । 
इस प्रकार इस प्रहसन से एक ओर देश की हीनता, शासक-वर्ग की धाँधली भ्रादि 
पर प्रकाश पड़ता है तो दूसरी ओर यह विश्वास भी दृढ़ होता है कि कुशासन का अन्त 
भी होगा । भारतेन्दु जी ने कुछ सोच-विचार कर ही इस नाटक को प्रहसन का रूप; 
दिया है। 


महाभारत की कथा के एक श्रध्यायः पर शआ्राधारित 
ह संस्कृत के इसी नाम के व्यायोग की रचना भारतेन्दु 
जी ने भरसक इसलिए की थी कि भिन्न प्रकार के नाटकों की रचना का सिलसिला 
हिन्दी में चले। इस नाटक का भरत-वाक्य विशेष रूप से [ध्यान देने योग्य है| उत्त. 
भरत-वाक्य में अन्य बातों के साथ यह भी कहा गया हैकि राज-वर्ग मद छोड़ दे, 
भारतीयों को विद्या की निपुणाता प्राप्त हो, वे भ्रालस्य मृख॑तादि तज दें, मेघ समय पर 
वर्षा करें झर सबसे बड़ी बात यह कि राज-कर छूट जाय ।* कहना नहीं होगा कि 
भारतेन्दु के युग की ये ही समस्याएँ थीं, जो समाधान माँग रही थीं। इस 'धनंजय 


विजय' का महत्व यही है कि उसके भरत-वाक्य से भारतेन्दु के युग को समस्याञ्रों का; 
रूप खड़ा होता है । 


७४४७७ >> मम ली नलिसई 


धनंजय-विजय 
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४५३ | भारतेन्दु कालीन नाठकों में समस्या 


भारतेन्दर बाबू हरिश्चन्द्र के इन नाटकों के विवेचन से विदित होता है कि इनमें 
मुख्यतया देश की तत्कालीन समस्याओ्रों की प्रस्तुति हुई है । १९वीं सदी में पाश्चात्यों के 
सम्पर्क के बाद यह अनुभव किया गया कि दुनिया निरन्तर आगे की ओर बढ़ रही है और 
हमारा यह देश है, जो इस भागती हुईं दुनिया से सर्वथा विच्छिन्न हो कर अपने पुरानेपन 
को दाँत से पकड़े हुए है । राजा राम मोहन राय जैसे मनोषियों ने देश-दशा के सुधार 
के लिए वैचारिक क्रान्ति का आवाहन किया। ब्रदह्म-समाज, प्रार्थना-समाज, श्रार्य- 
समाज, थियोसॉफ़िकल-सोसायटी, वन: "श- भजन आदि संस्थाग्रों ने वैचारिक क्रान्ति 
की जो मशाल जलायी, उसका श्रालोक साहित्य पर भी पड़ा ही। भारतेन्दु के इन 
नाठकों की प्रेरणा के रूप में १९वों.शदी' में होने वाली इस' महान वैचारिक क्रान्ति का 
मरण होना ही चाहिए । हिन्दी में रीति-काव्य की जो परम्परा चल रही थी, उसे श्रब 
शेष होना ही था। भारतेन्दु जी के भारत-दुईशा' नाद्य-रासक में कवि की अवतारणा 
का एक-मात्र उद रय यह दिखाना था कि साहित्य ज़िन्दगी की माँग पूरी करने में जैसे 
असमर्थ हो गया था और उसका सम्बन्ध जीवन से छूट गया था। “भारत-दु्दशा' में 
कवि ने भारत-दुर्देव से बचने का एक रास्ता यह बताया है कि भारत-दुर्दव की फ़ौज 
के उतरने के स्थान पर कनात खड़ी कर दी जाय और फ़ौज के सामने आने पर उँगलो 
चमका कर लोग यह कहें कि 'मुए इधर न आइयो इधर जनाने हैं ।' जब उसे सुझाया 
जाता है कि असम्य लोग यदि स्त्रियों का विचार न करके आक्रमण करें तो क्‍या होगा 
तो वह दूसरा उपाय यह सुझाता है कि सब हिन्दू-मात्र अपना फ़ैशन छोड़ कर कोट- 
पतलून इत्यादि पहिरें, जिसमें जब दुर्देव की फ़ौज आवे तो हम लोगों को योरोपियन 
जान कर छोड़ दें ।* कवि इतना बेचारा है कि उसे यह भी ध्यान नहीं झाता कि कोट- 
पतलून काले को गोरा नहीं बना सकती । युगान्तकारी भारतेन्दु के लिए यह स्वाभाविक 
ही था कि वे साहित्यकार की इस दयनीयता, निर्वेयता की स्थिति का अन्त करें और 
साहित्य को जीवन के साथ संयुक्त करके युगान्तर करें.। भारतेन्दु के नाटकों में सम- 
युगीन समस्याओं की प्रस्तुति का यही रहस्य है। भ्रव हम यह भी स्मरण कर लें कि 
भारतेन्दु के युग की समस्याएँ क्‍या थीं । 

भारतेन्दु के नाठकों में धर्म और समाज की विक्ृतियों के बड़े ही सजीव चित्र 
मिलते हैं। 'वेदिकी हिसा हिसा न भवति,' 'पाखंड विडंबन,' 'प्रेमयोगिनी' तथा 'भारत- 
दुर्देशा--भारतेन्दु के ऐसे नाटक हैं, जिनमें धामिक और सामाजिक समस्याओं की 
प्रस्तुति हुई है। धर्म के नियामक पुरोहितों, संतों-महन्तों की स्थिति यह है कि वे 
घोर स्वार्थी हो गये हैं । उनके बीच भयंकर रूप से दुराचार फैला हुआ है । पैसों पर 
उनका ईमान बिक रहा है। यह विक्रृति केवल हिन्दृू-समाज के पंडे-पुरोहित, संत- 
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महन्त तक ही सीमित नहीं है बल्कि उसका फैलाव बौद्ध-धर्म और जैन-मत तक हो गया 
है । फल यह हुआ है कि उस देश से जगदाधार परमेश्वर भी रूठ गया है । समाज की 
स्थिति यह है कि विवाह-सम्बन्धी नियम, श्रन्याय-अधर्म का पोपण करने लगे हैं और 
सम्पूर्ण विवाह-संस्था के सामने प्रश्त-चिल्न खड़ा है। जिस समाज में छोटी उम्र के दुधन 
मूँहे बच्चों का विवाह होता हो, वृद्धों को अबोध बालिकाश्नों के साथ विवाह करने की 
अबाध स्वतंत्रता हो और विधवा के किसी से विवाह करके श्रपने गुज़ारे का इन्तज़ाम 
करने पर कठोर पाबंदी लगी हो, वह समाज स्वयं अपने में एक भीषण समस्या है $ 
भारतेन्द की पैनी निगाहों ने समाज की इस दुर्बंलता-को भाँप लिया और अपने नाटकों 
के हारा वे इस दुबंलता का व्यंग्य-रूप खड़ा करने: लगे 4 'जक़््यी रोशनी से हमारा जैसे-जैसे 
परिचय होता जा रहा था वैसे-ही-वैसे यह भी अनुभव होता जा रहा था कि हमारी 
यह कर्दाथत विवाह-संस्था टूटेगी, हमारे समाज का नक्शा बदलेगा | प्रइन था, तो क्‍या 
हमें परिचमी-प्रभावों को श्रंगीकृत कर अपने समाज तथा श्रपने सम्पूर्ण मानस को 
पश्चिमी नवीनता के अनुकूल परिवर्तित करना ही होगा । भारतेन्दु सच्चे भ्र्थ में ऋान्‍्तिकारी 
थे और फ्रान्तिकारी किसी का मानस-पुत्र नहीं होता । यही कारण है कि भारतेन्दु ने समाज के 
सोचने-विचारने की प्रक्रिया में आसुल-परिवतैन करना तो अपना जीवनोह शय बनाया लेकिन 
पश्चिम की गुलामी को स्वीकार करने से भी इन्कार किया। धर्म और समाज की 
बिक्ृतियों का सुधार करने की प्रतिज्ञा करके भी वे इसीलिए सर्वात्मना भारतीय ही बने 
रहे । समस्याओ्रों का भारतेन्दु ने जो समाधान प्रस्तुत किया, वह मौलिक तो है ही, कारगर 
भी है। विद्या-सुन्दर' नाठक में विवाह की समस्‍या का कितना मौज” हल उन्होंने ढूँढ़ 
निकाला है | उनको वर-वधु को अपने जीवन-साथी के चुनाव में पूरां स्वतन्त्रता देना 
मच्चूर तो है लेकिन वे विवाह के लिए मातपिता के आशीर्वाद की शर्त भी रखने के 
श्राग्रही हैं ! विवाह-संस्था को इसी मानी में संशोधित करने के वे आग्रही 'विद्या-सुन्दर' 
नाटक में दीखते हैं। तारी-समाज की जो दुर्दशा हमारे देश में थी, भारतेन्दु का भावुक 
हृदय अ्रवश्य ही उसके प्रति विद्रोह कर उठता होगा । लेकिन गौरागनाएँ फिर भी भार- 
तेन्दु की दृष्टि में नारी-जाति का आदर्श नहीं हो सकी । वे पश्चिम की नारियों के गुरों 
के प्रति श्रद्धानत तो हैं लेकिन वे यह नहीं चाहते थे कि हमारे घरों की नारियाँ भी 
उनकी त्तरह तितली बनी फुंदकती चलें । बे नारी-जीवन का एक सहज आदर्श 'नीलदेवी” 
के रूप में गढ़ लेते हैं। भारत की नारियाँ प्रकृत्या हरिश्चन्र की शैव्या हैं, अपने पति 
को जान और पुत्र के प्यार पर अपना सर्वस्व होम कर देने वाली--यह भारतेन्दु स्र्ब 
अच्छी तरह जानते थे | लेकिन वे अबला हो गयी थीं--अ्रपनी रक्षा करने, अपने सम्मान, 
भ्रपनी मर्यादा को अक्षुण्ण रखने में जैसे असमर्थ हो गयी थीं। भारतेन्दर की 'नौलदेवी” 
भारतीय चारियों के सामने भवानी का झ्ादर्श ले कर खड़ी होती है और उनको प्राणपद 
प्ररणा देती है । हमें यह भी याद रखना होगा कि भारतेन्दु की नीलदेवी महिपासुर- 
बिमदिती माँ चंडिका का अवतार है--किसी “जोन ऑफ़ आार्क! का प्रतिरूप नहीं । 
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भारतेन्दु के पूर्व॑वर्ती युग ने ईस्ट इंडिया कम्पनी बहादुर के शासन का अत्याचार 
देखा था । उसके विरोध में ही सन्‌ १८५७ में भारतीय पौरुष की जार्गाति का [पहला 
सिंहनाद “विद्रोह” के रूप में हुआ था । अंग्रेजों की प्रबल सामरिक शक्ति और कूटनीति 
के छल-छद्मय के कारण आज़ादी की इस' पहली लड़ाई में भारत की हार तो अवश्य हुई 
लेकिन इसी विद्रोह ने ईस्ट इंडिया कम्पनी बहादुर का श्रच्त भी किया | सन्‌ १८५७ में 
ग्रंट ब्रिटेन की महारानी ने भारत के शासन को अपने प्रत्यक्ष शासन में जब ले लिया 
तब यह स्वाभाविक ही था कि भारत की जनता को यह अनुभव हो कि आज के युग 
में तिरंकुश-से-निरंकुश शासन को भी प्रजा के स्वत्व को स्वीकार करना होगा। प्रजा 
के स्वत्व का यह उद्घोष सचमुच उत्साह-वर्धक ही हुआा होगा । 

रानी के घोषणा-पत्र के उद्घोष के बाद देश में सर्वत्र उमंग की जो एक लहर 
उमड कर श्रायी, उसको ध्यान में रखा जाय तो यह स्पष्ट हो जायेगा कि रानी विक्टोरिया 
के प्रति उस युग में श्रद्धा-भक्ति और आस्था क्‍यों उमडी। बात यह थी कि देश में 
सर्वत्र सुशासन की माँग थी। औरंगजेब के बाद के मुग़ल-बादशाहों के कुशासन और 
कम्पनी बहादुर की सरकार के शोषण से भारत की जनता जैसे ऊब उठी थी 
और चाहती थी कि किसी भी प्रकार की व्यवस्था देश में कायम हो । अंग्रेजों ने श्रपने 
देश में शासन की जो जनतांबिक व्यवस्था चला रखी थी, वह बहुत ही उत्साह-वर्धक 
थी। उसके अंतर्गत जनमत की उपेक्षा असम्भव थी । अस्तु, रानी विक्टोरिया तथा 
ब्रिटिश-संसद के साथ भारत के शासन का सीधा सम्बन्ध होने पर आनन्द के उछाह-का 
उमड़ना सर्वथा स्वाभाविक था । मुसलमानों से अंग्रेजों की भिन्नता इस बात में भी थी 
कि अंग्रेज विद्यानुरागी थे और भारत के पास प्राचीन विद्या, कला, कौशल आदि का 
जो विपुल भांडार था, उसको वह समुच्नत अंग्रेज़ जाति के समक्ष बड़ी शान के साथ 
ले कर खड़ा हो सकता था। भारत ने यह आशा भी सँजोयी थी कि अंग्रेजों के हाथ में 
शथ्रा कर वह अपने दुखी मन को पुस्तकों से बहलायेगा और सुख मान कर जन्म बितायेगा।' 
लेकिन' उसके दुर्देव को यह गवारा नहीं हुआ । रानी विक्टोरिया के शासन-काल में भी 
भारतीय जनता ने यही अनुभव किया कि शोषण और अनाचार की परम्परा में कोई 
अन्तर नहीं आया । देश का सोना बहा चला जा रहा है ओर वह प्रति क्षण दरिद्र-से- 
दरिद्रतर होता जा रहा है। न उसे कहने-सुनने की ग्राज़ादी है श्र न राजसत्ता ने 
प्रजा के स्वत्व की कोई परवाह ही की है। बस इंग्लिश पालिसी की हाकिमेच्छा नामक 
दफ़ा के बल पर देश में पुलिस-राज्य खड़ा है और वह दृढ़-से-दृढ़तर होता जा रहा है । 
सरकारी कचहरेयों में दिन-दहाड़े लूट मची रहती है, 'डिसलॉयल्टी' के नाम पर किसी 
को भी किसी क्षण पुलिस अपने चंगुल में ला कर नोच-खसोट सकती है ।  राजकरों का 
बोफ बढ़ता जा रहा है और कर भी किन्हीं कल्याण-योजनाओ्रों को पूरा करने के 
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महन्त तंक ही सीमित नहीं है बल्कि उसका फैलाव बौद्ध-धम और जैन-मत तक हो गया 
है। फल यह हुआ है कि उस देश से जगदाधार परमेश्वर भी रूठ गया है । समाज की 
स्थिति यह है कि विवाह-सम्बन्धी नियम, श्रच्याय-अधर्म का पोपण करने लगे हैं और 
सम्पूर्ण विवाह-संस्था के सामने प्रइन-चिह्न खड़ा है। जिस समाज में छोटी उम्र के दुध- 
मूँहे बच्चों का विवाह होता हो, वृद्धों को अबोध बालिकाओं के साथ विवाह करने की 
अबाध स्वतंत्रता हो और विधवा के किसी से विवाह करके अपने गुजारे का इन्तजाम 
करने पर कठोर पाबंदी लगी हो, वह समाज स्वयं अपने में एक भीपण समस्या है ॥ 
भारतेन्दु की पैनी निगाहों ने समाज की इस दुर्बलता को भाँप लिया और अपने नाटकों 
के द्वारा वे इस दुर्बलता का व्यंग्य-रूप खड़ा करने: लगे १“ त़्यी रोशनी से हमारा जैस-जैसे 
परिचय होता जा रहा था वैसे-ही-वैसे यह भी अ्रनुभव होता जा रहा था कि हमारी 
यह कदर्थित विवाह-संस्था टूटेगी, हमारे समाज का नक्शा बदलेगा । प्रश्न था, तो क्या 
हमें परिचमी-प्रभावों को अ्रंगीकृत कर अपने समाज तथा अपने सम्पूर्णा मानस को 
पश्चिमी नवीनता के भ्ननुकूल परिवर्तित करना ही होगा । भारतेन्दु सच्चे भ्रर्थ में क्रान्तिकारी 
थे और क्रान्तिकारी किसी का मानस-पुत्र नही होता। यही कारण है कि भारतेन्दू ने समाज के 
सोचने-विचारने की प्रक्रिया में आमूल-7रिवर्तत करना तो अपना जीवनोह श्य बनाया लेकिन 
पश्चिम की. गुलामी को स्वीकार करने से भी इन्कार किया । धर्म और समाज की 
बिकृतियों का सुधार करने की प्रतिज्ञा करके भी वे इसीलिए सर्वात्मना भारतीय ही बचे 
रहे । समस्याश्रों का भारतेन्दु ने जो समाधान प्रस्तुत किया, वह मौलिक तो है ही, कारगर 
भी है। विद्या-सुन्दर' नाटक में विवाह की समस्या का कितना मौज हल उन्होंने ढूंढ. 
निकाला है ! उत्को वर-वधृ को अपने जीवन-साथी के चुनाव में पूर्ण स्वतन्त्रता देना 
मस्बूर तो है लेकिन वे विवाह के लिए माता-पिता के आ्राशीर्वाद की शर्त भी रखने के 
आ्ग्रही हैं। विवाह-संस्था को इसी मानी में संशोधित करने के वे श्राग्रही 'विद्या-सुन्दर' 
नाटक में दीख़ते हैं। नारी-समाज की जो दुर्दशा हमारे देश में थी, भारतेन्दु का भावुक 
हृदय अवश्य ही उसके प्रति विद्रोह कर उठता होगा । लेकिन गौरांगनाएँ फिर भी भार- 
तेन्दु को दृष्टि में नारी-जाति का आदर्श नही हो सकी । वे पश्चिम की नारियों के गुरों 
के प्रति श्रद्धावत तो हैं लेकिन वे यह नहीं चाहते थे कि हमारे घरों की नारियाँ भी 
उनको त्तरह तितली बनी फुदकती चलें | वे नारी-जीवन का एक सहज आदर्श 'नीलदेवी” 
के रूप में गढ़ लेते हैं। भारत की नारियाँ प्रकृत्या हरिइ्चन्द्र की जैव्या हैं, अपने पति 
की जान और पुत्र के प्यार पर अपना सर्वस्व होम कर देने वाली---यह भारतेन्दु खब 
अच्छी तरह जानते थे । लेकिन वे भ्रबला हो गयी थीं--अपनी रक्षा करने, अपने सम्मान, 
अपनी मर्यादा को अक्षुण्ण रखने में जैसे असमर्थ हो गयी थीं । भारतेन्दु की 'नीलदेवी* 
भारतीय नारियों के सामने भवानी का आादश्श ले कर खड़ी होती है और उनको प्राणपद 
भरणा देती है। हमें यह भी याद रखना होगा कि भारतेन्दु की नीलदेवी महिषासुर- 
विभदिती माँ चंडिका का अवतार है--किसी 'जोन ऑफ़ श्राक का प्रतिरूप नहीं । 
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भारतेन्दु के पूर्ववर्तती युग ने ईस्ट इंडिया कम्पनी बहादुर के शासन का अत्याचार 
देखा था | उसके विरोध में ही सन्‌ १८५७ में भारतीय पौरुष की जागति का [पहला 
सिंहनाद “विद्रोह! के रूप में हुआ था । अंग्रेज़ों की प्रबल सामरिक शक्ति और कूटनीति 
के छल-छद्म के कारण आज़ादी की इस' पहली लड़ाई में भारत की हार तो अवश्य हुई 
लेकिन इसी विद्रोह ने ईस्ट इंडिया कम्पनी बहादुर का अ्रच्त भी किया | सन्‌ १८०५७ में 
अंट ब्रिटेन की महारानी ने भारत के शासन को अपने प्रत्यक्ष शासन में जब ले लिया 
तब यह स्वाभाविक ही था कि भारत की जनता को यह अनुभव हो कि आज के युग 
में निरंकुश-से-निरंकुश शासन को भी प्रजा के स्वत्व को स्वीकार करना होगा। प्रजा 
के स्वत्व का यह उद्घोष सचमुच उत्लाह-वर्धेक ही हुआ्ा होगा। 

रानी के घोषणा-पत्र के उद्घोष के बाद देश में स्वत्र उमंग की जो एक लहर 
उमड कर श्रायी, उसको ध्यान में रखा जाय तो यह स्पष्ट हो जायेगा कि रानी विक्टोरिया 
के प्रति उस युग में श्रद्धा-भक्ति और आस्था क्‍यों उमडी। बात यह थी कि देश में 
सर्वत्र सुशासन की माँग थी। औरंगजेब के बाद के मुगल-बादशाहों के कुशासन और 
कम्पनी बहादुर की सरकार के शोषण से भारत की जनता जैसे ऊब उठी थी 
और चाहती थी कि किसी भी प्रकार की व्यवस्था देश में कायम हो । शअ्रंग्रेज़ों ने अ्रपने 
देश में शासन की जो जनतांत्िक व्यवस्था चला रखी थी, वह बहुत ही उत्साह-वर्धक 
थी। उसके अंतर्गत जनमत की उपेक्षा असम्भव थी। श्रस्तु, रानी विक्टोरिया तथा 
ब्रिटिश-संसद के साथ भारत के शासन का सीधा सम्बन्ध होने पर आनन्द के उछाह-का 
उमड़ना सर्वथा स्वाभाविक था। मुसलमानों से अंग्रेजों की भिन्नता इस बात में भी थी 
कि अंग्रेज विद्यानुरागी थे और भारत के पास प्राचीन विद्या, कला, कोशल आदि का 
जो विपुल भांडार था, उसको वह समुन्नत अंग्रेज जाति के समक्ष बड़ी शान के साथ 
ले कर खड़ा हो सकता था। भारत ने यह आशा भी सँजोयी थी कि अंग्रेजों के हाथ में 
झा कर वह अपने दुखी मन को पुस्तकों से बहलायेगा और सुख मान कर जन्म बितायेगा।' 
लेकिन उसके दुर्देव को यह गवारा नहीं हुआ । रानी विक्टोरिया के शासन-काल में भी 
भारतीय जनता ने यही अ्रनुभव किया कि शोषण और अनाचार की परम्परा में कोई 
अन्तर नहीं आया । देश का सोना बहा चला जा रहा है और वह प्रति क्षण दरिद्व-से- 
दरिद्रतर होता जा रहा है। न उसे कहने-सुनने की आजादी है और न राजसत्ता ने 
प्रजा के स्वत्व की कोई परवाह ही की है। बस इंग्लिश पालिसी की हाकिमेच्छा नामक 
दफ़ा के बल पर देश में पुलिस-राज्य खड़ा है और वह दृढ़न्से-दृढ़तर होता जा रहा है । 
सरकारी कचह रियों में दिन-दहाड़े बूट मची रहती है, 'डिसलॉयल्टी' के नाम पर किसी 
को भी किसी क्षण पुलिस अपने चंगुल में ला कर नोच-खसोट सकती है | राजकरों का 
बोफ बढ़ता जा रहा है और कर भी किन्हीं वज्याश-गद्नाओं को पूरा करने के 
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लिए नहीं लगाये जाते, ब्रिटिश साम्राज्यवाद के फ़ौलादी पंजों को मज़बूत बनाने के लिए 
लगाये जाते हैं। यही कारण है कि भारत के प्रबुद्ध जन-समाज के श्रागे अंग्रेज-शासन 
एक भीषण समस्या बन कर खड़ा हुआ । तिपाही-विद्रोह के बाद जिस शासन के लिए 
इतनी शुभाशंसा प्रकट की गयी थी, उसकी जय पुकारी ग्रयी थी, उसी शासन के प्रति 
अरब विद्रोह-भाव उत्पन्न होने लगा । 
सिपाही-विद्रोह के बाद से ले कर भारतेन्दु-पुग तक की कालावधि में भारत का 
अंग्रेजों के साथ जो सम्बन्ध रहा उसके तीन अध्याय हैं। पहले, देश ने अंग्रेजों के राज्य 
का मंडन किया। भारतेन्दु के 'विषस्य विषमौषधम्‌' में एक पंक्ति ग्रावो है--अंगरेजन 
को राज ईस इत चिर करि थापे ४” यही नहों बल्कि इस नाटक में तो यहाँ तक कहा 
गया है कि हमारी सरकार के विरुद्ध जो कुछ कहे, वह झख मारे ।'* भारत की इसी 
जनता ने यह भी थोड़े ही दिन बाद अनुभव किया कि प्रंग्रेज-शासन के झतगंत जीवन 
को सुविधाएँ जैसे डाक-तार-रेल की सुविधाएँ तो बढ़ रही हैं लेकिन देश का धन विदेश 
चला जा रहा है, महंगी बढ़ रही है, राज-कर “टिक्कस' को झ्राफ़त अलग; यानी संक्षेप 
में भारत की दुदंशा हो रही है। भारत-दुदंशा की निम्नलिखित पंक्तियाँ उस संदर्भ में 
विशेष रूप से ध्यान देने योग्य हैं : 
श्रंगरेज राज सुख साज सबे सब भारी । 
पे धन विदेश चलि जातिइहै अति खारी ॥ 
ताहू प॑ महंगी काल रोग विस्तारी। 
दिव-दिन दूने दुख ईस देत हाहारी ॥ 
सबके ऊपर टिक्कस की आफत आई। 
हा हा / भारत दु्दशा न देखी जाई ॥९ 
डॉ० विश्वनाथ प्रसाद जी ने कहा है कि यह बताने की आ्रावश्यकता नहीं कि 
इसको राज-भक्ति की रचना कहा जाय या देश-भक्ति और राजद्रोह की ।* श्रवश्य ही 
अंग्रेज़ों के साथ भारतीय जनता के सम्बन्ध का यह दूसरा अध्याय है, जिसमें मंडन के 
साथ-साथ खंडन की प्रतिक्रिया भी है। इस नाते का तीसरा चरण यह है, जब अंग्रेजों 
की स्वार्थनीति की कलई खुल गयी है और यह स्पष्ट होता है कि हाथी के दिखाने श्रौर 
खाने के दाँत जुदा-जुदा होते हैं। अ्रपनी भौगोलिक सीमा के बाहर जनतांतबरिक शासन- 
व्यवस्था के बनी ये अंग्रेज ही साम्राज्यवादी और दुर्दान्त थोषक बन जाते हैं । भ्पने 
१. भारतेन्दु प्रन्यावलो --स ० ब्रजरत्वरास--पृष्ठ ३६८ 
र्‌्‌ हे डे ““पृष्ठ ३६७ 
रे. 72 7 “पृष्ठ ४७० 
४. साहित्यिक निबन्धावलो--(भारतेन्दु को कला--लेखक डॉ० विश्वनाथ 
भसाद)--पृ० ८५ । प्रकाशक--ग्रन्थम/ला कार्यालय पटना । 
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पलते हैं। उदाहरण के लिए कुछ नमूने प्रस्तुत किये जाते हैं : 

जन्म-पत्री की व्यर्थंता के विषय में लेखक के विचार देखिए---'यह तो केवल 
मुखता है, ब्राह्मणों ने खाने का यह भी एक ढंग निकाला है। क्योंकि वेद, पुराण, 
शास्त्र किसी में जन्म-पत्री देख के विवाह करता नहीं लिखा है | उदाहरण--श्री राम 
चन्द्र, कृष्णचन्द, अँगरेज, मुसलमान....भला उनको जाने दीजिए, आप अपने यहाँ 
ही देखिए, जिनका विवाह जन्म-पत्री दिखा कर होता, है वे क्‍यों विधवा होती हैं ? क्‍यों 
उनको सत्तात नहीं होती ? क्यों उतको शारीरिक और मानसिक सुख नहीं मिलता ? 
क्‍यों उनमें आपस में लड़ाई होती रहती है ? निदान यह कि जन्म-पत्री दिखाने से कुछ 
लाभ नहीं होता ।”” बाल्य-विवाह की बुराई की झोर इशारा करते हुए नादककार ने 
नायिका सरला से कहलाया है--'यदि बाल्य-विवाह ने होता तो क्‍यों न मैं स्वयं भ्रपनी 
अलाई-बुराई को समझ कर अपनी इच्छानुसार पति करती ? मुझको उस समय कौन 
रोक सकता था ?* नाटककार विधवा-विवाह-वर्जंत के विरोधी थे। उनका दावा है 
कि मुक्ति से, शासन से, सभी तरह से विधवा-विवाह को विहित सिद्ध किया जा सकता 
है ।* उनका कहना है कि शरीर के स्वाभाविक वेग को रोकना कठिन है। काम के 
अबल भोंके से तवयुवती विधवा का बच सकना सहज नहीं है। इसलिए जो विधवा 
संयम न रख सके, उसे यह सुविधा होनी ही चाहिए कि वह पुनविवाह कर ले । समाज 
में स्त्री की जो दुर्गति थी, उससे राधाकृष्ण दास को बड़ा कष्ट होता था । दुःखिनी 
'बाला' को सरला कुछ पढ़ी-लिखी है, दोन-दुनिया की ख़बर रखती है और ठोकर खाने 
के लिए तैयार नहीं है। उसका पति पुरानी दुनिया का है और सोचता है कि उसकी 
पतली को शिक्षा-संस्कृति-प्रियता ही उसके दुख का कारण है। वह अ्रपनी पत्नी को 
डपठ्तें हुए कहता है--लाख बेर समझाया कि हमरे इहाँ पढ़ना नाहीं सहता पर यह 
सुन्तिये ताहीं ।' पत्नी जब खड़ी बोली हिन्दी में उससे बातचीत करती है तो वह बिगड़ 
कर कहता है--'तू अ्रपनिये बोली बोला करो । पत्नी भी दो टूक उत्तर देती है--“मैं 
पढ़ना-लिखना छोड़ सकती हूँ, पर बोली नहों बदल सकती जो चाहे। सो हो ।' लेकिन 
इस उत्तर से पति गश्नतिहत होने वाला थोड़े हो है । उसका संस्कार उसे सुभाता रहा 
है कि स्त्रों तो ताड़ने से ही काबू में रहती है । इसलिए वह कहता है--“तैं ऐसे न मनवे 
जी अ्रव न मतबे तो हम तोरी खूब पूजा करेब ।'* 

रावाकूष्ण दास सड़ी-गली परम्परा के पालन करने के विरोधी थे। वे कहते 
हैं, 'जो कहिए कि जो बाप-दादे करते आये हैं, वही करना चाहिए सो यह करना मूखंता 
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है । जो गुण हो वही ग्रहण करना चाहिए अ्रवगुण को न लेना चाहिए।....वे लोग 
(बाप-दादे) झूठ नहीं बोलते थे श्रब. कौन सच बोलता है ?....तव सब लोग सभी 
हिन्दुस्तानी वस्तुएँ काम में लाते थे अ्रब कौन श्रंग्रेजी के श्रागे हिन्दुस्तानी को छूता 
है ?' 

नाटककार कठमुल्लेपन के परम विरोधी थे । प्रवाद प्रचारित था कि जो लोग 
अंग्रेजी पढ़ते हैं, वे नास्तिक हो जाते है । नाटककार इसका बड़े जोर से प्रतिबाद करते 
हुए कहलाते हैं--कभी नहीं । यह भी एक विद्या है उसके पढ़ने से कोई नास्तिक नहीं 
हो सकता । ब्राह्मणों को उचित सम्मान देने से उनको इन्कार नहीं है | लेकिन वे यह 
नहीं मानते कि ब्राह्मण जो कुछ कहे अच्छा हो या बुरा, किया ही जाय २ 

ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि इस नाटक में भी वे ही समस्याएँ उभर कर 
आती हैं, जो भारतेन्दु जी के समक्ष खड़ी थीं। जागरण के बढ़ते चरण का झाभास भी 
सरला के चरित के व्याज से उपलब्ध है। 'दुःखिनी बाला' को नाटकीय कला-विपयक 
परिपक्वता चाहे भले ही न मिली हो, कथानक-संगठन का दोष भी उसमें विद्यमान हो, 
लेकिन फिर भी इतना तो मानना ही होगा कि नयी चाल के नाटकों की परम्परा में 
यह एक महत्वपूर्णा कड़ी है। समाज-संस्कार और देश-दशा के परिवत्तंन की जो 
व्याकुलता उस युग में थी, वह इस नाटक में भी मुखर है । सरला का उदाहरण पुराने- 
पन को तमाचा मार कर चौंका देने में समर्थ हे--इसमें सन्देह नहीं । नाटककार सन्देश 
देता है कि यदि विव्रवा-वित्राह को सामाजिक स्वीकृति नहीं मिली तो जो दुर्भाग्य सरला 
का हुआ, वही दूसरी विधवाश्रों के लिए भी सुरक्षित रहेगा । 
पं० बालकृष्ण भट्ट इस युग के ऐसे नाटककार हैं,, 
जिन्होंने बड़ी संख्या में नाटकों की रचना, की । डॉ० 
दशरथ झोभा के मतानुसार भट्ट जी के प्रकाशित और प्रप्रकाशित नाठकों की संख्या १५ 
है ।* किन्तु भट्-नाटकावली के सम्पादक धंजय भट्ट सरल' उक्त ग्रन्थ के वक्तव्य में 
लिखते हैं कि वह संख्या प्रायः २० की है ।* भट्ट जी के इस रचना-भांडार की शोर 
हमारा ध्यान विशेष रूप से जिन तीन नाटकों के कारण जाता है, उनका विवरण नीचे. 
प्रस्तुत किया जाता है । 


१. वेशु-संहार 
वेगु-संहार' नाटक का कथानक तो पौराणिक है किन्तु नाटककार कथा की. 


बालकृष्ण भट्ट : 


१. दुःखिनी बाला--राधाकृष्णदास--प्रृ० ४ 

२. दुःखिनी बाला--राधाहएणदास-प्ु७ ५ 

३. वही “-- पु० भ्‌ 

४. हिन्दी नाटक : उद भव और विकास--डॉ० दशरथ ओझा--पृ० १६५ 
५. भट्ट नाटकावली--सम्पादक धनंजय भट्ट 'सरल--वक्तव्य--प्रू० ३ 
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हुआ है और वह इस काल की रचनाओ्रों की मुख्य देन है।' श्री झा जी ने इस 
सामाजिक नाठकों को समस्या-ताटक की संज्ञा दी है।' बाल-विवाह, दुःखिनी वाला, 
विवाहित-विलोंप, विवाह-विडंबन, वृद्धावस्था-विवाह, ८ -दविर ४. अबला-विलाप--ये 
उस युग के नाटकों के सुपरिचित शीर्षक बने । धामिक और सामाजिक विक्ृतियों का 
व्यंग्य-रूप प्रहसनों के माध्यम से प्रस्तुत किया गया। तन-मन-धन गोसाई जी को' 
गर्पण,' 'कलि-कौतुक,' जय तारसिंह की, «बूढ़े मूँह मुँहासे,' 'भंग-तरंग, “देशी कुत्ता 
विलायती बोल' जैसे नाटकों की लोकप्रियता इस बात का प्रमाण है कि सुधार के प्रति 
उत्साह जयाने में भारतेन्दु श्नौर उनके मंडल के नाटककारों को वांछित सफलता मिली 
थी। “एक एक के तीन तीन' नामक देवकी नन्‍्दन तिवारी का नाटक सूद की एक नयी 
समस्या की ओर इंगित करने वाला हुआ । भारतोद्धार,' भारतनञआारत, भारत 
सौभाग्य, वर्तमान दशा, देश दशा, भारत दुदिन,' भारत-हरण' आदि नाटक 
राष्ट्रीय जीवन की समस्याश्रों की प्रस्तुति करने वाले हुए | स्मरण रखने की एक बड़ी 
बात यह है कि इस युग के नाटककारों ने जीवन को अलग-अलग कवृतरख़ानों में विभाक्त 
करके नही देखा । इससे देश-देशा की दुर्गति का जब ये चित्रण करने लगते तो एक 
ही साँस में छुआछूत, बाल-विवाह ओर अंग्रेजों के शोषण की कथा कह जाते । लगता 
है कि उन्होंने भारतीय लोक-जीवन के उस रूप को ग्रहण किया, जो अशिक्षा, कृप- 
मंडुकता, कठमुल्लेपत और दरिद्रता से मुम्ुषु॒ भी हो रहा है श्रोर जागरण के लिए 
छटपटा भी रहा है । इस प्रकार इन नाटकों के द्वारा मरण की बेला में जीवन का स्तर 
ऊँचा किया गया है। सन्‌ १८५४८ ई० के बाद के भारतीय लोक-जीवन की. श्राशा- 
आक्काक्षा, उसकी समस्याश्रों का इतिवृत्त ही भारतेन्दु-मंडल के नाटककारों की कृतियों 
में जैसे सुरक्षित है। श्रव हम भारतेन्दु-युग के प्रतिनिधि नादयकारीं की कृतियों के: 
सहारे यह दिखाना चाहते हैं कि भारतेन्दु द्वारा उठायी गयी समस्याओं की परम्परा 
कैसे आगे बढ़ कर उपस्थित हुई । 


भारतेन्दु-युग के प्रतिनिधि नाटककारों में 
पं० प्रताप तारायण मिश्र का तामोल्लेख 
डॉ० दशरथ ओमा ने भारतेन्दु जी के सुहृद, लाला श्रीनिवास दास के बाद ही किया: 
है।* मिश्र जी ने भारतेन्दु के भारत-दुर्दशा' नाट्य-रासक के वजन पर “भारत-दुर्दशा 
रूपक' की रचना की। इनका दूसरा नाटक है 'कलि-कौतुक' इस नाटक में नारी-समस्या 
की प्रस्तुति हुई है। एक वेश्यासक्त पति के हाथों जुल्म का शिकार होने वाली नारी का 
बड़ा ही मामिक चित्र इस नाटक में उपस्थित किया गया है। किन्तु मिश्र जी की नारी 


प० प्रताप नारायण मिश्र ; 





:- १ हिन्दी ताटक-- उद्भव और विकास--डॉ० दशरथ ओक्षा--7० १६८: 
पर । )) जा! ० २०७ 
३. हिन्दी नाटकः उद्भव और विकास--डॉ० दशरथ ओझा--प० १६२ 
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विरोध नहीं जानती । तुम नीके रहो उनहीं के रहो' की भावना की परम्परा से वह 
छूट नहीं पाती । इसीलिए अपने दुराचारी, श्रन्यायी पति के लिए उसके हृदय में बस 
केवल वल्याण-नादना है। नाटककार का उहं इ्य वेश्यागमन की बुराई करना ही अधिक 
है, नारी के प्रति पुरुष द्वारा होने वाले श्रनाचार को समस्या-रूय में प्रस्तुत करना उतना 
नहीं। मिश्र जी के गो-संकट, कलि-प्रभाव', तथा जुशझ्ारी-खुश्नारी' शीर्षक नाटक 
तत्कालीन परिस्थितियों के परिचायवा ही अ्रधिक हैं। समस्या की प्रस्तुति का जो 
अवसर इनमें हे, उसका लाभ मिश्र जी ने नहीं उठाया। अस्तु, इन नाटकों का महत्व हमें 
इतना ही दीखता है कि लेखक का ध्याव जन-जीवन की ओर गया है। जन-जीवन की 
कठिनाइयों को देख कर मिश्र जी के हृदय में सुधार की वेगवती प्रेरणा भी अझर्यी ॥ 
लेकिन इसके आगे कुछ भी नहीं हो पाया । डॉ० दशरथ ओमा ने भिश्रव जी के बाद 
जिन राधादृप्गादाग का नाम गिनाया है, वे भारतेन्दु जी के फुफेरे भाई थे। भारतेन्दू 
के अत्यन्त निकट नातेदार होने के कारण वे उनके नितान्त अपने थे । 
अ इशत क इन्हीने दुःखिनी बाला (एक छोटा-सा रूपक) 
कक हक नामक एक नाटक लिखा, जिसका प्रकाशन-काल 
१९५४ वि० सं० है और उसका मूल्य कुल डेढ़ आना है । इस रचना को डाँ० दशरथ 
झोभा ने 'एकांकी' कहा है लेकिन स्वयं लेखक ने इसे एक 'छोटा-सा रूपक' ही कह 
है । यह इसलिए कि राध्राकृष्णायास जी के सामने शायद एकांकी का रूप स्पष्ट नहीं 
था। इस नाटक के मुख-पृष्ठ पर लिखा है--बाल्य-विवाह, जन्म-पन्र निषेध भर 
विघवा-विवाह के न होने का अशुभ परिणाम दिखाने को श्री राधाकृष्ण दास ने लिखा ।! 
दृश्य-१ में सूुत्रधार का वचन भी इसी तथ्य की ओर इंगित करता है। वह कहता 
है--- हमको अपने देश की बुराइयों को दिखलाना अवश्य है ।”' सुत्रधार का अनुमोदन 
करती हुई नटी कहती है---/'इस भारतवष॑ं में बहु-विव्राहू, बाल्य-विवाह के होने और 
विधवा-विवाह के न होने से कैसी हानि है....हम लोगों के द्वारा यह कुरीति जितनी उठे, 
उतना ही हम अपने को धन्य समझें ।” इस नाटक का अश्रन्तिम रूप दो प्रयत्नों के 
उपरान्त स्थिर हुआ । इसका प्रथम संस्करण सं० १६९३७ में भारतेन्दु जी के जीवन- 
काल में ही प्रकाशित हुआ । इस संस्करण में नायिका के स्वेच्छाचार भर का उल्लेख 
है । वह विधवा होने के बाद संयम और ब्रह्मचयं-ब्रत धारण करने के बदले कुलटा का 
मुक्त जीवन व्यतीत करने लगती है। नाटक के दूसरे संस्करण में कथानक कुछ और 
फैल जाता है और श्रन्त में नायिका विष-पान करती है । 
छै दुश्यों में विभाजित नाटकीय कथावस्तु में सामाजिक कुरीतियों के प्रति तीक् 
आक्रोश, ब्राह्मणों के माया-जाल के प्रति करारे व्यंग्य श्र तिलमिला देने वाले तर्क 


१. दुःखिनी बाला--राधाक्ृष्णदरास--प्रृ० २ 
२. वही बल पृ० २ 
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हुआ है और वह इस काल की रचनाओ्रों की मुख्य देन है।' श्री ओका जी ने इन 
सामाजिक नाटकों को समस्या-ताठक की संज्ञा दी है।' वाह्न-त्रिवाह, दुःखिनी बाला, 
विवाहित-विलॉप, विवाह-विडंबन, वृद्धावस्था-विवाह, विधवा-विवाह, झ्बला-विलाप--बे 
उस युग के नाटकों के सुपरिचित शीर्षक बने । धामिक और सामाजिक विक्ृतियों का 
व्यंग्य-रूप प्रहसनों के माध्यम से प्रस्तुत किया गया। दन-मन-धन गोसाईं जी को' 
अपरणा, कलि-कौतुक,' जय तारसिंह की, “बूढ़े मुँह मुंहासे,' 'भंग-तरंग,' देशी कुत्ता 
विलायती बोल' जैसे ताटकों की लोकप्रियता इस बात का प्रमाण है कि सुधार के प्रति 
उत्साह जगाने में भारतेन्दु और उनके मंडल के नाटककारों को वांछित सफलता मिली 
थी । 'एक एक के तीन तीन' नामक देवकी नन्‍्दत तिवारी का नाटक सूद की एक नयी 
समस्या की ओर इंगित करने वाला हुआ । 'भारतोद्धार,' भारत-प्रारत,' भारत 
सोभाग्य,' वर्तमान दशा, दिश दशा, भारत दुर्दिन,' भारत-हरण' श्रादि नाटक 
राष्ट्रीय जीवन की समस्याओ्रों की प्रस्तुति करने वाले हुए । स्मरण रखने की एक बई 
बात यह है कि इस युग के ताठककारों ने जीवन को अलग-अलग कबूतरखानों में विभक्त 
करके नही देखा । इससे देश-देशा की दुर्गति का जब ये चित्रण करने लगते तो एक 
ही सांस में छुम्नाछृत, बाल-विवाह और भग्रेज़ों के शोषण की कथा कह जाते । लगता 
है कि उन्होंने भारतीय लोक-जीवन के उस रूप को ग्रहण किया, जो अशिक्षा, कृप- 
मंहुकता, कव्मुल्लेपनत और दरिद्रता से मुमू्ष भी हो रहा है और जागरण के लिए 
छटपटा भी रहा है । इस प्रकार इन नाटको के द्वारा मरण की बेला में जीवन का स्तर 
ऊँचा किया गया है । सन १८५८ ई० के बाद के भारतीय लोक-जीवन की. झ्राशा- 
आर्कक्षा, उसकी समस्याओ्रों का इतिवृत्त ही भारतेन्दु-मंडल के नाटककारों की कृतियों 
में जैसे सुरक्षित है। ग्रब हम भारतेन्दु-युग के प्रतिनिधि नादयकारों की क्ृतियों के: 
सहारे यह दिखाना चाहते हैं कि भारतेन्दु द्वारा उठायी गयी समस्याओं की परम्परा 
कैसे आगे बढ़ कर उपस्थित हुई । 


भारतेन्दु-युग के प्रतिनिधि नाटककारों में 
'रायरा जी त 
पा हज मिश्र : प० प्रताप नारायण मिश्र का नामोल्लेख 


डॉ० दशरथ ओका ने भारतेन्दु जी के सहृद, लाला श्रीनिवास दास के बाद ही किया 
है।* मिश्र जी ने भारतेन्दु के भारत-दु्दशा' नादय-रासक के वज़न पर “भारत-दुर्दशा 
रूपक' की रचना की । इनका दूसरा नाटक है कलि-कौतुक' इस नाटक में नारी-समस्या 
की प्रस्तुति हुई है। एक वेश्यासक्त पति के हाथों जुल्म का शिकार होने वाली नारी का 
बड़ा ही मार्मिक चित्र इस नाटक में उपस्थित किया गया है। किन्तु मिश्र जी की नारी: 





१. हिन्दी नाटक-- उद्भव और विकास--डॉ० दशरथ ओझा--प० १६८७. 
र्‌ हे 27 47 8. ० हे 90७: 


३. हिन्दी नाटक: उद्भव और विकास--डॉ० दशरथ ओझा--पृ० १६२ 
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मिलते हैं। उदाहरण के लिए कुछ नमूने प्रस्तुत किये जाते हैं : 

जन्म-पत्री की व्यर्थता के विषय में लेखक के विचार देखिए---'यह तो केवल 
मुर्खता है, ब्राह्मणों ने खाने का यह भी एक ढंग निकाला है। क्योंकि वेद, पुराण, 
शास्त्र किसी में जन्म-पत्री देख के विवाह करना नहीं लिखा है। उदाहरण--श्री राम 
चन्द्र, कृष्णुचन्द्र, अँगरेज, मुसलमान,...भला उनको जाने दीजिए, आप अपने यहाँ 
ही देखिए, जिनका विवाह जन्म-पत्री दिखा कर होता, है वे क्‍यों विधवा होती हैं ? क्यों 
उनको सच्तान नहीं होती ? क्यों उनको शारीरिक और मानसिक सुख नहीं मिलता ? 
'क्यों उनमें प्रापस में लड़ाई होती रहती है ? विदान यह कि जन्म-पत्री दिखाने से कुछ 
लाभ नहीं होता |”! बाल्य-विवाह की बुराई की ओर इशारा करते हुए नाठककार ने 
'नायिका सरला से कहलाया है--'यदि बाल्य-विवाह व होता तो क्‍यों न मैं स्वयं अपनी 
भलाई-बुराई को समझ कर अपनी इच्छानुसार पति करती ? मुझको उस' समय कौन 
रोक सकता था ?'* नाटककार वरिश्रवा-विवाह-वर्जन के विरोधी थे। उनका दावा है 
कि मुक्ति से, शासन से, सभी तरह से विधवा-विवाह को विहित सिद्ध किया जा सकता 
है ।* उनका कहना है कि शरीर के स्वाभाविक वेग को रोकना कठिन है । काम के 
अबल भोंके से नवयुवती विधवा का बच सकना सहज नहीं है। इसलिए जो विधवा 
संयम न रख सके, उसे यह सुविधा होनी ही चाहिए कि वह पुनविवाह कर ले । समाज 
में स्त्री की जो दुर्गति थी, उससे राधाकृष्ण दास को बड़ा कष्ट होता था। 'दुःखिनी 
“बाला को सरला कुछ पढ़ी-लिखी है, दोन-दुनिया की खबर रखती है और ठोकर खाने 
के लिए तैयार नहीं है। उसका पति पुरानी दुनिया का है और सोचता है कि उसकी 
पत्नी की शिक्षा-संस्कृति-प्रियता ही उसके दुख का कारण है| वह अपनी पत्नी को 
डपटते हुए कहता है--लाख बेर समफाया कि हमरे इहाँ पढ़ना नाहीं सहता पर यह 
'उन्तिये नाहीं ।' पत्नी जब खड़ी बोली हिन्दी में उससे बातचीत करती है तो वह बिगड़ 
कर कहता है--तू अपनिये बोली बोला करो ।' पत्नी भी दो टूक उत्तर देती है--..'मैं 
पड़ना-लिखना छोड़ सकती हूँ, पर बोली नहीं बदल सकती जो चाहे। सो हो ।' लेकिन 
इस उत्तर से पति अप्रतिहत होने वाला थोड़े हो है। उसका संस्कार उसे सुभाता रहा 
है कि स्तरो तो ताइने से ही काबू में रहती है । इसलिए वह कहता है--.'हैं ऐसे न मनये 
जी ग्रव न मतबे तो हम तोरी खूब पूजा करेब ।* 

उयाकुषण दास सड़ी-गली परम्परा के पालन करने के विरोधी थे । वे कहते 


हैं, जो कहिए कि जो बाप-दादे करते आये हैं, वही करना चाहिए सो यह करना म्खता 
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है। जो गुण हो वही ग्रहण करना चाहिए अवगुण को न लेना चाहिए ।....वे लोग 
(बाप-दादे) भूठ नहीं बोलते थे श्रब॒ कौन सच बोलता है ?....तब सब लोग सभी 
हिन्दुस्तानी वस्तुएँ काम में लाते थे श्रव कौन श्रग्रेजी के आगे हिन्दुस्तानी को छूता 
है ?”' 

नाटककार कठमुल्लेपन के परम विरोधी थे । प्रवाद प्रचारित था कि जो लोग 
अंग्रेज़ी पढ़ते हैं, वे नास्तिक हो जाते है । नाटककार इसका बड़े जोर से प्रतिवाद करते 
हुए कहलाते हैं--'कभी नहीं । यह भी एक विद्या है उसके पढ़ने से कोई नास्तिक नहीं 
हो सकता । ब्राह्मणों को उचित सम्मान देने से उनको इन्कार नहीं है। लेकिन वे यह 
नहीं मानते कि ब्राह्मण जो कुछ कहे श्रच्छा हो या बुरा, किया ही जाय ।र 

ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि इस नाटक में भी वे ही समस्याएँ उभर कर 
ग्राती हैं, जो भारतेन्दु जी के समक्ष खड़ी थीं । जागरण के बढ़ते चरण का झ्राभास भी" 
सरल के चरित के व्याज से उपलब्ध है । दु:खिनी बाला' को नाटकीय कला-विषयक 
परिपक्वता चाहे भले ही न मिली हो, कथानक-संगठन का दोष भी उसमें विद्यमान हो, 
लेकिन फिर भी इतना तो मानना ही होगा कि नयी चाल के नाटकों की परम्परा में 
यह एक महत्वपूर्णा कड़ी है। समाज-संस्कार और देश-दशा के परिवत्तंन की जो 
व्याकुलता उस युग में थी, वह इस नाटक में भी मुखर है । सरला का उदाहरण पुराने- 
पन को तमाचा मार कर चौंका देने में समर्थ है--इसमें सन्देह नहीं । नाटककार सन्देश 
देता है कि यदि विधवा-विवाह को सामाजिक स्वीकृति नहीं मिली तो जो दुर्भाग्य सरला 
का हुआ, वही दूसरी विधवाओं के लिए भी सुरक्षित रहेगा । 

. पं० बालकृष्ण भट्ट इस युग के ऐसे नाटककार हैं,. 
8 जिन्होंने बड़ी संख्या में नाटकों की रचना, की । डॉ० 
दशरथ ग्रोभा के मतानुसार भट्ट जी के प्रकाशित और भ्रप्रकाशित नाठकों की संख्या १५ 
है ।” किन्तु भदद-नाटकावली के सम्पादक धनंजय भट्ठ 'सरल' उक्त ग्रन्थ के वक्तव्य में 
लिखते हैं कि वह संख्या प्रायः २० की है ।* भट्ट जी के इस रचना-भांडार को शोर 
हमारा ध्यान विशेष रूप से जिन तीन नाटकों के कारण जाता है, उनका विवरण नीचे. 
प्रस्तुत किया जाता है । 

१. वेशु-संहार 
वेरु-संहार' नाटक का कथानक तो पौराणिक है किन्तु नाटककार कथा की: 


बालकृष्णा 


१, दुःखिनी बाला--राधाकृष्णदास-- प्र ० ४ 

२. दुःखिनो बाला--राधाकृष्णदास--प्रू० ५ 

३. वही बदल पु० ५ 

४. हिन्दी नाटक : उद भव और विकास--डाँ० दशरथ ओझ्ाा--पृ० १६५: 
५. भट्ट नाटकावली--सस्पादक धर्ंजय भट्ट 'सरल--चवक्तव्य---पु० ३ 
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मिलते हैं। उदाहरण के लिए कुछ नमूने प्रस्तुत किये जाते हैं : 

जम्म-पत्री की व्यर्थता के विषय में लेखक के विचार देखिए---यह तो केवल 
मुर्खता है, ब्राह्मणों ने खाने का यह भी एक ढंग निकाला है। क्योंकि वेद, पुराण, 
शास्त्र किसी में जन्म-पत्री देख के विवाह करना नहीं लिखा है। उदाहरण--श्री राम 
चन्द्र, कृष्णचर्, अँगरेज, मुसलमाव....भला उनको जाने दीजिए, आप अपने यहाँ 
ही देखिए, जिनका विवाह जन्म-पत्री दिखा कर होता, है वे क्‍यों विधवा होती हैं ? क्‍यों 
उनको सनन्‍्तान नहीं होती ? क्यों उनको शारीरिक और मानसिक सुख नहीं मिलता ? 
क्यों उनमें श्रापस में लड़ाई होती रहती है ? निदान यह कि जन्म-पत्नी दिखाने से कुछ 
लाभ नहीं होता । बाल्य-विवाह की बुराई की शोर इशारा करते हुए नाठककार ने 
'नायिका सरला से कहलाया है--यदि बाल्य-विवाह न होता तो क्‍यों न मैं स्वयं अपनी 
भलाई-बुराई को समझ कर अपनी इच्छानुसार पति करती ? मुझको उस' समय कोन 
रोक सकता था ?* नाटककार वित्रत्र-विवाह-वर्जन के विरोधी थे। उनका दावा है 
कि मुक्ति से, शासन से, सभी तरह से विधवा-विवाह को विहित सिद्ध किया जा सकता 
है ।* उनका कहता है कि शरीर के स्वाभाविक वेग को रोकता कठिन है। काम के 
अबल भोंके से नवयुवती विधवा का बच सकना सहज नहीं है। इसलिए जो विधवा 
संयम न रख सके, उसे यह सुविधा होती ही चाहिए कि वह पुनविवाह कर ले | समाज 
में स्त्री की जो दुर्गंति थी, उससे राधाक्ृषष्ण दास को बड़ा कष्ट होता था। दुः:खिनी 
'बाला' की सरला कुछ पढ़ी-लिखी है, दोन-दुनिया की खबर रखती है और ठोकर खाने 
के लिए तैयार नहीं है। उसका पति पुरानी दुनिया का है श्रौर सोचता है कि उसकी 
पत्नी को शिक्षा-संस्कृति-प्रियता ही उसके दुख का कारण है | वह अपनी पत्नी को 
'डपटते हुए कहता है--लाख बेर समभझाया कि हमरे इहाँ पढ़ना नाहों सहता पर यह 
सुन्तिये वाहीं ।' पत्नी जब खड़ी बोली हिन्दी में उससे बातचीत करती है तो वह बिगड़ 
कर कहता है--तृ अपनिये बोली बोला करो ।' पत्नी भी दो टूक उत्तर देती है---.मैं 
पढ़ता-लिखना छोड़ सकती हूँ, पर बोली नहों बदल सकती जो चाहे। सो हो ।' लेकिन 
इस उत्तर से पति अग्नतिहत होने वाला थोड़े ही है । उसका संस्कार उसे सुभाता रहा 
है कि स्त्रो तो ताड़ने से ही काबू में रहती है । इसलिए वह कहता है--तैं ऐसे न मनवे 
जी अब न मनबे तो हम तोरी खूब पूजा करेब ।'* 

गधादु्ण दास सड़ी-गली परम्परा के पालन करने के विरोधी थे । वे कहते 


हैं, 'जो कहिए कि जो बाप-दादे करते आये हैं, वही करना चाहिए सो यह करना मूखता 
3 अल आट मरी 
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है । जो गुणा हो वही ग्रहण करना चाहिए अवगुण को न लेना चाहिए ।....वे लोग 
(बाप-दादे) 'कूठ नहीं बोलते थे अरब. कौन सच बोलता है ?....तब सब लोग सभी 
हिन्दुस्तानी वस्तुएँ काम में लाते थे अ्रब कौन अ्रँग्रेजी के आगे हिन्दुस्तानी को छूता 
है?” 

नाटककार कठमुल्लेपन के परम विरोधी थे । प्रवाद प्रचारित था कि जो लोग 
प्रग्ेज़ी पढ़ते हैं, वे नास्तिक हो जाते है । नाटककार इसका बड़े जोर से प्रतिवाद करते 
हुए कहलाते हैं---कभी नहीं । यह भी एक विद्या है उसके पढ़ने से कोई नास्तिक नहीं 
हो सकता ।'* ब्राह्मणों को उचित सम्मान देने से उनको इन्कार नहीं है । लेकिन वे यह 
नहीं मानते कि ब्राह्मण जो कुछ कहे अश्रच्छा हो या बुरा, किया ही जाय | 

ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि इस नाटक में भी वे ही समस्याएँ उभर कर 
आ्राती हैं, जो भारतेन्दु जी के समक्ष खड़ी थीं | जागरण के बढ़ते चरण का श्राभास भी 
सरला के चरित के व्याज से उपलब्ध है । दुःखिनी बाला' को नाटकीय कला-विषयक 
परिपक्वता चाहे भले ही न मिली हो, कथानक-संगठन का दोष भी उसमें विद्यमान हो, 
लेकिन फिर भी इतना तो मानना ही होगा कि नयी चाल के नाटकों की परम्परा में 
यह एक महत्वपूर्ण कड़ी है। समाज-संस्कार ओर देश-दशा के परिवर्तन की जो 
व्याकुलता उस युग में थी, वह इस नाटक में भी मुखर है । सरला का उदाहरण पुर।ने- 
पन को तमाचा मार कर चौंका देने में समर्थ है--इसमें सन्देह नहीं । नाटककार सन्देश 
देता है कि यदि विब्रवा-विवाह को सामाजिक स्वीकृति नहीं मिली तो जो दुर्भाग्य सरला 
का हुआ, वही दूसरी विधवाश्रों के लिए भी सुरक्षित रहेगा । 
पं० बालकृष्ण भट्ट इस युग के ऐसे नाटककार हैं 
जिन्होंने बड़ी संख्या में नाटकों की रचना की । डॉ० 
दशरथ ओफा के मतानुसार भट्ट जी के प्रकाशित और भ्रप्रकाशित नाटकों की संख्या १४५ 
है।* किन्तु ५ 5: +“ के सम्पादक धनंजय भट्ट 'सरल' उक्त ग्रन्थ के वक्तव्य में 
लिखते हैं कि वह संख्या प्रायः २० की है ।* भट्ट जी के इस रचना-भांडार को शोर 
हमारा ध्यान विशेष रूप से जिन तीन नाटकों के कारण जाता है, उनका विवरणा नीचे. 
प्रस्तुत किया जाता है। 


१. वेशणु-संहार 
वेगु-संहार' नाटक का कथानक तो पौराणिक है किन्तु नाटककार कथा की 


बालकृष्ण भट्द : 
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काल-सीमा से बाहर जा कर श्रपने तत्कालीन समाज की बुराइयों का विवरण प्रस्तुत 
कर जाता है। डॉ. ओोका नाठकीय कथा-वस्तु के इस काल-विरोध पर उचित ही 
आपत्ति करते हैं। लेकिन बात यह है कि उद्नीसवीं सदी में होने वाले वैच[रिक आन्दोलन 
तया अपनी हीन दशा से उबरने की देश की बलवती आकांक्षा ने हे श को इस 
सरह अभिभूत कर रखा था कि वह पौराखिक कथानक ले कर नाटक रचते समय भी 
अपने समाज और देश की वर्तमान समस्याञ्रों को भूल नहीं पाया। इस नाटक की 
प्रस्तावता समयुगोत्त परिस्थितियों के निरूपण की दृष्टि से मुख्य है। इस' प्रस्तावना- 
भाग में तत्कालीन कुशसत्‌ की झोर सक्रेत करते हुए कहा गया है--दुसह दुःख यह 
मिटे सकल कुछ ऐसा यतन करो ।” यह गाना अ्रभी शुरू हो हुआ है कि एक ध्वनि उठ 
कर आती है--यह कौन राजा के विरुद्ध गाना गा रहा है। ठहर, ठहर, अभी आय 
पैरा सिर कच्चे घड़े के समान फोड़ चूर-चूर किये देता हूँ । नोकरशाही का यह 
आतंक है ! राजा सर्वशक्तिमाव हो गया है। कहा जाता है कि लोक-सिद्ध प्रत्यक्ष देवता 
राजा ही परमेश्वर है। यह राजा जो कुछ न्याग्र-प्रत्याय करे, सब न्याय है । प्रजा यदि 
'सुख से जीवत बिता लेता चाहे तो उसे हाथ-पैर नही फैलाना चाहिए । प्रतिकृत श्राच रण 
का साहस करने पर उसे जेल में दूँस दिया जायगा या देश-निकाला दंड भोगना पड़ेगा।* 
अजा राज-करों के बोछ से दबी पड़ी है, चारों ओर त्रःहि-बाहि-मची है ।रे 

भट्ट जी राजा के कुशासन को देख यही आकांक्षा पालते हैंकि--भ्रच्छा तो यह 
होगा कि सब लोग अपने मत से चुन कर किसी को राजा बना दें । कुल परम्परागत 
राज का होता ही बुराई है |” विदेशी शासन के प्रब॒त्न श्रत्याचार के युग में प्रजातंत्र 
को यह कल्मना बहुत बड़ी बात है। ऐस[ लगता है कि नवीन स्वातंत्य-विचार लोगों के 
'हैंदेय में घर कर रहे थे और जब अंग्रेज़ी पढ़े-लिखे जागरूक, प्रंबुद्ध कहे जाने वाले लोग 
सरकारी ऊंची तोकरियों में भारतीयों के प्रवेश के लिए ही आन्दोलन कर रहे थे तब 
भट्ट जो अपने देश में प्रजातंत्र की संस्थापना का सपना बहुत भ्रागे बढ़ कर देख रहे थे । 

वेजु-संहार' से यह भी सूचित होता है कि भट्ट जी अंग्रेजों के फ़ैशन के प्रनुकरण 
को समाज तथा देश के हित में घातक समझते थे। तये जमाने को वह किस रूप में 
देख रहे थे यह उनकी निम्बलिखित पंक्तियों से स्पष्ठ है: 
(क) हवा पछ्चियाँव जब से चल पड़ी है नकलची भाइयों की बन पड़ी है 

हिन्द में आवारगी का गुल खिल गया है ।* 
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(ख) छोटे-बड़े का अदब न रखें--प्रपती तबीयत की करें--पावरोटी उड़ावें, 
होटलों में भोजन करें, ब्रांडी और टी की चुब्की का मजा लें, मटन 
बिस्कुट छ्विस्की उड़ावें, नेकी बदी की फिक्र छोड़ दें, जोरू को सदा साथ 
ले कर निकलें और सती सीता का नाम मिटा दें ।' 

इस नयी चाल ने समाज में भयंकर श्रव्यवस्था उत्पन्न कर दी है। भट्ट जी 

कहते हैं, 'नर-नारी दोनों अपनी ओर से स्वतंत्र हैं। जब जिपका जो चाहे उतने समय 
के लिए वह किसी की ब्याही को गाड़ी पर चढ़ाय जहाँ चाहे डोलता फिरे इसमें बिगड़ा 
क्या है ?” इस अव्यवस्था को रोकने का दायित्व जिन पुरोहितों, श्रग्मिमों, समाज- 
व्यवस्था-निर्धारकों का हो सकता था, उन ब्राह्मणों की ऐसी अ्रधोगति थी.कि जैसा 
रुपया पावें वैसी व्यवस्था दे दें ।* भट्ट जी उनके विषय में खुले शब्दों में कहते हैं-.. 
“त्पट लालची हैं, कलियुग में द्विजता दाग लगाते हैं।* शअ्रंग्रेज़ी! चाल सीखने वाले 
ख शामदी लोगों के विषय में निष्कर्षत: भट्ट जी का कहता है : 


हैं कोरे अक्‍ल के बेदुम के ट्ट्ट , हुए ऐसे नथे फैशन पे लद॒ । 
समय यह खूब आया सभ्यता का, खिला गुल हिंद में आवारगी का ।! 


अवश्य ही वेश संहार' के मुख्य कथातक की दृष्टि से यह सारा प्रसंग बाहर 
का है। लेकिन भट्ट जी, जैसा कि ऊपर कहा गया, अपने युग की समाजगत समस्याग्रों 
का चित्रण किये बिना रह न सके | इस नाटक से यह विदित होता है कि अंग्रेज़ों के 
आचार-विचार, उनकी रीति-तीति का देश में फ़शन खब चल रहा था ओर प्रबुद्ध समाज 
के लिए यह स्थिति समस्या-रूप थी। लेकित ऐसा नहीं है कि पं०.बालकृष्ण भट्ठ 
'पुरानेपन से चिपटे हुए रहने के आाकांक्षी हैं। नयी रोशनी की श्रच्छी बातों को ग्रहण 
करने में उनको आपत्ति नहीं है | हाँ, वे बेदुम के टठ् होने को तैयार नहीं हैं, अपनी 
परम्परा की अच्छी बातों को भी केवल इसलिए छोड़ दिया जाय कि अंग्रेजों की दृष्टि 
से उनमें पुरानापन है, यह भट्ट जी को अंगीकार नहीं है। 
२. बृहनला 


बुहन्नला नामक उनका एक नाटक है, जिसका कथानक महाभारत से लिया गया 
है। भारतेन्दु जी ने 'धनंजय विजय' में जो कथा ली है, उससे किचित्‌ भिन्न कथा इस 
बुहन्नला नाटक की है। इस नाटक में भी कथा की सीमा से बाहर ज( कर भट्ठट जी ने 
तत्कालीन समाज की विकृृतियों के यथार्थ का चित्रण किया है। हिन्दू समाज' में पर्दे 
की जो घातक कुप्रथा चल रही थी, भट्ट जी उसके विरोधी थे | इस' 'बृहन्नला' नाटक 
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में उन्होंने उसकी उपयोगिता पर घोर अ्नास्था प्रकट की है । वे कहते हैं कि नारी की 
स्वतंत्रता को बाधित करने के लिए ही यह कुप्रथा चल रही है। लेकिन स्वतंत्रता का 
अपहरण इतनी सहजता से नहीं किया जा सकता । नारी को पर्दे में रखने से ही उसकी 
पवित्रता अक्षुएणा रह जाय, यह कहाँ है ? भट्ट जी कहते हैं कि असल बुराई तो है--- 
झनमेल विवाह । कच्ची उम्र की बालिकाएँ वृद्धों के खूटे से बाँध दी जाती है और 
वद्ध पति अपनी पत्नी के प्रति प्रतिक्षण सशंक रहता है। इसी शंका के कारण वह. 
>पनीं पत्नी को जकड़बन्द रखता है। लेकिन क्या वह सफल हो पाता है? बृहन्नला' 
के एक ऐसे ही प्रवासी पति की गवाही है : हम उसे सात पर्दे के भीतर रखते थे, यहां, 
तक कि सूर्य और चन्द्रमा भी उसे नहीं देख सकते थे तो भी किसी-त-किसी भाँति वह 
अपना काम कर ही लेती थी तो प्रब वह भ्रानन्दपूर्वक स्वच्छन्द विहार करती होगी ।” 
भट्ट जी कहते हैं कि बन्धन के टूटने पर नारी वही हो जाती है, जो पुरुष नहीं चाहता. 
कि वह हो । तो क्या नारी के विषय में भट्ट जी की ऐसी बुरी धारणा'थी कि वहू. 
बिगड़ने के लिए ही बनी है ? नहीं, भट्ट जी थह कहना चाहते हैं कि मनुष्य-प्रकृति, 
की स्वाभाविक माँग को अनदेखा नहीं किया जा सकता । भ्रनमेल विवाह का परिणाम. 
क्या हो सकता है यदि इस पर कभी समाज ने गम्भीरता के साथ विचारा होता तो फिर 
उस बुरी प्रथा का समर्थन नहीं करता । यदि समाज में वर-कन्या की आयु की न्यायों- 
चित शर्त स्थिर हो जाय तो न पति को पत्नी का अ्रविश्वास करना पड़े और न पत्नी 
को लुक-छिप कर अपनी यौनाकांक्षा की तृप्ति का उपाय खोजना पड़े | और फिर पढें 
की प्रथा भी व्यर्थ सिद्ध हो जाय। इस प्रकार सूचित यह है कि महाभारत की इस कथा 
को ले कर चलते समय भी नाटककार अपनी देश-दशा का चित्रण कर जाता है और 
बुराई की एक प्रथा का तिरस्कार करता है । देश के उत्थान के लिए पर्दे की इस 
पा की समाप्ति कितनी झावश्यक थी, कदाचित्‌ इसके कहने की ज़रूरत नहीं होनी 
चाहिए :। 


३. जेसा काम वेसा परिणाम 


भद्‌ट जी का जैसा काम वैसा परिणाम' शीर्षक नाटक एक सोह इय रचना 
है। नाटक के आमुख में इस उद्देश्य की शर संकेत करते हुए कहा गया है : 


(क) नहींदृशमनायुष्यं लोके किचन विद्यते। 
यदृश पुरुषस्येह परदारामिमर्षणम ।! 


(ख्) परतिय यमन समान, नहि कुमम होउ आन जग | 
सुख ज्यों प्रीषण भान हरत आयु यह नरन के। 
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६५ | भारतेन्दु कालीन नाठकों में समस्या 


इस नाटक की रचना उनकी शिक्षा के'लिए हुई है, जो 'फ्रोश और चौकड़ 
माल' को खोज में रसिकलाल की तरह सम्पत्ति बर्बाद करते हैं और अपनी साध्वी 
पत्नी की जिन्दगी ख़राब करते हैं | हिन्दू समाज में नारी की जो दुदंशा है, उससे भट्ट 
जी को बड़ी पीड़ा होती है। भद्‌ट जी की नारी यही सोचती है कि पुवले में उसने 
बड़े-बड़े पाप शायद किये थे, जिनका प्रायश्चित करने के लिए उसे नारी की योनि प्राप्त 
हुई है। हिन्दू घरों की नारी पराधीन है और उस पर अनेक प्रकार की यातनाएँ 
भोगती है। लिखने-पढ़ने से नारी का चरित्र बिगड़ जाता है--ऐसा मानने के कारण 
पुरुष-समाज उसकी उचित शिक्षा का प्रबन्ध नहीं करता । बचपन से ही रोना-गाना, 
गिल्ला-जबाव का भ्रभ्यास ही वह कर सकती है और बचपन की इन आदतों के कारण 
ही वह उम्र चढ़ जाने के बाद ककेशा, कलह-कारिणी, चंडिका बन जाती है। कुल 
आठ वर्षों की छोटी अ्रवस्था में उसका विवाह होता है और वह सर्वथा श्रपरिचित 
व्यक्ति के गले मढ़ दी जाती है ।' पराधीनता की ऐसी हालत है कि अपने पति कहे 
जाने वाले व्यक्ति का विरोध करने की हिम्मत भी वह नहीं कर सकती । पराधीनता 
का उसका यह संस्कार उससे कहला लेता है कि “उन्हें जिसमें सुख मिले सो करें । जैसी 
उनकी मौज हो वैसे रहें । हम सब मै राजी हैं ।* पुरुषों की चरित्र-हीनता और वेश्या- 
गमन-दोष के लिए भट्ट जी के अनुसार उत्तरदायी है धनी-वर्ग की धन-सम्पन्नता। 
इस नाटक की एक ग़रीब स्त्री, ठकुरानी बताती है कि उसका पति ठहरा “गरीब मनई ।! 
बह बेचारा यह सब क्‍या जाने ? इन्द्र की अ्रप्सरा भी उसका ध्यान नहीं खींच पाती ।रे 
स्पष्ट है कि ये चोंचले अ्रमीरों के हैं । 
वेश्यागमन की बुराइयों की ओर संकेत करते हुए भट॒ट जी ने कहलाया है : 
'एक नारि जब दो से फंसी, जैसे सत्तर वैसे असी ।”* वेश्या तो रूप के बाज़ार में बैठने 
वाली ठहरी; उसे प्रेम से क्‍या बहस ? वेश्या की नज़र में रसिकलाल की स्थिति बस 
तानपुरे की सी है । तानपुरा तब तक दुरुस्त नहीं होता, जब तक श्रच्छी तरह उसका 
कान न मला जाय । वेश्या के घर में रसिकलाल की हजामत जब अच्छी तरह से बन 
जाती है तब उसे होश श्राता है। श्रौर परितप्त हो कर कहता है कि एक राक्षसी के 
कारण उसने अपनी ब्याही सती स्त्री को इतना दु:ख दिया । सचमुच उसके जैसा गधा 
कहाँ होगा ?* परिताप के इस क्षण में वह अनभव करता है कि निस्संदेह अपनी 
सती पत्नी को कष्ट पहुँचाने के कारण ही उसकी दुदंशा हुई है । झ्ब तो जैसे हो उसी 
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ओर ताकत न देखा । 
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सती को प्रसन्न करने में उसका कल्याण है । सच है, जिसका जैसा काम होता है उसको 
वैसा ही परिणाम भी मिलता है।' 

भारतेन्दु-युग के इन प्रतिनिधि-ताठककारों के नाटकों के विवेचन से हमारा 
प्रयोजन बस इतना है कि यह विदित हो कि १९वीं शताब्दी में जन-जीवन' की जो 
समस्याएँ थीं, जिनका निरूपण भारतेन्दु के नाठकों में हुआ, वे ही उनके परवर्ती नाटक- 
कारों के ध्यान में भी थीं। उस युग के नाटककारों ने बड़े ही खेद के साथ देखा कि धनियों 
का चरित्र बिगड़ गया है। वे वेश्या, शराब श्ौर जुए में भ्रपनी जिन्दगी खराब कर रहे 
हैं। इससे भारतेन्दु के परवर्ती नाटककारों ने वेश्या-गमन की बुराइयों का उल्लेख कर 
मार्ग-निर्देश किया । यह विषय इतना लोकप्रिय हुआ कि देवकीनन्दन तिवारी जैसे 
ताठककारों ने 'रक्षा-बन्धन, '्त्री-चरित्र,, 'वेश्या-विलास' श्रौर सैकड़े में दस-दस' 
शीषंक अपने चार-चार नाटकों में केवल इस प्रश्न पर विचार किया । भारतेन्दु से 
प्रभावित इन नाटककारों ने स्थिति-चित्रण के साथ-साथ सुधार की प्रेरणा भी जगायी 
है। इस प्रकार इनको कला सोह श्य रही । समाज की विक्ृतियों के परिहार के लिए 
नाटक का माध्यम सबसे भ्रधिक कारगर होता है। यही सोच कर इन्होंने नाटकों और 
प्रहसनों के द्वारा समस्या को प्रकट किया और बुराई दूर करने की चेंष्टा की । 


उत्तर भारतैन्दु कालीन 
नाठकों में समस्या 


बीसवीं शताब्दी के अ्रुणोदय-काल में परसी नाटकों की वह परम्परा भी» चल रही थी 
जिसकी प्रतिक्रिया में भारतेन्दु के नाटक, नाटक-रचना के क्षेत्र में अभिवव-जागरण का 
मंत्र फूंकने के लिए रे गये थे | भारतेख्यु और उनसे प्रेरणा ग्रहरा करने वाले नाटक- 
कारों की नाटय-कृतियों को डॉ० श्री कृष्णलाल ने गोष्ठी-नाटक' की संज्ञा दी है और 
बताया है कि इन गोष्ठी-ताटकों के दर्शक इने-गिने सुसंस्क्ृत-रुचि के विद्वान ही होते 
थे।' अस्तु, इन नाटकों के द्वारा लोक-रुचि के संस्कार का कार्य किसी बड़े पैमाने पर 
नहीं हो पाया । हिन्दी का अपना क।ई विशिष्ट रंग-मंच नहीं था। इससे गोष्ठी-नाटक। 
को भी पारसी-नाटक-रंगमंच का ही अपना लेने की लाचारी थी। भारतेन्दु बड़ी प्रतिभा 
के नाठककार थे । लेकिन उनके बाद के लोगों के पास अभिमान करने योग्य प्रतिभा 
नहीं थी। जैसे लोगों के श्रागे एक ओर भारतेन्दु-युग की जागति-चेतना की प्रेरणा थी, 
गोष्ठी-नाठकों का आदर्श था और फिर दूसरी ओर पारसी-नाटक थे, जो लोक-समाज में 
अत्यन्त लोकप्रिय थे । भारतेन्दुन्युग के उत्तरवत्ती नाटककार न तो भारतेन्दु के आह्वान 
का विस्मरण कर पाते थे और न पारसी-नाटकों की लोकप्रियता को अनदेखा कर पाते 
थे | इसी विवशता की स्थिति में उन्हें परिस्थितियों के साथ समभौता करना पड़ा । 
जमुनादास मेहरा ने श्रपने नाटक पापनपरिणाम' के वक्तव्य में इस तथ्य को बड़े ही 
स्पष्ट रूप में स्वीकार किया है । पारसी-ताटकों की छाया इन नाटकों में ऐसी घनो हो 
गयी कि हास्य की योजना के लिए गम्भीर नाटकों में प्रहसन जुटने लगे । नन्‍्दकिशोर 
वर्मा के महात्मा विदुर' जैसे शिष्ट गम्भीर नाटक में शिवनारायण सिह के प्रहसन--- 


१. आधुनिक हिंदी साहित्य का विकास---डॉ० श्रीकृष्णणाल--पृ० २०८ 

२. पाप-।रिणाम-व्तव्य (प्रस्तुत पुस्तक में हमने उद्योग किया है कि दोनों 
ही कार्य रहें, अर्थात्‌ विषय सामाजिक, वत्त मान समय के उपपुक्त और उपदेशप्रद 
तथा चित्ताकषंक हो और जो सदा से पारसी-कम्पनियों के भक्‍त रहते आये हैं, वे 
भी यदि इसे खेलें, तो उनका भी मनोरंजन हो ।) 
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'कलियुगी साधु” के जोड़े जाने! का यही रहस्य है। स्वयं पारसी-नाटकों में ऐसा ही 
होता था । लोक-रुचि ऐसी असंस्कृत तथा भोंडी थी कि मुख्य कथानक को रंगमंच पर 
दर्शक आने भी नहीं देना चाहते थे, कहते थे 'कॉमिक' ही चलता रहे। स्पष्ट है, 
दर्शक नाटक नही, तमाशा देखने आते थे | दर्शकों का नैतिक स्तर इतना गिर गया 
था कि “नज़ीर' के रामलीला नाठक में राम द्वारा सीता के प्रति इस कथन पर किसी 


को आपत्ति नहीं होती थी : 


परमेश्वर ने क्‍या सूरत है संवारी, 
सीता ने जिगर पर नैन कटारी मारी 
अलबेली बाँकी तिरछी विरछी चितवन, 
चलते में लचके कमर हिचकती कामन 


फिर 'हसरत' रचित “गंगावतरण नाटक' के लक्ष्मी-सरस्वती संवाद का यह्‌ 
झंश देखिए + 


हँस के दिल लेना तुम्हें आता नहीं, 
बोसा भी देना तुम्हें आता नहीं ।! 


बात यह थी कि पारसी-नाटकों के रचयिताओं का कत्त॑व्य-कर्मा था-- अपने 
स्वामियों के व्यवसाय को बढ़ाना और वह व्यवसाय तभी बढ़ सकता था, जब हीन-रुचि 
जन-साधारण को तमाशा देखने का सुख मिलता । अस्तु, पारसी-नाटककारों का ध्यान 
न तो वस्तु-संगठन की ओोर जा पाता था नर न चरित्र-चित्रण के महत्व श्रौर कौशल 
की ओर ही | उनकी शक्ति और प्रतिभा अ्रति नाटकीय एवं रोमांचकारी दृश्यों की 
योजना करने में ही शेष हो जाती थी । 

शिष्ट गोष्ठी-नाठकों के किये फिर भी इतना ज़रूर हुआ कि पारसी-नाठकों में 
भी सुधार की प्रेरणा जगी । श्र पं० पारायरा भ्रसाद 'बेताब,' आगरा 'हश्र' काइमीरी, 
हरिकृष्ण 'जौहर,' तुलसीदत्त 'शैदा', राधेश्याम 'कथावाचक' श्रादि, पारगी-नाट+ः कम्पनियों 
के नये नाटककारों ने सुधार का कार्य अपने हाथ में लिया। रंगमंचीय नाटकों की भाषा 
के रूप में सरल हिन्दी को प्रतिष्ठित किया गया । “बेताब” तथा 'कथावाचक'” जी ने 
पारसी-रंगमंच पर से फ़ारसी प्रेम-कथाश्रों के एकाधिकार को हटाया । इन्होंने पुराणों 
उैया महाकाव्यों से कथा ले कर विलास का नयनाभिराम वातावरण अपने नाठकों 
में खड़ा किया। साथ ही इन्होंने अंग्रेज़ी के श्रद्भारिक नाठकों के कथानक तथा लोक- 
समाज में प्रचलित श्ृज्भूवरिक दन्त-कथाओं को भी प्रहरा किया । कभी-कभी शुद्ध कल्पना 
के बल पर रोमांचकारी 'इज्ञार-कथाओं का निर्माण भी किया गया । इस प्रकार पारसी 
रकम विविधता का सन्निवेश हुआ । श्रब॒पारसी नाठकों में जो कथा 


*- आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास-..डॉ० धीकृष्णलाल--पू० २१२ 
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आती थी, उसका सामान्य, ढाँचा यह स्थिर हुआ कि किसी रमणीय एकान्त स्थान में 
नायक-तायिका का परस्पर साक्षात्‌ होता, प्रथम-दर्शन में ही उनके बीच प्रेम हो जाता, 
प्रमी-प्रंमिका के माता-पिता की परस्पर शत्रुता धन-सम्पन्नता की दृष्टि से परस्पर 
असमानता, भिन्न-धर्म आदि कारणों से विवाह में बाधा खड़ी होती और नाटकीय 
कथा संघर्ष की स्थिति में पड़ती । फिर बाधाओं का अन्त होता और विवाह सम्पन्न 
होता । बिताब” तथा राधेश्याम 'कथावाचक' के पात्रों में व्यक्तित्व की निजता नहीं 
थ्राने पायी । पात्र सारे के सारे एक-रस, शआ्रादर्श हैं। चाहे तो वे आदर्श प्रेमी हैं, आदर्श 
मित्र हैं श्रथवा आदशे घूर्ते भर आ्रादर्श शत्रु । इनके नाटकों से, जिनको 'थियेट्रिकल 
ड्रामा' कह कर कभी-कभी पुकारा गया है, पता चलता है कि इनका जीवन-विषयक 
दृष्टिकोण बड़ा ही संकीर्ण और अनुदार था। यथार्थ-चित्रण करना जैसे इन्हें श्राता 
ही नहीं था। आग्रा हश्न' ने मुख्य श्रथवा झ्राधिकारिक कथा के साथ प्रहसन की एक 
अ्रवान्तर कथा के जोड़ने की जो परम्परा चलायी थी, उससे हट कर बेताब" ने मुख्य 
गम्भीर कथानक के बीच ही हास्थोत्पादक प्रसंग रखे । इस प्रकार हास्य और व्यंग्य का 
पुट अब मूल कथानक के पात्रों के सम्बाद, क्रियाश्रों और प्रसंगों में ही दिया जाने लगा । 

समस्या-नाटकों की रचना की दुष्टि से पारसी नाटकों का कोई महत्व सुचित 
नहीं होता । यह इसलिए कि पारसी नाटककारों में ऐसा कोई भी व्यक्ति नहीं हुआ, 
जिसको जीवन की वास्तविकता को समभने की क्षमता हो ।” पारसी नाटकों का जीवन- 
संघर्ष जब सिनेमा के साथ हुआ तब “चमत्कारपूर्ण रोमांचकारी घटनाओं, प्रणय-युक्‍्त 
हाव-भाव,' हास्योत्यादक अ्ंग-संचालन,' उत्तेजक संवाद और “सीन सीनरी”' की योजना 
से नाटक का लोगों में 'पास' कराने की प्रवृत्ति आदि को ही बढ़ावा मिला ।* पारसी 
नाटक, जो पहले से ही जीवन से दूर थे, शभ्रब और दूर जाने के लिए विवश हुए । 

इस युग में बंगला-भाषा के लोकप्रिय नाटककारों की ओर हिन्दी भाषा-भाषियों 
का ध्यान गया । गिरीश घोष तथा द्विजेन्द्र लाल राय के अनेक नाटकों का अनुवाद 
हिन्दी में हुआ । बंगला के इन नाटकों में साहित्यिकता थी और रंगमंचीय दृष्टि से भी वे 
उन्नत थे । डॉ० श्री कृष्णलाल ने बताया है कि अनुवादों को एक ऐसी बाढ़-सी आयी 
कि, मौलिक क्ृतियाँ विस्मृत-सी हो गयीं ।र अंग्रेज़ी शिक्षा के प्रचार-प्रसार के कारण 
पश्चिमी नाटकों से पढ़े-लिखे समाज का परिचय बढ़ता जा रहा था। स्वयं- भारतेन्दू ने 
पूर्वी और पश्चिमी नाट्य-कलाओ्ों का ताल-मेल किया था । विवेच्य-काल में संस्कृत के 
नाटकों का भी कई लोगों ने अनुवाद किया। पं० बदरीनाथ भट्ट ने सन्‌ १६१२ में 
'कुरुवन दहन” नाम से संस्कृत के 'वेणीसंहार' नाटक का अनुवाद किया, जिसमें उन्होंने 
संस्कृत तथा अंग्रेज़ी « .'--* वक का योग करने के साथ ही लोक-रुचि का ध्यान रखते 
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हुए हास्योत्यादक दृश्य की योजना की । इस युग में नाटकों के अनुब के में पं० 
रूपनारायण पांडेय, पुरोहित गोपीनाथ, पं ० ज्वाला असाद मिश्र आदि मुख्य हैं । हि 
इधर गोष्ठी-ताठकों की जो परम्परा थी, उसका विकास भी क्षीख-रूप में ही 
सही, हो रहा था। मौलिक नाटकों की रचना की दृष्टि से भारतेन्दु हे 20000 6 
प्रकार का मौन व्याप्त रहा। डॉ० प्रेम शंकर ने बताया है कि प्रत्येक साहित्य मे 
इतिहास की भाँति इस प्रकार का अन्वकार-युग आता है, जब केवल पिछली बातों को 
दृहराया जाता है। इस पुनरावृत्ति को कारण होता है कि किसी महान व्यक्ति के पथ- 
प्रदर्शन के अभाव में नया कुछ नहीं भ्राता और अनुवादों अ्रथवा टीकाग्रों से ही सम्तोष 
करना पड़ता है।* हिन्दी-साहित्य के इतिहास में जो काल सामान्यतः “द्विवेदी काल 
कहलाता है, मौलिक नाठकों की रचना की दुष्ट से महत्वपूर्ण नहीं है। फिर भी इस' 
काल में कुछ ऐसे लेखक हुए, जिन्होंने साहित्य के अस्य क्षेत्रों में सेवा-क य॑ करते हुए 
नाठक-रवना भी कर डाली है। ऐसे लेखकों की नादय-कृतियों की सूची नीचे प्रस्तुत 
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आचाय रामचन्द्र शुक्ल ने विवेच्य-काल के मौलिक नाठकों के विषय में कहा 
है कि उनमें तात्कालीन सामाजिक और पारिवारिक जीवन की उलभनों का निरीक्षण 
भ्रोर उद्घाटन नहीं किया गया है ।' डॉ० प्रेमशंकर ने इससे भी आगे बढ़ कर यह कहा 
है कि इन नाटकों में जीवन का कोई संस्पर्श नहीं मिलता । बल्कि ऐसा प्रतीत होता है 
कि ये नाटक केवल लिखने के लिए ही लिख दिये गये हैं ।* डॉ० प्रेमशंकर का मत इस- 
लिए भी ठीक जेंचता है कि इन लेखकों में किसी को भी सही मानी में नाटककार की 
संज्ञा प्राप्त नही हो सकी । 

विवेच्य-य्रुग के इन मौलिक नाटकों का रचना-विषय मुख्यतः पौरारिक अथवा 
ऐतिहासिक प्रसंग ही हुए ।* द्विवेदी-युग पुनरुत्थान का युग था। उसका दृष्टिकोण 
सुधारवादी था और वह आदर्श की खोज में लगा था। जाहिर है, इससे उस काल के 
लेखकों का ध्यान अपने प्राचीन ग्रन्थों में वश्शित महापुरुषों की ओर जाता । विवेच्य- 
काल में पौराणिक और ऐतिहासिक कथा के स्वीकार का यही कारण है । 

विवेच्य-काल की लोक-रुचि का यदि हम विचार करें तो विदित होगा कि 
देहातों में जो लोग रहते थे, वे आधुनिक अंग्रेज़ी-शिक्षा संस्कृति तथा शिष्टाचार-विषयक 
मान्यताश्रों से श्रनजान थे, खेती-बारी, मिहनत-मजदूरी करके ग़ुज़ारा करते थे । ऐसे 
लोगों के मनोरंजन के लिए राम-लीला, रास-लीला, पूरन भगत तथा गोपीचन्द आदि 
की कथाएँ ही काफ़ी थी। ऐसे लोगों के जीवन में मनोरंजन के लिए गूृंजायश भी 
भ्राखिर कितनी होती ही है । नगरों में रहने वाले लोग दो तरह के थे। एक तो वे थे, 
जो शहरों में रहते तो ज़रूर थे लेकिन शहराती जिन्दगी के अ्रनभ्यस्त थे। ऐसे लोग 
या तो दूकानदार थे भ्रथवा दफ़्तरों में काम करने वाले बाबू । शहर-निवासियों का यह 
वर्ग अपनी घरेलू जिन्दगी को नानाविधि समस्याओं में उलभा हुआ था। जिन्दगी की 
मार की थकान और ऊब मिटाने के लिए इस वर्ग को मनोरंजन की श्रपेक्षा थी और 
यह माँग पूरी हो जाया करती थी--सस्ते-घटिया-पारसी रंगमंचीय नाटकों से । इन नाटकों 
में यों वह सब कुछ मिल जाया करता था, जिसके लिए यह वर्ग अपनी नीरस जिन्दगी 
में ललचाया करता था। शहरी लोगों का दूसरा वर्ग उच्च शिक्षा-सम्पन्न था, पश्चिम 
ग्राधुनिकता का प्रेमी था और अपने पिछड़ेपन कारण सनन्‍्तप्त था । इस वर्ग के लिए 
स्वयं हिन्दी में ही कुछ नहीं था, नाटकों की क्‍या चर्चा ? इनके ही मुकाबले वे थोड़े से 
लोग थे, जो विचारवान्‌ थे, अपने देश, समाज, साहित्य, संस्क्ृति आदि के प्रति निष्ठावान्‌ 
थे श्रौर पारसी नाटकों की फ़ारसी प्रेम-कथाओं के प्रसार को बुरा समभते थे। ऐसे 
लोग नाटक की उपयोगिता को खूब ठीक से समभते थे श्रौर चाहते थे कि 
सांस्कृतिक पुनरुत्थान हो, जन-सामान्य का रुचि-संस्कार हो श्रौर नाठक-रचना को एक 
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निरिचित गति मिले । ऐसे लोग यह चाहते थे कि सामाजिक झौर धार्मिक विक्ृतियों का 
पर्दाफ़ाश किया जाय, स्वातंत्र्य-चेतना का प्रसार किया जाय श्रौर देश-दशा में सुधार हो । 

इस वर्ग ने दो प्रकार के नाटक लिखे। कुछ नाटक तो ऐसे हुए, जिनमें रामायरण, 
महाभारत, पुराणादि की कथा आयी है श्रौर नाटककारों ने अपने अ्रतीत के स्मरण 
द्वारा प्रेरणा देने का उपक्रम किया है। दूसरे वर्ग में वे प्रहसन भ्राते हैं, जिनमें राष्ट्रीय, 
धामिक अथवा सामाजिक विक्ृतियों को विषय बताया गया है। सामाजिक विषयों को 
ले कर थोड़े से गम्भीर नाटक भी लिखे गये। मिश्रबन्धु का - '«: «| नाटक इसी 
तरह की एक रचना है। झागे चल कर परिचिम के नाटकों के प्रभाव से प्रभावित यथार्थ॑- 
वादी नाटक भी लिखे गये । इस प्रकार विवेच्य-युग के प्रहसन तथा वे गम्भीर नाटक, 
जिनमें सामजिक यथार्थ का व्यंग्य-रूप प्रस्तुत किया गया है, समस्या-नाटकों की रचना के 
लिए भूमिका प्रस्तुत करते हैं। यही इनका ऐतिहासिक महत्व है । 

ग्रब इस खेवे के नाटकों और प्रहसनों में कुछ का विचार करें। मिश्रबन्ध्‌ पे० 
श्यामबिहारी मिश्र झ्लोर पं० शुकदेव बिहारी मिश्र द्वारा प्रणोत "नेत्रोन्मीलन' पाँच अंकों 


का नाटक है। 
नेत्रोत्मीलत' में सरकारी कचहरी, पुलिस, वकील, मुख्तार ग्रादि के शोषण 


की कथा कही गयी है। इस नाटक के मधुकर शुक्ल का अमीर ग्लली के साथ उस बाग 
को ले कर भगड़ा होता है, जिसकी डिग्री और दखलदिहानी मधुकर के पक्ष में हो जाती 
है | मधुकर के सिपाही गजराज सिंह को अमीर अभ्रली और उसके पक्ष धर जहाँगीर की 
लाठी की ऐसी चोट लगी है, जिससे उसका हाथ टूट जाता है। बस, इसी पर फ़ौजदारी 
खड़ी हो जाती है। कचहरी में मामले को ले जाना है इसलिए पुलिस की डायरी में 
पेटता का वह रूप खड़ा होना चाहिए, जिसके बल पर मधुकर श्रपने प्रतिपक्षी अ्रमीर 
अली और उसके भलेमानस भाई निसार अ्रली तथा निसार के मित्र कमल को सज़ा 
दिला सके । यदि सच्ची बात सनहा में लिखायी जाय तो निसार और कमल पर मुकदमा 
ही न चले । इस प्रकार मधुकर को बैर साधने के लिए पुलिस की मदद चाहिए । पुलिस 
जिसका खाती है, उसका गाती है । उसे घटना की सचाई और न्याय से क्या मतलब 
हो सकता है ! मुकदमे को संगीन बनाने के लिए कमल द्वारा मधुकर के गले से मोहन- 
माला को भटक लेने की भूठी कथा गढ़ी जाती है और सभी भ्रभियुक्तों के हाथ में लाठी 
पकड़ा दी जाती है। बात यह है कि ऐसी चालबाज़ी के बगैर मुकदमा खड़ा ही नहीं 
हो सकता ओर 'कचहरी जाने वालों के दीन धर्म का कुछ भी ठिकाना नहीं ।” घटना 
के प्रत्यक्षदर्शी थे 'वैमिषारण्य' की यात्रा करने वाले दो बटोही। लेकिन थे गवाही 
देने की भरंमट में नहीं पड़ते और अपनी. राह चल देते हैं। लेकिन पुलिस को इनके 
जाने से कोई कठिताई नहीं होती । वह भूठे गवाह खड़े कर लेती है। मुशर॑फ़ 
व्मटम वाला एक ऐसा ही गवाह है। जो सच्चे गवाह हैं, वे यदि सच्ची घटना का बयान 
१. तैत्रोन्मीलत--सिश्रवन्धु--प ०७ 
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कर दें तो मुकदमा बिगड़ जाय | इससे पुलिस और वादी के वकील को यह देखना 
पड़ता है कि गवाह एक खेत की झ्रौर एक खलिहान की न कहे ।' इस प्रकार गवाहों 
को सिखाया जाता है कि उनको कहना क्‍या है। आँखों देखी बात को भुला कर 
पुलिस की डायरी में दर्ज की हुई घटना का समर्थन, वादी का गवाह जब करने लगता 
है तो वह टूटता है और जिरह में उसकी मिट्टी पलीद होती है ।' जैसे वादी भूठे गवाहों 
के सहारे मुकदमा खड़ा करता है वैसे ही प्रतिवादी को भी भूठे ही गवाह खड़े कर, 
अपना बचाव करना पड़ता है और जिरह में उसके गवाह भी टटते हैं। नित्रोन्मीलन' 
में प्रतिवादी पक्ष का गवाह रामानन्द स्वामी एक ऐसा ही गवाह है।' तभी तो बड़े 
ही पुरलुत्फ़ ढंग से कचहरी में यह सिद्ध होता है कि पुलिस गवाह को बयान देना सिखाती 
है । मधुकर के पक्ष में गवाह्दी देने के लिए खड़ा होने वाला रमज़ान एक ऐसा ही दृश्य 
उपस्थित करता है।* 

मिश्रबन्धु के सामने प्रइन है, पुलिस ईमानदारी क्यों नहीं बरतती, श्रपनीः डायरी 
में भूठे सनहें क्यों दर्जे करती है ? इस प्रशइन पर सोच कर उन्होंने बताया है कि पुलिस 
को अल्प-वेतन मिलता है और इस कारण उससे उम्मीद नहीं को जा सकती कि वह पूरी 
ईमानदार हो ।* और फिर यदि लोग भूठी गवाही न दें तो कौन दारोग्रा एक मामले में 
भी जुल्म कर सकता है ? यहाँ तो हालत यह है कि बिना दबाव पड़े, लोग सच्चे मामलों 
में भी गवाही नहीं देते । सबसे बड़ी बाठ तो यही है कि सरकार फ़रिद्ते कहाँ से उतार 
लाये थानेदारी करने के लिए । कहने का तात्पर्य यह है कि जैसी प्रजा होती है, वैसी ही 
सरकार होती है । हमारा नैतिक चरित्र यदि गिरा हुआ है तो पुलिस कैसे उन्नत-चरित्र. 
हो सकती है ?* सिद्ध है, मिश्रबन्धु के समक्ष पुलिस की अनैतिकता और मनमानी 
समस्या बन कर खड़ी नहीं है--खड़ी है प्रजा की चरित्र-हीनता । 

कचहरी में इन भूठे-सच्चे मुकदमों के चलाने वाले होते हैं मुख्तार और वकील ।॥ 
वकील शब्द का स्पष्टीकरण करते हुए इस ननेत्रोन्मीलन' नाटक का एक पात्र कहता 
है---- वकील व(ह) कील है जहाँ मवक्किल हलाक होते हैं ।!” एक दूसरी उक्ति भी 

इस प्रकार कही गयी है 


१. नेन्नोन्सी नत--मिश्रबन्धु “-पृ० १८ 
२. ३. वही--- “9० ७००८० । पृ० ६६-९०२ | 


४. नेत्रोन्मीलन-मिश्रबन्धु-पृ० ८२: हुजूर मेरा कुछ कुसूर नहीं । छुझसे 
कानिस्टिबिल साहब ने कहा था कि अदालत सें तुमसे 
जो कहा जावे वही कहना 

५. वही-- --१० ६१ : छोटी तनख्वाह वाले लोग केसे पुरे ईमानदार 

हो सकते हैं ? ' द 

६. वही-- 

७, नेत्रोन्सीलन-+सिश्रवन्धु--पृ० ९० । 
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गोल मोल वोलत मुकीलन सों आठो जाम लीन्‍्हें भील कैसी डील 

ताल के न सुर के । 

निपट बेसील चील ऐसे मड़रात फिरे माई के न बाप के न 

भाई के न गुर के ॥ 

धारे नील अम्बर चबात जात खीलचन को कील कांटे मां 

दुरुस्त प॑ न साफ उर के | 

मील मील धावत हैं पील इन चारो लेत निपट बखील ये 

वकील झामपुर के ॥* 

वकील यह नही चाहते कि मुकदमे का फ़ैसला जल्द हो जाय । वे मुवक्किल 

से अ्धिक-से-अधिक भटक लेने की फ़िक्र में रहते हैं।* कचहरी के अमले अलग से 

आफ़त बने रहते हैं। पेशकारों के चरित्र का निरूपण करते हुए इस' नाटक में कहा 
गया है : 


कार बड़ो पेसकार को पाय के धर्म को मूल नसावन लागे। 
ग्वाहन को घुरकी बतराय के आपनो ढंग जमावन लागे ॥ 
बठि समीप ही हाकिम के तरफैन को सैन चलावन लागे। 
मुद्रिका पाँच लिये जब ही तब मूठ को साँच बनावन लागे ॥९ 


हाकिम है, जो मुकदमा खारिज करने को ही इन्साफ़ करना समझता है । वह 
खुले-आम कहता है कि वह काम साफ़ करने श्राया है, इन्साफ़ करने नहीं । बात यह है कि 
सरकार में नक्शे ही तो देखे जाते हैं। जिसका काम भ्रधिक होता है, उसकी प्रशंसा विशेष 
रूप से होती है। इससे सरकारी श्रफ़ुसइर काम की उत्तमता का ख़याल उतना नहीं करते, 
जितना वे काम साफ़ करने का ध्यान रखते हैं ।* 

कचहरी, पुलिस श्रौर वकील के शोषण के इस यथार्थ का चित्र उपस्थित करने 
के साथ ही नाटककार ने कतिपय सामाजिक समस्याञ्रों की श्रोर भी इशारा किया है! 
बार-लाइब्रेरी में बैठे हुए वकील लोग आपस में विधवा-विवाह के प्रइन पर विवाद । 
करने लगते हैं। नाटक-कार ने इस प्रश्न पर कहलाया है कि विधवा का विवाह न 
करना अच्छा है, लेकिन जैसे शास्त्र के आदेश के प्रतिकूल लोग भूठ बोलते हैं और 
तदर्थ जाति-बहिष्कृत श्रथवा पतित नहीं घोषित होते, वैसे ही विधवा पुनविवाह करने 





र. नेत्रोन्‍्पीलत--समिश्रबन्धु-पु ० ९२। 
२. बही-- “8० ६६--पसुकदमे टिकते हो नहीं, दायर हुआ; 
नहीं कि फैसला रक्‍खा है। दो पेशियों से 


ज्यादा मेहनताना ही हाथ नहीं आता । 
३.४. वही -- पृ० ६२। पृ० ८८ । 
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पर दृषिता नहीं हो जाती ।' नाटककार की दृष्टि में सबसे बड़ी बुराई है श्रल्प-वयस के 
बच्चें-बच्चियों का विवाह अथवा लेखक के शब्दों में 'बिला सिने बुलुगियत के पहुँचे 
शादी' ।* नाटककार का निद्िचत मत है कि जब तक बाल-विधवाओं का होना बन्द न 
हो जाय तब तक विधवा-विवाह को रोकना मानो पाप की वृद्धि करना हैं ।* कहना 
नहीं होगा कि मिश्र-बन्धु के ये विचार वैसे ही हैं, जैसे भारतेन्दु के थे। सरकारी कचहरी 
में न्याय किस प्रकार किया जाता है और न्याय कितना मँहगा पड़ता है, वह इस' नाटक 
से स्पष्ट होता है। आलोचना के नाटक-विशेषांक में डॉ० शम्भूनाथ सिंह ने हिन्दी-ताटकों 
में 'मध्यवर्गीय वस्तुतत्व का विकास' शीषंक निबन्ध में यह लिखा है कि नेत्रोन्‍्मीलन' 
में महाजन और कर्ज॑दार का संघर्ष वरणित है ।* किन्तु, नाटक के अ्रध्ययन से ऐसे 
किसी संघर्ष का पता नहीं चलता । जिस बाग़ को ले कर मधुकर शुक्ल और अ्रमीर अली 
का भगंगड़ा हुआ है, वह पहले सुकेत नामक एक किसान का था। उस सुकेत ने उसे 
अस्सी रुपये में श्रमीर अली के यहाँ रेहन रखा था । भ्रमीर अली सोचता था कि यह 
रेहन कभी वापस नहीं होगा क्योंकि वापस लेने के लिए सुकेत के पास रुपये ही कभी 
नहीं होंगे । इससे सभी तरह से उस बाग को अ्रपनी कायमी जायदाद समभ कर श्रमीर 
अ्रली ने उस पर और भी पेड़ उगाये थे, बाग़ की हैसियत में सुधार किया था। 
लेकिन सुकेत वह बाग कुछ दिनों के बाद मधुकर शुक्ल के हाथ चार सौ रुपये ले कर बेच 
देता है और झ्रमीर अली का उस पर जो अ्रधिकार था, मधुकर के हाथ आ जाता है । 
इस कथा में कर्जदार सुकेत और महाजन अ्रमीर अली के संघष॑ का कहीं उल्लेख नहीं 
होता । कजदारी की समस्या यहाँ इसी रूप में श्रायी है कि जिस बाग़ की कोमत एक 
हज़ार होनी चाहिए उसके लिए मधुकर से सुकेत को कुल चार सौ रुपये मिलते हैं । 
सुकेत अपनी विवशता और मन्दभाग्यता की चर्चा करते हुए इतना ही कह पाता है-- 
हमरे पुरिखा अ्रमीर के बाप के हियाँ 5०) पर हाथा बाहूँ बाग गिरों कै कै कब्जा दे 
दिहिन रहै, जब छोड़ावे पर भैन, तब इगिर-दिगिर करे लाग, बोले हमार मुखालफाना 
कब्जा चला आ्रायति है। वहे फिरि हजार ,रुपयाक मालु सुकुल जी के हाथ ४००) पर 
बेंचि डारा । एकु एकु विरवा उड विहंंगम ठाड़ है कि कहृति नाई बन्ति है ।* सुकेत के 
इस कथन से भारत के विपन्न किसान की, जिस पर कर्ज श्रौर महाजन कुंडली मार कर 
बैठे हैं, पीड़ा का अभ्रनुमान होता है । सुकेत के इस कथन से महाजन-कर्जदार के संघर्ष की 
समस्या व्यंजित नहीं होती । 

हिन्दी-नाटकों के 'हरिइ्चन्द्र-स्कूल' और 'प्रसाद-स्कूल' की मध्यवरत्ती कड़ी के 
रूप में जिन पं० बदरीनाथ भट्ट का उल्लेख किया जाता है, उनका महत्व इस बात को 


१. नेत्रोन्भमीलन--सि० ब०--प्रृ० ८६ 

२. ३. वही-- --प्ृ० ८5७ । 

४, आलोचना (१६९) नाटक-विशेषांक--प्ृ० ११६ 
५. नेत्रोन्मीलल--मिश्चबस्धु--प्रृू० ४८-४६ 
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ले कर तो है ही कि उतके नाटक 'कुरुवन दहन” से नाटक के शिल्प के क्षेत्र में एक बदली 
हुई प्रवृत्ति की सूचना मिली किल्तु इसके साथ ही उनका महत्व इस कारण भी है कि 
उन्होंने थोड़े वैसे प्रहसन' भी रचे, जिनमें समसामयिक समस्या तथा समयुगीन जीवन की 
विक्ृतियों पर हास्य-व्यंग्य के सहारे प्रकाश डाला ग्रया है। इनके प्रहसनों में 'चुंगी की 
उम्मोदवारो,', 'लबड़थोंधों,' 'विवाह-विज्ञापन,' 'मिस अमेरिकन” आदि मुख्य हैं। “चुगी 
को उम्मीदवारी' प्रहतत का विषय चुनाव-चुवौवल है। इसमें आजकल की चुनाव-पद्धति 
पर व्यंग्य किया गया है। '(विवाह-विज्ञापन,' में बताया गया है कि एक के बाद दूसरा विवाह 
करते जाने वाले व्यक्ति की क्‍या दुर्गति होती है। इस प्रहसन के तायक बेचैनीराम का 
रोना यह है कि उसके जैसे गुरावान, अत्यन्त सुन्दर सुशिक्षित, सुप्रसिद्ध, सुलेखक, सुकवि, 
सुस्वस्थ, सुसमृद्धिशाली वर के लिए--जिसने हैज्े की दवा मुफ़्त बाँटी, नेबा-समिति का 
मेम्बर बन कर प्लेग के समय इतने मुर्दे ढोये, वागरी प्रचारिणी सभा का सदस्य हो कर 
राष्ट्र-्आाषा को इतनों सेवा की, भारत की पाँच करोड़ विवाह-योग्य कन्याश्रों में एक का 
भी ठोर ठिकाना तहीं लग पा रहा है । अस्तु, वह अपने विवाह के लिए समाचा र-पत्र 
में एक विज्ञापन छपवाता है । इसके बाद उसको मिलती है बाल्टी देवी, जिसका सब कुछ 
नकली है । उसके जिन बालों को देख कर बेचैनीराम को मेनका की याद हो श्रायी थी 
उन पर बाल्टीदेवी के पिता जी के पूरे पाँच सौ रुपये खर्च हुए हैं प्रोर वे पेरिस से आये 
हैं। बाल्टी देवी की जिस नासिका को देख बेचैनीराम को लगाथा कि वह ॒ ब्रह्मा धन्य है 
जिसने वह ताक गढ़ी, वह नासिका जिस ब्रह्म की रचना है, उसका नाम है हमंन, जिसे 
दो हज़ार रुपये दे कर बाल्टी ने वाक पायी है। वैसे ही उसकी निर्मल दंत-पंक्ति भी एक 
हज़ार रुपयों की देत है विधाता की नहीं । संक्षेप में यह बाल्टी देवी अपने भावी पति 
को, यदि उसे धीरज रह सके, विलायती कारीगरी के तरह-तरह के नमृते दिखा कर श्रपने 
सौन्दर्य की छुटा दिखा सकती है ।३ “मिस अमेरिकन' प्रहसन में भट्ट जी ने पश्चिमी 
भौतिकवादी सस्यता के प्रति व्यंग्य किया है । इनके दूसरे प्रहसनों में पुराने साहब का 
नया नौकर' में परिवार की कटुता, आयुर्वेद कसेरू वैद्य बैगनदास जी कविराज में 
वैदकी के खोखलेपन, 'घोंधा बसन्‍्त विद्यार्थी' में नयी शिक्षा प्राप्त करने वाले छात्रों 
की मरम्मत की गयी है । 'एडीटर की धूल दच्छना' में पत्रकार की मुसीबतों का उल्लेख 
है भर हिन्दी की खींचा-तानी' में हिन्दी के प्रचार के महत्व पर प्रकाश डाला गया है । 
इस श्रकार इतके प्रहसनों के द्वारा एक ओर समसामयिक समस्याओ्रों तथा उनकी विक्वृतियों 
.. ह ्य के सहारे प्रकाश डाला गया है” तो दूसरी श्ोर शिक्षा भी दी गयी है। 


१. विवाह विज्ञापन--बदरीनाथ भट्ठ--प्ृ० १४ 
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३. विवाह विज्ञापन--बदरीनाथ भ्ठ--पु० ११४ 
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भट्ट जी के इन प्रहसनों पर फ्रांसीसी हास्य-नाटककार मोलियर का भी कुछ प्रभाव है-- 
ऐसा डॉ० देवीशंकर अवस्थी ने बताया है।' 

मोलियर का रंग गंगा प्रसाद श्रीवास्तव ( जो जी० पी० श्रीवास्तव के नाम से 
धुविख्यात हैं) के ऊपर ख़ ब गहरा पड़ा । मोलियर के कई नाटकों का अनुवाद श्रीवास्तव 
जी ने किया । मार मार कर हकीम' शीर्षक उनके प्रहसन-संग्रह में मोलियर के तीन 
नाटकों का अनुवाद संकलित है। संग्रह का 'भार मार कर हकीम' ॥,8 श८त€लं॥ 
७४7८ ,0, आँखों में घूल' [. 8छ०पः 'थल्वल्टंण० तथा हवाई डाक्टर” ॥,2 
८०८०४ (४०७४६ के हिन्दी-रूप हैं । जी० पी० श्रीवास्तव की अन्य कृतियों में “गड़बड़ 
भाला' जिसमें व॒द्धों की कामुकता, 'बंटाधार” जिसमें सुदखोर महाजन के चरित्र-स्खलन, 
“लकड़बधूधा” जिसमें ऋण की समस्या, “करिया अच्छर भेस बराबर” जिसमे निरक्षरता 
से होने वाली हानियों की चर्चा, तथा 'दुमदार आदमी जिसमें अंग्रेजी शिक्षा-प्राप्त स्नातक 
की दयनीयता का उल्लेख हुआ है मुख्य हैं। इनके अतिरिक्त 'भूल-चुका नामक एक 
रचना है, जिसमें लेखक ने विधवा-विवाह के औचित्य का समर्थन किया है। साहित्यकार 
तथा पत्रकार की स्थिति का उल्लेख करते हुए श्रीवास्तव जी ने क्रमशः 'साहित्य का 
सपूृत' और त्र-पत्निका सम्मेलन' शीषंक नाटक लिखा था। श्रीवास्तव जी के 'मोहिनी' 
शीर्षक एकांकी का डॉ० रामचरण महेन्द्र ने विशेष रूप से उल्लेख किया है और बताया 
है कि उसमें कृत्रिम तथा पुरानी जीण-शीर्ण परम्परा वाले गन्दे साहित्य पर व्यंग्य तथा 
स्वाभाविकता एवं मनोविज्ञान की गहराइयों का प्रतिपादन करने वाले यथाथेवाद का' 
प्रनुमोदन है ।'* इस कृति से यह सूचना मिलती है कि हिन्दी नाटकों के द्वारा साहित्य- 
धारा के परिवर्तन तथा यथार्थवाद के स्वीकार का आन्दोलन भी चला। जी० पी७० 
श्रीवास्तव के नाटकों के विषय में उनके गुरु श्री सी० जे० ब्राउन ने कहा था: 


१०, 507ए283878 ॥35 ॥700वैप८९९ & ए९छ द्वाएंपप्रवेट ० ]0%छंए72 2६ 
6, ॥०णश 00 वी दा 288४, 800 78 5७५69 छत 020४ ४88 ९7० ४०८व. एस 
६0 एप 8 ए९ण ९686 ६0 775 गप्रप्र०्प. ४८६ ६06. फएाद्वटए 48 पघतां&09 ९7००४४, 
3700. ७७, छाएए2898४28 78 2४ 22टप6 0082ए००, शा 8 सो ६०0६ 07 जाप 
घंग? ॥ए०९ए कांब्री०2५6., * 

श्री ब्राउन ने ही आगे यह बताया है कि श्रीवास्तव जी ने अपने युग की उस' 
सरुणाई के लिए लिखा है, जिसके समक्ष समाज के बूढ़ों का प्रतिबन्ध था । पुराचीनता 
गौर नवीनता के इस संघर्ष को अपने ध्यान में रख कर ही जी० पी० श्रीवास्तव ने अ्रपनी 


कृतियाँ प्रस्तुत की हैं ॥* 





१. हिन्दी साहित्य फोश---सं ० डॉ० धीरेन्द्र वर्मा--(बदरीनाथ भदु--- 
डॉ० देवीशंकर अदबस्थी) पु० ३४२। 

२. हिन्दी एकांकी : उद भव ओर विकास--डॉ० रामचरण महेन्द्र--पृ० १०२ 

३. सार मार कर हकीम---?०/«श०ण१--0. ]. 870७7--पु० ६-७ 

४. सार मार कर हकीम--०/८छठ3--0०, ]. 906७7--पृ० ७ : 


हिन्दी के समस्या चाटक | ७८ 


विवेच्य-काल में जीवानन्द शर्मा, हरिशंकर शर्मा, तुलसीदत्त दौदा,' चंडी प्रसाद 
हृदयेश, डॉ० सत्येन्द्र श्रादि ऐसे प्रहसन-लेखक हुए, जिनके विषय कमोबेश वे ही थे, जो 
भारतेन्दु-युग के प्रहसनों के थे। विवाह-विषयक कुरीतियों जैसे बाल-विवाह, बृद्ध-विवाह ; 
अनमेल-विवाह, बहु-विवाह, दहेज, कच्या-विक्रय आदि की ओर इन लेखकों ने विशेष 
रूप से ध्यान रखा। जीवानन्द शर्मा का बाबा का ब्याह,' हरिशंकर शर्मा का बुढ़क 
का ब्याह,” तुलसीदत्त शैदा का 'लज्जा,' चंडी प्रसाद हृदयेश का विनाश लीला” और डॉ० 
सत्येन्द्र का 'दहेज' हमें इसी निष्कर्ष पर ले जाते हैं।ये विषय भारतेन्दु-युग से ही 
लेखकों के प्रिय विषय थे । बँगला के प्रसिद्ध नाटककार दीनबन्धु मित्र ने भी वृद्ध-विवाह 
को ले कर 'बिए पागल बूढ़' नामक नाटक लिखा था । बँगला नाटक का अनुवाद बाबू 
ब्रजनन्दन सहाय ने बूढ़ा वर' शीर्षक से प्रकाशित कराया था । विवाह-त्िपयवक्त कुरीतियों 
के आगे जिस विषय की ओर हरिश्चन्द्र-स्कूल के लेखकों का ध्यान आता था वह था 
जुआ, शराब, वेश्यागमन में पड़ कर आ्रादमी को बर्बादी । विवेच्य-युग में बदजती हुई 
परिस्थितियों के कारण नयी समसयाएँ खड़ी हुईं । इस युग में विवाह के प्रइन से सम्बद्ध 
नये प्रदन खड़े हुए । ऐसे ही एक नये प्रइन को ले कर प्रेमचन्द जी ने 'प्रेम की वेदी' 
शीषंक नाटक लिखा, जिसका कथानक एक अंक के सात दृश्यों मे विभाजित है। इस 
एकांकी में भिन्न धर्मों के प्रेमो-प्रेमिका के प्रेम तथा विवाह की समस्या की प्रस्तुति हुई 
है श्लौर समाज के ढकोसलों, # त्रिम प्रतिबन्धों, धामिक रूढ़ियों, वर्शा-भेद श्रादि के ऊपर 
व्यंग्य किया गया है। प्रेमचन्द का आदशंवादी सुधारक-रूप जिसके निर्माण में आर्य - 
समाज की प्रेरणा भी इस एकांकी में सुरक्षित है। इसमें उन्होंने भिन्न-धर्म के प्रेमियों 
के विवाह का समर्थन किया है । इस नाटक से स्पष्ट है कि हमारा मानस सामाजिक- 
धामिक अंथंतात्रों को पार कर कहाँ जाने का उपक्रम कर रहा था । 

नये ज़माने के कुछ और नये विषय लेखकों के सामने आये । देश में अंग्रेजों की 
खुशामद और उनके रीति-रिवाज की नकल होने लगी थी । इस प्रकार भौतिक गुलामी 
के साथ-साथ ही बौद्धिक गुलामी भी देश पर चढ़ी जा रही थी । भंग्रेज़ी शिक्षा के 
प्रसार से अंग्रेजियत का रंग दिनानुदिन गाढ़ा होता जा रहा था | शासन के खुशामदी, 
ओोहदे पा कर निहाल होने लगे थे । विवेच्य-युग में प्रहसनों के द्वारा इस स्थिति पर 
करारा व्यंग्य किया गया । आनरेरी मजिस्ट्रेट” की पदवी पाने वाले लोग इस व्यंग्य के 
सीधे शिकार हुए । बात यह थी कि जिन लोगों को न लियाकत थी और न न्याय- 
विवेक था, उनको सरकार ने केवल खुशामद पर दंडाधिकारी बना कर न्याय-विधान का 
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अधिकार दे रखा था । सुदर्शन ने इसी को ले कर आनरेरी मजिस्ट्रेट' शीषंक एक ऐसा 
एकांकी लिखा, जिसमें दो बजत्र गँवार मजिस्ट्रेट बन कर न्याय का गला घोंठते हैं । 
इन मुख न्यायाधीशों का मजाक उड़ा कर सुदर्शन यह दिखाना चाहते हैं कि अंग्रेज- 
शासक न्याय के प्रति कितने सन्नद्ध हैं । पं० रूपनाराण पांडेय रचित प्रायद्चित' 
शीष॑क प्रहसन भी ऐसी रचना है, जिसका विषय है देशी मुर्गी विलायती बोल । 
पं० रामनरेश त्रिपाठी ने प्रहुसन-रचना के क्षेत्र में पदापंश कर कुछ ऐसी 
कृतियाँ प्रस्तुत की, जो अंग्रेज़ी के 'सेटायर 'के निकट पड़ती हैं। त्रिपाठी जी ने बताया है 
कि 'प्रहसन” शब्द सिटायर' के बहुत निकट का शब्द तो है, कम से कम व्यंग्य के 
मुकाबले भ्रधिक मौजूँ शब्द जरूर है लेकिन यह 'सेटायर' के साँचे के लिए छोटा पड़ता 
है । असल में 'सेठटायर' के पर्यायवाची शब्द को हमें अरब भी सोचना ही है । त्रिपाठी 
जी की क्ृतियाँ 'सेठायर' हैं, उन्हें 'विद्वपात्मक प्रहसन' कहना चाहिए किन्तु बड़ा होने 
से शायद यह शब्द चल न पाये । इसी से विवशता को स्थिति में उन्हें 'प्रहसन' की 
संज्ञा दी गयी है । स्पष्ट है, त्रिपाठी जी प्रहसद' से झागे बढ़ कर 'सटायर' तक आने 
के प्रयासी हैं।' विद्या के क्षेत्र मं पश्चिम की ओर यह भूकाव ध्यान देने योग्य है । 
हिन्दी नाटकों पर पाण्वात्य प्रभाव आगे चल कर और भी करारा पड़ता है। दिमागी 
ऐयाशी' में संकलित त्रिपाठी जी के विट्रपात्मक प्रहसनों में "कवियों की एसेम्बली,' 'नख- 
शिख,' नायिका-भेद' और “कवियों को कहानियाँ” ऐसे नहीं है जिनको नाटक की संज्ञा 
दी जा सके किन्तु स्त्रियों की एसेम्बली,' 'छायायादी कवि और चित्रकार,' तथा कवि! 
ऐसी कृतियाँ हैं, जो नाटक की श्रेणी में परिगणित होंगी । त्रिपाठी जी ने कहा है कि 
कवि लोग श्ौरों का मज़ाक उड़ाया करते हैं, अपने प्रहसनों मे उन्होंने कवियों का मज़ाक 
उड़ाया है । कविता में अवांछतीय कामुकता तथा आधार-च्युत अ्रतिशयोक्तियों की जो 
धारा बह रही थी, उसकी गति को मन्द कर देना त्रिपाठी जी के इन प्रहसनों का उह्ू श्य 
है ।* लेखक यह मानते हैं कि जो कवि वर्तमान के साथ न चलेंगे, भूत उनको खा 
जायगा !* उनको यह देख कर कष्ट होता है कि हिन्दी के कवि वर्तमान में नहीं हैं । 
उनको वत्तेमान में आने की प्रेरणा देने के लिए ही ये नाटक लिखे गये । त्रिपाठी जी के 
इन प्रहसनों से प्रकट है कि साहित्य-क्षेत्र में पर्यायवाची दृष्टि के अपनाने पर उस काल 
में बल दिया गया ! ऊपर सुदर्शन रचित जिस आनरेरी मजिस्ट्रेट' की चर्चा की गयी 
, वह भी नवीन यथार्थवादी पद्धति की ही एक रचना है । साहित्य के क्षेत्र में परिष्कार 
का आन्दोलन खड़ा करने वाले कुछ अ्रन्य नाठकों के नाम इस प्रकार हैं : हिन्दी की 
खींचा-तानी' लेखक बदरीनाथ भट्ट, साहित्य का सपृत,' 'मरदानी औरत' और  “पत्र- 
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पत्रिका सम्मेलन लेखक जी० पी० श्रीवास्तव, साहित्य सेवा--लेखक लोचन 
प्रसाद । 
लोचन प्रसाद रचित 'साहित्य-सेवा' नाटक एक प्रहसन है भौर उसके चार श्रंक 
है। सन्‌ १६१४ में हरिदास ऐंड कम्पनी, कलकत्ता ने उसका प्रकाशन कराया। इस 
ताटक का मुख्य पात्र है एक साहित्य-सेवी--श्री गोविन्द प्रसाद जिसको इस बात्त का 
रंज है कि दादाभाई नौरोजी से लेकर लाला लाजपत राय प्रभृति राष्ट्रकवियों ने स्वतंत्रता 
का जो शंखनाद किया है, उसकी गूंज साहित्य में भरपूर नहीं उठ पायी है । वह॒ स्वयं 
आगे बढ़ने को तैयार है और चाहता है कि नवयुवकों की एक उत्साही टोली उसके साथ 
हाथ बंटाये ।' साहित्य को सेवा काँटों की शब्या है । इस नाठक का एक पात्र कहता 
ही है--साहित्य-सेवा करे वही बेशरम, फूटा हो जिस बेवकूफ का करम ।* इस नाटक 
के दूसरे श्रंक में साहित्य-सेवों की कठिनाइयों का उल्लेख किया गया है श्रौर बताया 
गया है कि ग्रन्थ-प्रकाशन की क्या-क्या बाधाएँ है। एक तो प्रकाशक नहीं मिलता, कहीं 
मिला तो खरीदार नहीं मिलता और अन्त में ग्रन्य पंसारी की दृकान पर जीरा-धनिया 
बॉधने के काम आता है ।* इसी दूसरे अ्रंक में हिन्दी-कविता की दुर्गति का विवरण 
प्रस्तुत किया गया है। इससे आगे बढ़ कर लेखक ने यह भी बताया है कि गोविन्द 
प्रसाद हिन्दी का एक समाचार-पन्र निकाल कर किस फ़रेब में पड़ जाता है । फिर भी 
गोविन्द प्रसाद को कोई शिकायत नही है । यह जानता है कि लक्ष्मी और सरस्वती का 
कभी साथ नहीं होगा । यदि यह साथ हो पाता तो माइकेल मधुसूदन दत्त जैसे कवि को 
विदेश में जा कर दर-दर भीख माँगनी पड़ती ? उनके बाल-बच्चों को अनाथालय में 
आश्रय लेना पड़ता ? उसके सामने भारतेन्दु, बालकइंष्ण भट्ट, जयदेव कवि, गोल्डस्मिथ, 
बोगेलस, केमीइन्स, सर्वेन्टीज़ श्रादि का दृष्टान्त है, जिससे सिद्ध है कि साहित्य-सेवा का 
अन्तिम परिणाम है विपन्नता” और उसको श्रंगीकार करने के लिये वह तैयार है । स्पष्ट 
है, इस नाटक के द्वारा साहित्यकारों की हिम्मत बढ़ायी गयी है और उनसे कहा गया 
है कि साहित्य-सेवा का धनोपाजन के साथ सर्वथा वैपरीत्य का नाता है। इस प्रकार 
इन प्रहसनों में साहित्य और साहित्यकार, हिन्दी पत्र-पत्रिका तथा पत्रकार की कठिनाइयों 
का उल्लेख हुआ और फिर उन कठिताइयों से संघर्ष करने की प्रेरक, बलवती प्रेरणा 
भी जगायी गयी । हिन्दी की सेवा राष्ट्र की सेवा है और राष्ट्र-सेवा हमाराई पुनीत 
कर्तव्य है यह संदेश ले कर ये नाटककार जन-समाज के सामने उपस्थित हुए। 
हरिश्चन्द्र-स्कूल' और “प्रसाद-स्कूल' के नाटकों की मध्यवर्ती कड़ी रूप में जिन 
नाट्य-कतियों का उल्लेख होता है उनकी विशेषता इस बात में है कि उन्होंने हरिश्चन्द्र- 
स्कूल के नाटककारों को समस्याएँ तो लीं ही, साथ ही बदलती हुई परिस्थितियों और 
तज्जन्य समस्याप्रों पर भी नज़र रखी । समयुगीन समस्याओं का चित्रण इस खेवे के 
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८१ | उत्तर भारतेन्द्ु कालीन नाठकों में समस्या 


नाटककारों ने प्रहसनों के माध्यम से अधिक किया । इसका कारण यह था कि जन- 
सामान्य का आग्रह तमाशे के प्रति ही श्रधिक रहा । गम्भीर नाटकों के देखने-खेलने का 
संस्कार अभी तक जम कर आया भी नहीं था। इससे छोटे लुभावने प्रहसन ही चल 
सकते थे । 

इन प्रहसनों का एक महत्व यह भी है कि इनके द्वारा हिन्दी-नाठकों में 
यथार्थवाद का सन्निवेश हुआ । नाटक जीवन के अ्रधिकाधिक निकट आने लगे । इस 
प्रकार समस्या-नताटकों की रचना के लिए इनसे बड़ी प्रेरणा प्राप्त हुई । 

अब हम हिन्दी नाटकों के विकास' के उस अध्याय में पहुँचते हैं, जिसे 'प्रसाद- 
स्कूल” की संज्ञा प्राप्त हुई है । ह 


जयशंकर प्रसाद के नाठकों में समस्या 


हिन्दी नाटकों के इतिहास में जयशंकर प्रसाद का महत्व सदा अक्षुर्ण रहेगा । यह 
इसलिए कि उन्होंने हिन्दी नाटकों को एक नयी गति दी, एक नया आ्रायाम दिया ! 
प्रारम्भ में प्रसाद जी ने भारतेन्दु बाबू हरिइ्चन्द्र को ही अपना आादश बनाया और 
उनकी ही शैली अ्रपना कर, सज्जन! की रचना की । किन्तु, आगे चल कर भारतेन्दु की 
परम्परा से वे बहुत दूर, श्रागें निकल आये । जिस समय प्रसाद जी ने नाटकों की रचना 
आरम्भ की, उस समय हिन्दी में बंगला के हविजेन्द्र लाल राय के ऐतिहासिक नाटकों 
की बड़ी धुम थी । हिन्दी भाषा-भाषियों के बीच राय महोदय इतने लोकप्रिय थे कि प्रसाद 
को उन्हें ध्यान में लेता ही पड़ता । राय महोदय ने प्रसाद जी का ध्यान इतिहास की 
झ्ोर खींचा और 'विशाख' की रचना करते समय प्रसाद जी ने एक नयी प्रतिज्ञा की । 
वह नयी प्रतिज्ञा उनके ही शब्दों में इस प्रकार है: मेरी इच्छा भारतीय इतिहास 
के अप्रकाशित अंश में से उन प्रकांड घटनाओं का दिग्दर्शन कराने की है, जिन्होंने हमारी 
वत्तमान स्थिति को बनाने का बहुत कुछ प्रयत्न किया है, और जिन पर कि वत्तंमान 
साहित्यकारों की दृष्टि कम पड़ती है ।' 

इतिहास के पृष्ठों को इस प्रकार पलट कर प्रसाद जी एक ओर अपनी गरिमा- 
पूर्ण सांस्कृतिक परम्परा के साथ अ्रपना सम्बन्ध जोड़ना चाहते थे और दूसरी श्रोर इतिहास 
के प्रमाण पर देश की दुर्दशा के कारणों का अनुसन्धान कर रहे थे। अपने युग के लोक 
समाज को समस्याओ्रों का समाधान भी प्रसाद जी अ्रपने इतिहास के पन्नों में ही हूँढ़ रहे 
थे। इस प्रकार नाटककार प्रसाद जी केवल इतिहास के गड़े मुर्दे उखाड़ने वाले नहीं 
हुए, वरन्‌ उनके ऐतिहासिक नाठकों ने देश में सांस्कृतिक चेतना फैलायी और अतीत 


को पटभूमि पर वत्तेमात की समस्याश्रों का विचार कर, भविष्य का सुनह ला सपना भी 
दिखाया । 


यों तो प्रसाद जी ने “चन्द्रगुप्त मौय” जैसे भ्रपने ऐतिहासिक नाटक में भी 
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८३ | जयशंकर प्रसाद के नाठकों में समस्या 


अवसर बना कर अपने वत्तंमान की क्षुद्र प्रान्तीयता-क्षेत्रीयतता की संकुचित दृष्टि को एक 
तरह की समस्या समझ कर ही उठाया और बताया कि भारत की अखंडता, एकता 
और विशालता का ही हमें स्मरण करना चाहिए, उसकी क्षुद्र इकाइयों का नहीं । यह 
इसलिए कि प्रान्तीयता और क्षेत्रीयता ऐसी क्षद्र इकाइयाँ हैं, जो हमें बाँधती है, बाँटती 
हैं ओर उनके रहते ग्रार्यावत्ते की विशाल कल्पना हम कर ही नहीं सकते । तथापि 
विषय के स्पष्टीकरण के उद्देश्य से हम उनके तीन ही नाटक--'कामना,” 'एक घँँट' 
और प्र वस्वामिनी' का विचार करना यहाँ उचित समभते हैं । 
कामना : कामना” प्रसाद जी का एक ऐसा नाठक है, जो प्रसाद के अन्य नाठकों 
से वहुत भिन्‍न है ॥ इस नाटक में सन्‍्तोष, विनोद, विलास, विवेक, दम्भ, 
कामना, लालसा, लीला, करुणा, प्रमदा, महत्वाकाक्षा श्रादि भाव-वृत्तियों को पात्रत्व 
प्राप्त हुआ है । इस नाटक में एक ऐसी जाति की कथा कही गयी है, जो जीवन के 
प्राथमिक प्रसन्न उल्लास का सुख भोगती है; प्रकृति के साहचरये में जीवन के खेल 
खेलती है; आर ऐसी भोली-भाली है कि फाप-पुण्य, न्‍्याय-अन्याय, विधि-निषेधष की 
द्विविधा को भी नहीं जानती । उसके जीवन में न कोई अभाव है और न कोई संघर्ष । 
फूलों के उस द्वीप में, जिसमे तारा की ये सन्‍्तानें बसती हैं, न कोई शासक है 
आ्औौरन कोई शासित ॥ द्वीप में व्यक्तिगत सम्पत्ति जैसी कोई बस्तु नहीं, प्रकृति 
की विभतियों का आावब्यशदानुगार सभी प्राणी उपभोग करते हैं, इस विषय में 
कहीं कोई रोक-टोक नहीं । इस जाति के लोग उपासना का नेतृत्व करने के लिए 
अपना एक प्रधान चुन लेते हैं औऔरौर तब तक उसे नेता मानते रहते हैं, जब तक वह 
अयोग्य प्रमोशित नही होता । 
समुद्र के उस पार के किसी देश से विलास नामक एक साहसी पुरुष फूलों के 
इस द्वीप में श्रा धमकता है ! यह विलास अपने कुकर्मो के कारण अपने देश से निर्वासित 
हुआ है और अरब चाहता है कि इंस सरल जाति का शासक बन जाय । अपने स्वार्थ की 
इस एबणा की पूर्ति के निमित्त वह इस द्वीप के निवासियों को अपने सोने की ओर 
ललचाता है, उनके बीच मदिरा का प्रचार कर वह उन्हें पतित, उच्छु खल श्र उन्मत्त 
बनाता है और मृगया में प्रवृत्त करा उन्हें हिंसक बनाता है। द्वीप की नेन्नी कामना 
के हृदय में असन्तोष का भाव जगा कर, वह उसे श्रपती ओर आक्ृष्ट करता है झोर 
उसके महत्व तथा पद का लाभ उठा कर ६: -:.: + * का मंत्र-द्रष्टा बन बैठता है । 
पवित्र पक्षियों के माध्यम से पिता परमेश्वर का संदेश सुनने वाली इस जाति को अ्रव 
मनुष्य (विलास) से उपदेश सुनना पड़ता है। यह विलास द्वीपवासियों को बताता है 
कि पाप और पुण्य क्या है, अपराध और दंड क्‍या हैं, नरक और स्वर्ग क्‍या है , परम 
पिता को परम प्रेममय सत्ता के रूप में जानने वाले, फूलों के द्वीप के निवासियों को विलास 
सुझाता है कि वही पिता परमेश्वर नियम-भंग के अपराध पर अपने पुत्रों को दंड दिया 
करता है । इस प्रकार परम प्रेमनिधि परमेद्वर को विलास ने अब भय का कारण बना 


दिया । 
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उपासना की नेत्री कामना श्रब रानी-पद पर प्रतिष्ठित होती है श्ौर इस प्रकार 

द्वीप में राजतंत्र का सिलसिला खड़ा होता है । फिर राजसत्ता की संरक्षा के लिए सेना 
खडी होती है, कारागार बनाये जाते है और अपराध-विचार के लिए न्याय चुना 
जाता है। सोने की मरीचिका द्वीप-निवासियों को ऐसा भरमाती है कि वे विवेक को 
सिरफिरा पागल मान बैठते हैं । द्वीप-निवासियों के बीच मदिरा का इतना श्रबाध प्रचलन 
होता है कि उनकी सोचने-विचारने की शक्ति कुंठित हो जाती है। प्राप्त से सन्‍्तोष न 
करके श्रप्राप्य के लिए लोग संघर्ष करने लगते हैं | एक शब्द में सभ्यता की सारी बुराइयाँ 
उस समाज में श्रा जाती हैं । प्रस्तुत नाटक का एक सुधी पात्र है--विवेक, जो इस बात 
पर हैरान है कि फलों के द्वीप के ये निवासी सभ्य हो कर क्या होते जा रहे हैं ! वह 
देख रहा है कि अब द्वीप के बच्चे दुबंल, चिन्ताग्रस्त और भुके हुए दिखायी देने लगे 
है। स्त्रियों के नेत्रों में विद्डलता सहित और भी कैसे-कैसे कृत्रिम भावों का समावेश हो 
गया है। व्यभिचार ने लज्जा का प्रचार कर दिया है ।' जो विवेकवान है, उन्हें पागल, 
मूर्ख और पुरानी लकीर पीटने वाला कह कर उनका उपहास किया जाता है ।* थोड़े 
से ऐद्वयंशाली मनुष्य द्वीप भर को दास बना लेते हैं।* जीवन के समस्त प्रश्नों के मूल 
में प्र का प्राधान्य हो जाता है |” अपराध से भ्रपराध-परम्परा की सृष्टि करने वाले 
अपने द्वीप के सभ्य लोगों से विवेक पूछता है--- तुम जब बबर थे, तब कया इससे बुरे 
थे ? तुम पहले इससे भी क्या विशेष असम्य थे १ विलास की दुव॒ ति तथा फ््रता जब 
अपने प्रकर्ष पर पहुँच जाती है तब उसके विरुद्ध विद्रोह होता है | स्वयं कामना रानी- 
यद का त्याग करती है । वह घोषित करती है कि यदि राजकीय शासन का भ्रथ्थ हत्या 
और श्रत्याचार होता है तो उसे वह कदर्थित पद नहीं चाहिए । इतना ही नही बल्कि 
वह अपने देशवासियों को प्रेरित करती है कि वे नयी सभ्यता के इन्द्रजाल की भयानकता 
से भागें; मदिरा से सिंचे हुए, चमकीले स्वण-वृक्ष की छाया से दूर ही रहें ।* प्रजा के 
इस विद्रोह के परिणाम-स्वरूप विलास और उसकी चहेती लालसा को द्वीप त्याग कर 
भागना पड़ता है। लेकिन वे भाग भी नहीं पाते । समुद्र की चंचन्न लहरें उन्हें लील 
जाती हैं । 

'कामना,' एक प्रतीक नाटक है । इस नाटक के द्वारा प्रसाद जी ने भौतिकवाद 
के विरुद्ध एक मोर्चा खड़ा किया है। कामना” की समस्या प्रसाद जी के मानस में इस 
रूप में जा कर बैठ गयी कि उन्होंने 'कामायनी' में भी इसकी फिर से प्रस्तुति को । 
'कामायनी' में कथा झायी है कि मनु ने अपनी श्रद्धा का एक दिन परित्याग किया आर 

हू छुटे तौर के समान भाग निकला । भाग कर वह सारस्वत-प्रदेश पहुँचा और वहाँ 
की रानी इड़ा के साथ रह कर उसने नवीन सम्यता का प्रसार किया । किन्तु वह प्रजा- 
पति मनु श्रद्धाविहीन हो कर ऐसा पतित तथा अ्रष्ट-चरित्र हुआ कि उसने अपनी ही प्रजा 





९. कामन|--जयशंकर प्रसाद--पृष्ठ ५६ । 
२. ३. ४. ५. ६--बेहौ--पृ० ५६, ६०, ८०, ८५, १ रे३ । 


८५ | जयशकर प्रसाद के नाठकों में समस्या 


यज्ञ-सन्तान इड़ा के साथ बलात्कार करना चाहा । इस पर देवशक्तियाँ कुपित हो उठीं 
और शिव ने उस पर प्रहार करने के लिए अपना नाराच उठा लिया। इस कथा की 
व्यंजना है कि श्रादमी श्रद्धाविहीन होने पर इतना अ्रष्टमति हो जाता है कि अपनी ही 
आत्मजा विभूति के साथ बलात्कार करने पर उतारू हो जाता है। 'कामना' नाठक में 
फूलों के द्वीप के अकलुष, नि३छद्म भोले-भाले प्राणियों का प्रजापति विलास भी उच्च खल 
हो जाता है और कामना से भ्रब उसे सन्‍्तोष नहीं होता । उसे चाहिए बिजली के समान 
वक्रेखाश्रों का समर्थन करने वाली, आँखों को चौंधिया देने वाली तीज़ और विचित्र 
वर्णामाला, जिस हृदय में ज्वालामुखी धधकता हो, जिसे ईंधन का काम न हो, वह 
दुर्दंमननीय तेज-ज्वाला ।' उसे गरत-हुद्रया, इन्द्रधनूष के समान उदय हो कर विलीन 
होने वाली कामना से तृप्ति हो भी कैसे सकती थो ? इससे आगे बढ़ कर कामना” 
नाटक में भौतिकता की उच्छ खला लालसा के कुपरिणामों की झ्लोर भी इशारा किया 
गया है। प्रश्न है, प्रसाद जी ने इस समस्या का कोई समाधान भी प्रस्तुत किया है या 
नहीं । 'कामता' की कथा से विदित है कि विलास की छलना से मुक्त कामन। को प्रसाद 
जी ने विवेक की गोद में ले जा कर बैठाया है । विवेक उसे भाग-दोड़ से बचा कर वक्षों 
की शीतल छाया में लौटा ले जाने के लिए प्रस्तुत होता है ।* विवेक द्वारा निर्दिष्ट यह 
शीतल छाया क्‍या है ? इस प्रहइन का उत्तर हमें ढढ़ना चाहिए । 

विलास ने फूलों के द्वीप में आ कर देखा था कि वहाँ के निवासी अनियंत्रित 
जीवन व्यतीत करते है। उसने उन्हें सुझाया है कि नियमपूर्ण संसार में अनियंत्रित 
जीवन व्यतीत करना मूखंता है ।* इससे वह राजतंत्र को व्यवस्था करता है, राजा और 
प्रजा का वर्ग-भेद खड़ा करता है और फिर राजा के दैवी अधिकार को घोषणा करता 
है। वह प्रजा को बताता है कि जिस प्रकार ईश्वर असंख्य प्र।णिया का, इस समस्त 
सृष्टि का, अ्रधिपति है, उसी प्रकार राजसत्ता का प्रजा पर ग्रगाध अधिकार है। लेकिन 
फिर एक ऐसा दिन भी झाया जब कामना का रानी-पद शक्तिशाली विलास की कृपा 
पर अवलम्बित हो गया। * विवेक ने ठीक ही समभा है कि मनुष्यता की रक्षा के लिए, 
पाशवी वृत्तियों का दमन करने के लिए जिस राजतंत्र की व्यवस्था को गयी थीः, 
उसी की आड़ में दुर्देमनीय अ्रपराधों की सृष्टि भी हुई । फल यह हुआ कि भ्रब राजसत्ता 
ही जनता की समस्या बन गयी । विवेक मानता है कि प्रजा की यह समस्या तब तक 
भयावह वनी रहेगी, जब तक राजसत्ता अपने ग्रधिकार को सीमित नहीं कर लेती । 
उस चाहिए कि जनता को, व्यक्ति को आत्मसंयम और ग्रात्म-.शासन सिखा कर आप 
विश्वाम करे ! विवेक कहता है कि तभी झपराधा की मात्रा घटेगी और अ्रपराध-वृत्ति 
का क्रमशः समुल नाश होगा । फिर संघर्ष मय शासन स्वयं तिरोहित हा जायगा 
विवेक के कहने का तात्पर्य यह है कि राजसत्ता को बढ़ी हुई शक्ति ही भ्रपराध का कारण 
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बनती है। इससे उसे क्रमशः निबंल बनाना होगा ! राजसत्ता को निर्बल बनाने के लिए 
जरूरी है कि जन-जन अपने दायित्व का श्रनुभव करे, 'जिये और जीने दे' के सिद्धान्त 
में विद्वास रखे | स्पष्ट है प्रसाद चाहते हैं कि व्यक्ति में सन्‍्तोष, करुणा, विवेक 
आदि की शुभ वृत्तियाँ सजग हों । वह लालसा, विनोद, महत्वाकांक्षा, विलास, क्रूरता, 
दम्भ आदि बसनाश्रों से मुक्त हो । तभी वह ऐसे समाज का सपना साकार कर सकता 
है, जिसमें प्रेम, न्याय, ममता और विश्वास का साम्राज्य होगा और किसी से किसी का 
संघर्ष नही होगा, युद्ध नहीं होंगे । यही प्रसाद के समाज-तंत्र का आदर्श है । यही 
भौतिकवाद की समस्या का उतका समाधान है। लेकिन यह आदर्श क्या हमें सहज ही 
प्राप्त हो सकता है ? प्रसाद ऐसे आदर्शवादी, कल्पना-विहारी नही हैं कि उत्तर में कह दें, 
क्यों नहीं । वे कामना” नाटक में ही विवेक के मुख से कहलाते हैं--'आत्मप्रतार को 
उस दिन की प्रतीक्षा में कठोर तपस्या करनी होगी, जिस दिन ईदवर और मनुष्य, राजा 
और प्रजा, शासित और शासक का भेद विलीन हो कर विराट विश्व, जाति और देशों 
के वर्णों से स्वच्छ हो कर एक मधुर मिलन-क्रीड़ा का अभिनय करेगा ।”* 

प्रसाद के नाटक, शीर्षक अपने ग्रन्थ में श्री परमेश्वरी लाल गुप्त ने लिखा 
है--'मुझे कुछ ऐसा लगता है, किन्तु कह नहीं सकता कि यह धारणा सत्य के कितने 
निकट है कि प्रसाद ने अपने पात्रों को मनोवृत्तियों का नाम दे कर हमारे सम्मुख हमारी 
पराधीनता की कथा प्रस्तुत की है ।'* श्री गुप्त आ्रागे कहते हैं--'विलास के रूप में अंग्रेजी 
सत्ता भर उसके कारनामों को हम इस नाटक में भली-भाँति पहचान सकते हैं। उनका 
दयनीय व्यापारी के रूप में महत्वाकांक्षाओं के साथ समुद्र पार से आना, सुवर्श और 
मदिरा का प्रचार करता, पारस्परिक फूट डालना आदि चित्र इस नाठक में गुँथे हुए- 
से हैं | रे 

यह ठीक है कि श्रंग्रेज़् यहाँ व्यापारी की स्थिति में समुद्र पार से आये थे । 
लेकिन इस देश की स्थिति अंग्रेज़ों के भारत-आगमन के समय वैसी नहीं थी, जैसी फूलों 
के द्वीप की तब थी, जब अपने देश से ग्रभिशप्त हो कर विलास वहाँ भ्रा धमका था 
और फिर भौतिकवादी सभ्यता का अकेले अंग्रेजों से ही नाता था, ऐसा भी तो नही 
है। भस्तु, गुप्त जी के उपयुक्त विचार तक की कसौटी पर खरे नहीं उत्तर पाते । 

सच्ची बात यह है कि 'कामना' की रचना उस समय हुईं, जब प्रथम महायुद्ध 
की ज्वाला को शान्त पड़े बहुत दिन नहीं हुए थे। सन्‌ १६१४-१८ के उस महायुद्ध 
के कुपरिशामों को देख कर सर्वत्र यह आवाज़ उठी थी कि हमें ऐसा कुछ करना ही 
होगा, जिससे राष्ट्रों का संघर्ष कम हो, दुनिया युद्ध से छूट कर शान्ति का सुख भोग 
सके । इसी उद्देश्य से युद्धोपरांत 'लीग आफ नेशन्स' भी स्थापना भी हुई थी। इन्हीं 
दिनों रूस में लाल-कान्ति को सफलता प्राप्त हुई और वहाँ के शासक क्र जार का 
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८७ | जयशंकर प्रसाद के नाटकों में समस्या 


तख्ता पलट कर, सवृहारा-वर्ग ने शासन-तंत्र पर अधिकार कर लिया था। प्रसाद ने 
देखा कि प्रथम महायुद्ध के परिणाम-स्वरूप पूँजी का साम्राज्य एक शोर खड़ा हो गया 
है और महाजनी संस्कृति की कुरूप छाया उन देशों पर भी पड़ने लगी, जिनको भोतिक- 
वादी नयी सभ्यता का वरदान, किवा भ्रभिशाप तब तक नहीं मिल पाया है । इस नयी 
शक्ति के मुकाबले में रूस की क्रान्ति तो अवश्य थी किन्तु प्रसाद ने 'उसे भी समस्या 
का अच्तिम समाधान नहीं समक्ा | शायद वे यह सोचते थे कि हिंसा से हिंसा का, 
घृणा से घृणा का अन्त नहीं होता । इसी से “कामना” में समस्या को उन्होंने दार्शनिक 
घरातल पर ले जा कर विचार का विषय बनाया । 

'कामना' को रचना के समय तक भारत के राजनैतिक रंगमंच पर महात्मा 
गाँधी का पदार्पण हो चुका था । महात्मा जी ने अपने सवंथा मौलिक विचारों से लोगों 
को विस्मय-विमुग्ध कर दिया था। उन्होंने पहली बार यह सुझाया कि राजनीति और 
धर्म में कही कोई विपयंय नहों है । राजनीति का धर्म के साथ यह समन्वय, धर्माग्नही 
भारतीय जनता को एक सुखद विस्मय-सा लगा और गाँधी जी भारत की कोदि- 
कोटि जनता के हृदय-सम्राट अ्रनायास ही बन गये । गाँधी-दर्शन वर्तेमान युग की 
अन्यतम उपलब्धि है--ऐसा मानने में आज किसी को तनिक संकोच नहीं होगा । 
प्रसाद जी यदि विचार-क्षेत्र में उस गॉधी-दर्शन से प्रभावित हुए तो यह स्वाभाविक 
ही था| गाँधी जी ने जिस आचार-दर्शन का प्रवत्तत किया, उसमें व्यक्ति की भावना 
और क्रिया-शुद्धि पर बड़ा ही बल दिया गया है । गाँधी जी का सत्याग्रही, सच्चे अर्थ 
में साधक हुआ करता था, तप:पूृत होता था | गाँधी जी मानते थे कि तप:पृत व्यक्ति 
के लिए दुनिया में कुछ भी असम्भव नहीं है | तभी तो मुट्ठी भर सत्याग्रहियों को साथ 
ले कर उन्होंने उस प्रबल ब्रिटिश साम्राज्य को चुनौती दी, जिसका लोहा सारा संसार 
मानता था और उसका अधिकार-द्षेत्र इतना व्यापक और बिस्तीर्णा हो गया था कि 
उसमें सूर्यास्त ही नहीं होता था। प्रसाद के 'कामना' नाटक का विवेक कहता है कि 
जब तक प्रत्येक व्यक्ति आत्मसंयम और बात्म-शारन का पाठ पढ़ नही लेता तब तक 
राजतंत्र शिथिल नही होगा । इसी श्रर्थ में हमें प्रसाद पर गाँधी-दर्शन का प्रभाव परि- 
लक्षित होता है। डॉ० दशरथ ओोका ने भी बताया है कि 'कामता' की रचना के 
समय प्रसाद जी गॉधी जी से प्रभावित हुए थे । उन्होंने लिखा है : 'इस नाटक का रचना- 
काल है संवत्‌ १९८०-८१ वि०। यह समय भारत से महात्मा जो के उपदेशों द्वारा 
नवजागरण का युग था, जिसमें रई का ओटना, चर्खा कातना, कृषि-कार्य में हाथ 
बेंटाना आवश्यक कार्यक्रम माना जाता था । ब्रोझा जी का यह कहना तो एकदम 
सत्य है कि प्रसाद पर महात्मा गाँधी का प्रभाव था लेकिन उस प्रभाव को दिखलाने 
के लिए उन्होने रूई, चर्खा, कृषि-कार्य श्रादि जिन तथ्यों का उल्लेख किया है, वे बिल्कुल 
ऊपरी हैं। हम तो ऐसा समभते हैं कि महात्मा जी के दर्शन ने स्वयं प्रसाद के मानस 





१. हिन्दी नादक : उदभव और विकास--डॉ० दशरथ ओझा--पु० २३८ 


हिन्दी के समस्या नाटक | ८८ 


को प्रभावित किया था | नाठक की समस्या का समाधान हमें इसी निष्कर्ष की शोर 
प्रेरित करता है । 

'कामना' की समस्या के विषय में एक और बात हम कहना चाहेंगे । इस 
नाटक में जो समस्या उठायी गयी है, वह व्यक्ति और समाज' दोनों की है श्रौर प्रसाद जी 
द्वारा प्रस्तुत समाधान भी दोनों के विषय में सिद्ध है। 

कामना के विषय में डॉ० श्रीकृष्णुलाल ने अपने ग्रन्थ आधुनिक हिन्दी 
साहित्य का विकास' में लिखा है कि यह एक ऐसा नाठक है, जिसमें किसी व्यक्ति-जिशेष 
का अनुकरण नहीं किया गया है श्रौर न यह किसी विशेष काल का प्रतिनिधित्व करता 
है; यह प्रत्येक देश और प्रत्येक काल के लिए सत्य है, समय और स्थान की सीमा से 
अतीत हो कर चिरंतन हो गया है।' कहना नहीं होगा कि डॉ० लाल का ध्यान 
'कामना' के उस प्रतीक की ओर है, जिसमें व्यक्ति कुप्रवृत्तियों के प्रभाव के कारण 
स्वार्थान्ध हो कर समाज के प्रति भ्रगाचार करता है भर स्वयं विपत्ति में फेंसता है। इंगलैड 
में औद्योगिक क्रान्ति के बाद जिस भौतिकता और व्यक्तिवाद की धृम मची, उसे समाज 
की दृष्टि से भ्रतिष्टकारी ही कहा जायेगा । इसी खतरे की ओर गुरुदेव रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर ने अपने नाटक “रक्त करवी' में भी इशारा किया है। डॉ० दशरथ श्रोझा ने 
ठीक ही कहा है कि महत्व की बात तो यह है कि भारत के दो प्रमुख वाटककारों--..- 
(रवीन्द्र श्रौर प्रसाद) ने एक ही समय में, एक ही लक्ष्य से, एक ही विषय को अपनो- 
अपनी भाषा में, अपने-अपने ढंग से, श्रपतती-अ्पनी रुचि के अनुसार प्रतीकात्मक रूप 
दिया है ।* हिन्दी में 'कामना' के अ्रनुकरण पर कई प्रतीक नाटक लिखे गये । उदाहरण 
के लिए ज्ञानदत्त सिद्ध का 'मायावी” नाटक है, जिसमें कला, विद्या, बुद्धि और फ़ैशन 
शराब, व्यभिचार ग्रादि के संघर्ष की कथा प्रस्तुत की गयी है और फिर भगवती प्रसाद 
बाजपेयी का 'छलना' नाटक है, जिसका विचार आगे चल कर थोड़े विस्तार में किया गया 
है। 'कामना' का एक महत्व यह भी है कि उसके रूप में 'प्रबोध चन्द्रोदय' की परम्परा 
का विकास हुआ । 
एक घट : असाद का एक धूट' भी इसी परम्परा को एक रचना है। शिल्प की 

* इ€ दृष्टि से यह नाटक विवाद का विषय रहा है । कुछ आलोचकों ने इसे 
एकांकी नाटक माना है।र और कुछ लोगों ने यह कहा है कि चूंकि इसमें एकांकी की 
दीप्ति अनुपस्थित है, इसे संवादात्मक प्रबन्ध कहना चाहिए ।* 


बी 


एक धूंट में प्रसाद जी ने प्रेम और आनन्द के प्रइन पर विचार किया है । 
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८९ | जयशंकर प्रसाद के नाटकों में समस्या 


अरुणाचल पहाड़ी के समीप एक हरे-भरे प्राकृतिक वन-प्रदेश में कुछ लोगों ने एक 
स्वास्थ्य-निवास बना लिया है। प्रसाद ने बताया है कि उन लोगों की जीवन यात्रा का 
अपना निराला ढंग है, जो नागरिक और ग्रामीण जीवन कौ सन्धि है ।' इस वन-प्रदेश 
के निवासियों में एक है भावुक हृदय कवि रसाल, जो काल्पनिक विचारों के आनन्द में 
अपनी सच्ची संगिनी वनलता को भूल गया है ।* रसाल की पत्नी वनलता को उससे 
शिकायत है कि वह जंगली पक्षियों के बोल, फूलों की हँसी श्रौर नदी के कल-नाद का 
ग्र्थ तो समझ लेता है लेकिन उसने उसके आत्तंताद को समझते की कभी कोई चेष्टा 
नहीं की ।९ इस प्रकार विवादिता होने पर भी, भावुक पति प्राप्त करने पर भी, वन- 
लता का हृदय सर्वथा भूखा और प्यासा है। 

इस आश्रम में आनन्द ताम का एक अतिथि आझाता है। वह स्वतंत्र प्रेम का 
प्रचारक है और चाहता है कि जैसे उजली धूप सबको हँसाती हुई आ्रालोक फैला देती 
है, जैसे उल्लास की मुक्त प्रेरणा फूलों की पँखुड़ियों को गदगदु कर देती है, जैसे सुरभि 
का शीतल भमोंका सबका आलिगन करने के लिए विह्वल रहता है, वैसे ही जीवन की 
निरन्तर परिस्थिति बनी रहे ।* झ्ातन्द के अनुसार प्रेम की आत्मा स्वतंत्र होती है 
उसे परिवार या वैसी ही इकाइयों में सॉमित कर बन्दीणह में डालना नहीं चाहिए ॥ 
स्वतंत्र प्रेम के इस प्रचारक को उस बुद्ध की, जिसके घर की काली-कलुटी हाँड़ी भी 
कई दिनों से उपवास कर रही है; अ्रथवा उस छुन्तू मूंगफली वाले की, जिसकी सारी 
पुजी को दो लड़कों ने उछल-कूद कर ड्बा दिया है, पीड़ा की कोई परवाह नहीं है ! 
वह तो यहाँ तक कह जाता है कि यही तो होना चाहिए, स्वच्छन्द प्रेम को जकड़ कर 
बाँध रखने का, प्र म की परिधि संकुचित बनाने का यहां फल है, यही परिणाम है! ॥* 
यह आनन्द सामाजिकता के मूल उदगन--वेदर्ईह; प्रथा को तोड़ने और उद्भ्रान्त जीवन 
बिताने का आग्रही है। वह सुझाता है कि अरुणाचल आ्राश्वम के आदर्श शब्दों--- 
स्वास्थ्य, सरलता और सौन्दर्य --में प्रेम को मिला देने से इन तीनों की प्राण-प्रतिष्ठा हो 
जायेगी । उसके मत के अनुसार इन विभूतियों का एकत्र होना विश्व के लिए आनन्द 
का उत्स खुल जाना है ।* 

प्रश्न है, इस प्रकार के स्वच्छन्द प्रेम में भाई, माता, पिता, पृत्र-कलत्र के प्रति 
होने वाले प्रेम की क्या स्थिति होगो ? रप्ताल आनन्द की ओर से इस प्रश्न का डत्तर 
देते हुए कहता है कि स्वच्छन्द प्रेमी सम्पूर्ण मानवता का ही प्रेमी होता है और मान- 
वता के विशाल विस्तार में जगत के ये नाते भी आआ जाते हैं ।/ वनलता को इस मान्यता 
पर आपत्ति है। वह कहती है--'मानवता आदान-प्रदान चाहती है, विशेष स्वार्थों के 
साथ । इससे फिर क्यों न भरनों, चाँदनी रातो, कुंज और वनलताओों को ही प्यार किया 


१. एक घूंट---परिच्चय-जयशंकर प्रसाद | 
२. वही--जयशंकर प्रसाद--प्र ० ८ 
३. ४, ५. ६, ७. वही-पु० १२, प्ृ० १३, पृ० १८, पृ० २३, पु० २५ । 
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जाय--जितकी किसी से कुछ माँग नहीं ।”' इस प्रकार आनन्द के तके के थोथेपन की 
ओर वनलता इशारा करती है और बताती है कि प्यार समर्पण खोजता है, हृदय की, 
अन्तर की समता खोजता है। यह प्यार पूर्णाता पाता है दाम्पत्य जीवन की रीभ-खीक 
में ।' ऐसे प्रेम में वैसे ही झगड़े होते है, जैसा फाड़ वाले श्रौर उसकी पत्नी के बीच इस 
नाटक में हुआ है । लेकिन यह भंगड़ा भी कितना सुखद है--कितना आनन्द-विधायक । 
वनलता कहती है--'एक दूसरे को समझ कर जब समभोता करने के लिए, मनाने के 
लिए दम्पति उत्सुक होते है तब जैसे स्वर्ग इस भीषण संसार में ही हँसने लगता है ।' 
वनलता के प्रेम का आदर्श है : असंख्य जीवनों की भूल-भुलैयाँ में अपने चिर-परिचित 
को खोज निकालना और किसी शीतल छाया में बैठ कर एक घूँट पीना और पिलाना । *ै 
इस प्रेम की बड़ी शर्त है--एकनिष्ठता की । आनन्द जिस प्रेम का प्रचार करता है, 
उसमें एकनिष्ठता का सर्वथा अभाव है | इसीलिए वनलता को उसके प्रति कोई आकर्षण 
नही हो सकता । स्पष्ट है, प्रसाद जी के इस नाटक में प्र॑म के प्रश्न पर वनलता और 
आनन्द के विचार परस्पर टकराते है। लेकिन श्रन्त में विजय होती है हृदय की ओर 
आनन्द को अपना श्रम दीख जाता है,” उसके मस्तिष्ठ और हृदय का मेल हो जाता 
है । आश्रम की एकमात्र कुमारिका प्रेमलता, श्रानन्द के उच्छ खल प्रेम को बाँधने के 
लिए उसकी परिणीता हो जाती है। कवि रसाल भी अपनी वतलता की भावना को 
अब समझ जाता है और इससे उसकी श्रांति भी दूर हो जाती है । 

प्रसाद जी शैव आनन्दवाद से श्रत्यधिक प्रभावित थे। आनन्द उस आ्रानन्दवाद के 
दर्शन का व्याख्याता बन कर "एक घूँट' नाठक में उपस्थित हुआ है । प्रसाद जी के सामने 
प्रदन है कि आनन्द-तत्व व्यावहारिक जीवन में किस प्रकार प्रतिष्ठित हो | आनन्द का 
कहना है कि विश्व-चेतना के आकार धारण करने की चेष्टा का नाम जीवन' है । 
इस जीवन का लक्ष्य सौन्दय्य है; क्योंकि आनन्दमयी प्रेरणा, जो उस चेष्टा या प्रयत्न 
का मूल रहस्य है, स्वस्थ--अपने आत्म-भाव में, निविशेष रूप में--रहने पर सफल 
हो सकती हैं ।* सारतः वह सरलता को उस आनन्द का अंतरंग और सौदर्य को उसका 
बहिरंग मानता है ।* आनन्द देखता है कि दुनिया में कुछ लोग हैं, जो भ्रपने काल्पनिक 
अभाव, शोक, ग्लानि और दुःख का काजल आँखों के आँसू में घोल कर सृष्टि के सुन्दर 
कपोलो को कलुषित करते रहते है । दुःख के वे उपासक, उसकी प्रतिमा बना कर पूजा 
करने के लिए द्वेष, कलह और उत्पीड़न आदि सामग्री जुटाते रहते हैं । झ्राननद का 
उनसे मतभेद है ।” वहु यह नही मान पाता कि संसार दुःखमय है और दःख के नाश 
का उपाय सोचना ही सच्चा पुरुषार्थ है ।* उसका प्रस्ताव है कि व्यक्ति को चाहिए 
वह कटु ओर मधुर भावों के द्वैत के बीच होने वाले हृदयस्थ द्न्द्र का तटस्थ दर्शक 
मात्र हो कर रहे ।* 
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आनन्द दुःख की वास्तविकता को स्वीकार नहीं करता । दुःख को ग्रानन्द 
अधिकतर “काल्पनिक और व्यक्तिगत प्रतिस्पर्द्धा की वृत्ति को ठोस बनाने का साधन 
मानता है । वह चाहता है कि हमारी दृष्टि ही ऐसी विमल हो जाय कि दुःख भी श्ानन्द 
में ही पर्यवेंसित हो उठे । लेकिन आनन्द के इस सोचने-विचारने में बड़ी त्रुटि हैं। उस 
त्रुटि की ओर स्वभावतः रसाल जैसे ऋताना-बिटारी का ध्यान तो नहीं जा सकता, लेकिन 
बनलता को तो स्पष्ट दीख जाता है कि आनन्द की तक्क-पद्धति एकांगी तथा अ्रव्या- 
वहारिक होने के कारण सर्वथा ग्रग्राह्म है । प्रसाद जी ने प्रमलता और आनन्द, हृदय 
आर मस्तिष्क का अन्त में मेल करा कर एक प्रकार का रुचिकर और व्यवहारिक 
सामंजस्य स्थापित किया है। इस प्रकार इस नाटक में प्रसाद जी ने मुक्त प्रेम और 
संयमित प्र म॒ के संघर्ष को उपस्थित कर, प्रेम के प्रकृत रूप की स्थापना की है और 
फिर आनन्द के व्यवहा रिक रूप का निर्धारण किया है । 
शरुद्राराक्ष' के अमर कलाकार विशाखदत्त ने चन्द्रगुप्त द्वितीय 
विक्रमादित्य को चरितनायक बना कर देवीचन्द्रगुप्तम' नामक जो 
एक नाठक लिखा था, वह काल-प्रवाह में नष्ट हो गया । उसके कुछ अंश “#श गार-प्रकाश' 
और तनादय-दर्पण' मे उपलब्ध थे।' उस बिखरी हुई सामग्री का उद्धार सन १६२३ 
में हुआ ओर उससे चन्द्रगुप्त द्वितीय विक्रमादित्य के इतिहास के ये पृष्ठ सामने आये, 
जिनका पता नहीं था। बचन्द्रगुप्त द्वितीय को उसी कथा का मूलाधार ग्रहण कर प्रसाद 
जी ने “ध्र्‌ वस्वामिती” नामक अपनी अन्तिम नाटय-कृति प्रस्तुत की । 

देवीचन्द्रगुप्तम' के प्रमाण से यह विदित हुआ कि चन्द्रगुप्त ने अपने श्रग्रज 
रामगुप्त की विबवा श्र्‌ बदेवी से विवाहु किया था। इतिहास की इस कथा का सहारा 
ले कर प्रसाद जी ने अपने समाज की एक बड़ी महत्वपूर्ण समस्या का समाधान करने 
का उद्योग किया । 

'थ्रवस्वामिती' में जो कथा आयी है, उससे विदित होता है कि समुद्रगुप्त 
विक्रमादित्य के विजय-अ्भियान के क्रम मे गुप्त! के लिये ध्र्‌ वदेवी का कन्योपायन दान 
हुआ था और श्र वदेवी दो राजकुलो के बीच होने वाली सन्धि के बालुकामय कगारों के 
मध्य निर्मल श्ोतस्विनी बन कर गुप्त-राजकुल में आयी थी । समुद्रगुप्त ने यह विधान 
कर रखा था कि उसके मरणोपरान्त उसका द्वितीय राजकुमार चन्द्रगुप्त राज्याधिकारी 
होगा और भ्र्‌वदेवी महादेवी के पद पर प्रतिष्ठित की जायगी। सम्राट ने इस' प्रकार 
अपने ज्येष्ठ पुत्र रामगुप्त को उत्तराधिकार-वंचित कर दिया था। मुप्तों के वंश में 
उत्तराधिका र-विषयक नियम निश्चित नही था, जिससे यह ग्रावश्यक नहीं था कि सम्राट 
का उत्तरामिकार उसका ज्येष्ठ पुत्र ही बने। किन्तु, चालाक अमात्य शिखरस्वामी ने 
चन्द्रगुप्त के सम्मुख उसके पिता सम्राट समुद्रगुप्त की मर्यादा के प्रश्न का ऐसा कपट- 


थ्रुवस्वामिनो : 


१. अभ्वस्वासिनी--सू दना--जयशंकर प्रसाद---प्ुष्ठ ३ 
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जाल खड़ा किया कि चन्द्रगुप्त ने अपने अधिकार का त्याग, श्रपने अग्रज रामगुप्त के 
लिए कर दिया । फलस्वरूप रामग्रुप्त राजा हुआ और समुद्रगुप्त के उस उत्तराधिकारी 
की महादेवी बनी श्र वदेवी । 
प्र वदेवी के हृदय में प्राची के बालारुण' चन्द्रगुप्त के प्रति, प्रथम दर्शन में ही 
एक प्रबल आकर्षण हुआ था और उसने कुमार की स्तिग्ध, सरल, सुन्दर मूर्ति! के आगे 
अपना सर्वस्व-दान किया था। किन्तु, 'विधि के विधान को स्याही का एक बिन्दु' गिर 
कर चन्द्रगुप्त और ध्र्‌ वदेवी दोनों की “भाग्य लिपि पर कालिमा' चढ़ा गया। श्रब तो 
स्थिति यह है कि प्रत्येक क्षण चन्द्रगुप्त के प्राणों पर सन्देहँ करता है और उधर 
प्र वस्वामिनी भी अपने प्राणों का मुल्य नहीं समझ पाती । उस पर राजा का कितना 
अनुग्रह है, यह भी वह नही जानती । विवाह के बाद कभी उसने राजा का मधुर सम्भाषण 
सुत्रा ही नहीं ।* मद्यप रामगुप्त को विलासिनियों के साथ मौज करने से फुर्सत ही 
भला कब थी कि श्र वस्वामिनी के पास आता । उलटे उसने ध्र्‌ वदेवी के मनोविज्ञान 
को समभने के लिए उसके चारों ओर चतुर चरों का जाल फैला दिया । श्र वदेवी भी 
यही समझ पायी कि रामगुप्त के राजकुल के अन्त:पुर में 'उसके लिए न जाने कब से 
नीरव अ्रपमान संचित था जो उसे आते ही मिला' ।* उसकी सेवा के लिए जो लोग 
नियत किये गये है, वे ऐसे हैं, जिन्हें देख कर ही वह चिढ़ती है । राजकुल में 'सम्पूर्णा 
मनृष्यता का उस कोई निदर्शन' नहीं दीखता ।* रामगरुप्त को यह ख़ब भ्रच्छी तरह मालुम 
है कि ध्र्‌वदेवी चन्द्रगुप्त की अपिता है। श्राज वह उसकी महादेवी अ्रवध्य है लेकिन 
वह यह भी जानता है कि जो स्त्री एक के शासन में रह कर दूसरे से प्रेम करती है, वह 
न जाने कब आधात कर बैठे ।* रामगरुप्त का मन इस पर टूटता है कि 'जगत की 
अनुपम सुन्दरी ध्रू बदेवी” उससे प्रेम नही करती । लेकिन वह भी तो प्र बदेवी की घृणा को 
घृणा से ही जीतने का उपक्रम करता है, प्रेम से नही । इसी बीच एक घटना हो जाती 
है । शकराज का विवाह समुद्रगुप्त के विजय अ्रभियान के पूर्व प्रवदेवी के साथ स्थिर 
हुआ था ४४ लेकिन समुद्रगुप्त की भारी तलवार ने उसकी वाग्दत्ता को उससे छीन 
लिया । तलवार की यही ताकत आज शकराज के पक्ष में है । इससे वह रामगुप्त का 
आदेश देता है कि वह उसकी वाग्दत्ता भ्‌ वस्वामित्ती को उसके पास पहुँचा दे । यह्‌ 
घटना इस तेजी और झाकस्मिकता के साथ घट जाती है कि मंत्री शिखरस्वामी को 
सोचने का भी अवसर नहीं मिलता । किन्तु, रामगुप्त कहता है कि वह घठना आकस्मिक 
हान पर एकबारगी उसके स्वथा प्रतिकूल भी नहीं है * वह इस बहाने से जितनी 
विरोधी प्रकृति है, उस सबको सहज ही हटा लेगा ।' इसलिए वह 'एक ही चाल में घर 
और बाहर के शत्रुओं को पराभूत करने का निश्चय करता है ।? निश्चय यह होता है 
कि श्र्‌ वदेवी को शकराज के पास भेज दिया जाय और उससे कहा जाय कि वह अवरोध 
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हटा ले । इस प्रकार यह मूर्ख श्र क्तीव राजा स्वार्थ के लिए झ्ाये समुद्रगुप्त के गौरव 
का सर्वताश करने का निमचय कर लेता है और उसका मंत्री भी यह सोच कर उससे 
सहमत हो जाता है कि “राजनीति के सिद्धान्त में राष्ट्र की रक्षा सब उपायों से करने 
का आदेश है । उसके राजा, रानी, कुमार और पअ्रमात्य सब का विसर्जन किया जा 
सकता है; किन्तु राज-विसर्जन अन्तिम उपाय है' ।' रामगुप्त को यह अच्छी तरह मालुम 
है कि आये समुद्रगुप्त के गौरव का धनी चन्द्रगुप्त श्र वस्वामिती को शकराज के पास 
सहज ही जाने नहीं देगा । इस प्रकार चन्द्रगुप्त का शकराज के साथ संधर्ष होगा | चूँकि 
यह संघषं रामगुप्त के भीतर और बाहर के शत्रुओं के बीच होगा, इसके परिणाम का 
विचार वह क्‍यों करे ? 
प्रवदेवी को रामगुप्त के इस निश्चय पर आ्रापत्ति है । वह खुले शब्दों में घोषित 
करती है कि (पुरुषों ने स्त्रियों को अपनी पशु-सम्पत्ति समझ कर उन पर श्रत्याचार 
करने का जो श्रभ्यास बना लिया है, वह उसके साथ नहीं चल सकता ।” यदि रामगुप्त 
उसकी रक्षा नहीं कर सकता, अपने कुल की मर्यादा, नारी का गोरव, नहीं बचा सकता 
तो वह उसे बेच भी नहीं सकता ।* वह अपने पति नामधारी व्यक्ति के आगे खड़ी 
हो कर अपने पत्नीत्व का श्रधिकार माँगती है और उसको प्रेरित करती है कि वह पति 
के धर्म की रक्षा करे, अपने दायित्व का निर्वाह करे, उसके सम्मान को रक्षा के लिए 
अपने प्राणों क। पण लगा दे ।* रामगुप्त के झागे वह स्वीकार करती है कि आज तक 
वह उसके विलास की सहचरी नहीं हुई । किन्तु उसका वह अहंकार चुरा हो गया । अरब 
वह उसकी हो कर रहेगी ।” यह इसलिए कि “राज्य और सम्पत्ति रहने पर राजा को, 
पुरुष को बहुत-सी रानियाँ और स्त्रियाँ मिलती हैं, किन्तु व्यक्ति का मान नष्ट होने 
पर फिर नहीं मिलता ।”” संक्षेप में, ध्र्‌ वदेवी रामगरुप्त को याद दिलाती है कि विवाह 
मंडप में बैठ कर उसने उसके ग्राजीवन रक्षण का जो उत्तरदायित्व ग्रहण किया था, 
उसे वह निभाये और उसकी लाज बचा ले | किन्तु रामगुप्त का पक्ष तो यह है कि 
थ्र्‌ बदेवी सुन्दर है, भ्रतीव सुन्दर है; किन्तु सोने की कटार पर मुग्ध हो कर कोई उसे 
अपने कलेजे में चुभा नहीं लेता | ध्र्‌ वदेवी की सुन्दरता के साथ ही उसका नारीत्व भी 
अमूल्य हो सकता है लेकिन शध्र्‌ बदेवी कदाचित यह नहीं जानती कि रामगुप्त स्वयं 
अपने लिए कितना आवश्यक है ।* नहीं तो वह उसे यह सलाह नहीं देती कि वह 
शकराज से जूक कर आत्मघात कर ले । रही बात पति के दायित्व के निर्वाह की तो 
उसका दूढ़ विश्वास है कि उसने अग्निदेव के समक्ष सुख-दुःख में ध्रू वदेवी का साथ न 
छोड़ने की प्रतिज्ञा कभी नहीं की होगी। वह ऐसी भूल कभी कर नहीं सकता | और 
फिर विवाह के समय तो वह द्राक्षासव के सरोवर में डबकी लगा रहा था । पुरोहितों ने 
ने जाने क्या-क्या पढ़ दिया होगा । अवश्य ही उन बातों का बोक वह झपने सिर नहीं 
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उठा ले सकता ।' इस प्रकार शरण की प्राथिनी ध्र्‌वदेवी अपने पति राजा रामगुप्त से 
सर्वेथा हताश-निराश होती है। रामगुप्त न केवल अपने दायित्व से भागता है बल्कि 
उसका तो यह कहना है कि ध्रूबदेवी तो उपहार की वस्तु है। ञ्राज यदि उसे वह 
किसी दूसरे को देता चाहता है तो उसे श्रापत्ति।क्यों है ? 

धर वदेवी को अपने पति रामगुप्त से तिरस्कार, घृणा और दुर्दशा की जैसी 
भीख मिली है, ठीक वेसी ही भीख मिलती है नाटक की दूसरे स्त्री-पात्र कोमा को अपने 
प्रेनी रत्रग्त ले । शकराज की स्नेह-सूचनाओ्रों की सहज प्रसन्‍तता और मधुर आ्ालापों ने जिस 
दिन कोमा के मन के नीरस और नीरव शून्य में संगीत की, वसन्‍्त की और मकरन्द को 
सृष्टि कर दी थी, उस दिन से ही वह “दर्प से दीप्त उसकी महत्वमयी पुरुष-मूरति की 
पुजारिन' बन गयी है । दार्शनिक आचार्य मिहिरदेव की पालिता पुत्री कोमा, जो भावलोक 
की सुक्ष्म-तारिका है, विचारों और संस्कारों की दृष्टि से अपने प्रेजों-शुल पाषाण 
शकराज से स्वंथा भिन्न पड़ती है। वह यही समझ नहीं पाती कि जीवन के 
प्राथमिक प्रसन्न उल्लास को भुला कर आ्रादमी रण को क्‍यों निमन्त्रित करता है। संसार 
के नियम के अनुसार अपने से महान के सम्मुख थोड़ा-सा विनीत बन बर आदमी बहुत- 
से उपद्रवों से बच जा सकता है । लेकिन मनुष्य की यह प्रकृति भी खब है कि मकड़ी 
की तरह लटकने के लिए आदमी प्रइनों का आल-जाल तानता जाता है । तुमुल 
कोलाहल कलह में हृदय को बात' कहने वाली यह नारी ग्रहमन्यता के मद में बैठे हुए 
शकराज से पूछती है कि क्‍या राजनीति का प्रतिशोध एक नारी को कुचले बिना पूरा 
नही हो सकता ।* वह शकराज को याद दिलाती है कि “स्त्रियों का स्नेह-विश्वास भंग 
कर देना कोमल तन्‍्तु को तोड़ने से भी सहज है ।* लेकिन उसका परिणाम बड़ा भयंकर 
हुआ करता हैं। इस तरह वह श्रपते प्रंमी को सच्ची प्रंमिका के समान जीवन के 
प्रकृत मार्ग पर लाना चाहतो है । लेकिन क्षरिौक सफलता से प्रमत्त शकराज को अब 
इस बात के सुनने का भी धीरज कहाँ रह गया है कि कोमा उसकी भावी पत्नी है” 
और इससे उसे यह श्रधिकार है कि वह भ्र्‌ बदेवी के शकदुर्ग में लाये जाने पर आपत्ति 
करे ? कोमा के आगे यह तथ्य अ्रब स्पष्ट हो जाता है कि छल का बहिरंग सुन्दर 
होता है--विनीत और ग्राकषक भी; पर दुःखदायी और हृदय को बेधने के लिए ।* 

इस प्रकार ध्र्‌ वस्वामिनी और कोमा दोनों वैसी नारियाँ ठहरती हैं, जिन पर 
पुरुष ने अत्याचार किया है, जिनके पति और प्रेमी ने उनके साथ कपट किया हे और 
अ्रव उनके आगे प्रइन है कि पति अथवा प्रेमी से ठकरायी जाने पर वे कया करें ? 

प्रसाद के युग के सामने यह एक बड़ा प्रइन खड़ा था और अपना समाधान मांग 
रहा था। देश को तरुण पीढ़ी पूछ रही थी--जिन स्त्रियों को धर्मं-बन्धन में बांध कर, 
उनकी सस्मति के बिना उनका सब अ्रधिकार छीन लिया जाता है तब क्‍या धर्म के 
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पास कोई प्रतिकार---कोई संरक्षण नहीं रख छोड़ा जाता, जिससे वे स्त्रियाँ श्रपनी 
आ्रापत्ति में अवलंब माँग सके ।' दो अनजान प्राणियों को एक खूटे से बाँध कर भविष्य 
के सहयोग की कोरी कल्पना से सन्‍्तुष्ट, हो जाने वाली: विवाह-संस्था क्या अपने उत्तर- 
दायित्व का सम्यक रूप से निर्वाह कर पाती है ? पश्चिमी आदर्शों से अनुप्राणित भारत 
की तरुणाई स्वयं हिन्दू विवाह-संस्था की उपयोगिता, सार्थकता के प्रति झआस्थाहीन होती 
जा रही थी । प्रसाद ने अनुभव किया कि हमारे आचार और धर्मशास्त्र की व्यावहारिकता 
की परम्परा भी विच्छिन्न-सी हो गयी है । समाज और धर्म के नेता ऐसे जड़ हो गये 
हैं कि सुधार या परीक्षात्मक प्रयोगों को वे अ्रविन्तित और नवीन समभते हैं। वे बहुधा 
उन्हें ग्रभारतीय भी कह देते हैं ।* प्रसाद जी का यह निश्चित विश्वास है कि प्राचीन 
ग्रार्यावत्त ने समाज की दीर्घ-काल-व्यापिनी परम्परा में प्रायः प्रत्येक विधान का 
परीक्षात्मक प्रयोग किया था ।* प्रसाद जी ऐसे हठवादी दराग्रही नहीं हैं कि वे 
आवश्यक तथा अपेक्षित सुधार से भागें । वे चाहते हैं कि जरूरत के अनुसार हम अपने 
सामाजिक नियमों में संशोधन और सुधार कर लें। तभी तो समाज जिन्दा रह सकता है । 

'थर वस्वामिनी, नाटक में प्रसाद की एक मानस-पुत्री है >मन्दाकिनी । वह 
स्‍त्री की दयनीयता और परवशता का इतिवृत्त उपस्थित करती हुई कहती है कि 
'स्त्रियाँ अ्रपने निर्बल और अवलम्ब खोजने वाले हाथों से पुरुषों के चरणों को पकड़ती हैं 
और पुरुष समाज सर्देव उनको तिरस्कार, घृणा और दुर्दशा की भिक्षा से उपकृत करता 
है ।!* नाटककार के सामने यह जो समस्या है, उसकी ओर नाटक के प्रथम श्रंक की प्रथम 
पंक्ति से ही इशारा हो जाता है। मंच पर झा कर सामने के पर्वत की ओर देखती हुई 
थ्र्‌ बस्वामिनी कहती है--सीधा तना हुमा, अपने प्रभुत्त॒ की साकार कठोरता, अ्श्नभेदी 
उन्मुक्त शिखर । और इन क्षुद्र कोमल लताओं ओर पौधा को इसके चररा में लोटना ही 
चाहिए न ?* गर्वोन्नत पवेत और कोमल लताग्रों के इस प्रतीक द्वारा नाटककार ने पुरुष-ना री 
सम्बन्ध की बड़ी सुन्दर व्यंजना यहाँ प्रस्तुत की है। ध्र्‌ वस्वामिनी के मुकाबले कोमा के 
चरित की भ्रवतारणा भी सोह रय ही है । कोमा भारतीय नारी का वह सनातन रूप 
है, जो विरोध करना जानती ही नहीं और उसके मुकाबले है ध्र्‌ वस्वामिनी, जो इस युग 
की जागरित जेतना की हँकार है । वह उपहार में देने की वस्तु, शीतल मणि नहीं 
है ।!* उसकी धमनियों में ऊष्ण रक्‍त का प्रवाह है और उसमें इतनी क्षमता है कि 
अपने अपमान पर आपत्ति कर सके, अपने लिए राह बना सके। श्र्‌ वस्वामिनी की 
कथा बताती है कि जब वह अपने 'प्राणों की क्षमता” बढ़ा लेती है, उसका पथ प्रकाश- 
मान हो उठता है और फिर वह शकराज की कामुकता, रामगुप्त की क्‍्लीवता और 
धर्म के अआरान्तिपूर्णा बन्धन पर एक साथ ही विजय प्राप्त करती है । रामगुप्त के प्रति 
उसका विरोध इतना तीखा हो उठता है कि उसकी ह॒त्या पर भी उसकी आँखों में एक 
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बूद आँसू नहीं छलकता । बल्कि दूसरे ही क्षण वह चन्द्रगुप्त की महादेवी हो 
जाती है। 
इस प्रकार भ्र्‌ वस्वामिनी के प्रमाण पर प्रसाद जी ने यह दिखाया है कि 
हमारे प्राचीन प्रार्यावत्त में किन्‍्हीं विशेष परिस्थितियों में पत्नी को श्रपने पति से मोक्ष 
पा लेने और विधवा होने पर पुनल॑ग्न करने का अधिकार प्राप्त था 
प्रसाद जैसा कवि समाज में अराजकता और उच्छ खलता फैलने नहीं देता । देश 
में पश्चिमी संस्कारों के प्रसार-प्रचार से तलाक और विधवा विवाह की जोरदार माँग 
होने लगी थी । प्रसाद ने पुरातन-पंथियों की तरह धर्मशास्त्र के प्रमाण ले कर इस माँग 
का विरोध नहीं किया । बल्कि उन्होंने इतिहास के इस प्रमाण पर बताया कि तलाक 
ओर विथवा-विवाह की प्रथा प्राचीन भारत में प्रचलित थी। यह ठीक है कि शास्त्रों में 
अन कुल और प्रतिकूल दोनों तरह की बातें मिलती हैं। किन्तु प्रसाद का कहना है कि 
जिस प्रथा के लिए विधि और निषेध दोनों तरह की सूचनाएँ मिलें, इतिहास की दृष्टि 
से उसे उस काल में सम्मान्य तो मानना ही चाहिए । 
ऊपर यह बताया गया है कि देश में हिन्दू विवाह-संस्था की सार्थकता के विषय 
में अनास्था का भाव क्रमशः बद्धमूल होता जा रहा था । प्रसाद जी ने इसे शुभ नहीं 
समा और अपने सारे बल के साथ उन्होंने विवाह-संस्था की सार्थकता का प्रतिपादन 
किया । नयी पीढ़ी के स्वर में उनकी मन्दाकिनी प्रश्न खड़ा करती है कि “जिन स्त्रियों 
को धर्म-बन्धन में बाँध कर, उनकी सम्मति के बिना झाप उनका सब अधिकार छीन 
लेते हैं, तब क्या धर्म के पास कोई प्रतिकार--कोई संरक्षण नहीं रख छोड़ते, जिससे 
वे स्त्रियाँ अपनी आपत्ति में अवलम्ब माँग सकें ? क्‍या भविष्य के सहयोग की कोरी 
कल्पना से उन्हें आप सन्तुष्ट रहने की आज्ञा दे कर विश्राम ले लेते हैं ??' उसके इस 
अरन का उत्तर देते हुए प्रसाद ने धर्म के नियामक पुरोहित से कहलाया है-- हीं, स्त्री 
और पुरुष का परस्पर विश्वास-पृर्वक अधिकार-रक्षा और सहयोग ही तो विवाह कहा 
जाता है । यदि ऐसा न हो तो धमम और विवाह खेल हैं ।'* पुरोहित का यह वचन 
विवाह के झ्रादर्श के विषय में हमारे पूव॑जों की मान्यताओं का स्पष्ट निर्धारण करता 
है । हमने कभी यह नहीं माना कि मंत्रों के उच्चारण के साथ वर-वधु का पाणि-ग्रहण 
मात्र विवाह है। हमारी भावना में विवाह तो एक प्रतिज्ञा है, जिसके श्रनुसार दम्पति 
एक दूसरे के अधिकारों की रक्षा करते हुए परस्पर सहयोग करते हैं और जीवन के 
बीहड़ पथ पर एक दूसरे की सहायता और परस्पर सहयोग का सम्बल ले कर श्रागे बढ़ते 
हैं। यदि परस्पर सहयोग और अ्रधिकार-रक्षा की शर्ते पूरी नहीं हो तो विवाह सचमुच 
खेल हो जाता है और खेल को खत्म करते कितनी देर हो सकती है ! 
रामगुप्त ने अपनी पत्नी ध्रूवदेवी के अ्रधिकारों की रक्षा नहीं की । पुरोहित 
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के ही शब्दों में 'रामग्रुप्त मृत और प्रन्नघधित तो नहीं है, लेकिन वह गौरव से नष्ट; 
आचररा से पतित और कर्मों से राजकिल्विषी क्लीव है! ।' इसलिए उसका पश्र्‌ वस्वामिनी 
पर कोई अधिकार नहीं रह जाता। इस प्रकार ध्र्‌ बदेवी रामगुप्त से मोक्ष पा कर स्वतंत्र 
हो जाती है। हमें यह स्मरण रखना होगा कि प्रसाद तलाक की प्रथा का अंगीकार 
उसी स्थिति में करना चाहते थे, जब दम्पति के जीवन में परस्पर विश्वासपूर्वक अधिकार- 
रक्षा और सहयोग की शर्त पूरी नहीं होती । ध्र्‌ बर्चानिनी के पुरोहित ने विवाह के 
विषय में एक आर व्यवस्था प्रस्तुत की है, जिसकी ओर भी हमारा ध्यान जाता है । 
वह कहता है, 'माता और पिता के प्रमाण के कारण से धर्मविवाह केवल परस्पर द्वेष 
से नही टूट सकते ।”* पुरोहित की यह व्यवस्था बहुत ही महत्वपूर्ण है। हमारे हिन्दू 
समाज में कन्या और वर का विवाह-पम्बन्ध माता-पिता और गुरुजनों के द्वारा स्थिर 
होता है । नये जमाने में इस रीति का बड़ा विरोध हुआ । पश्चिम की आधुनिकता से 
प्रभावित नये लोगों ने इस रिवाज में कोई तुक नहीं देखा और कहा कि विवाह माता- 
पिता तो नही करते, वर-वधू करते हैं। इससे माँ-बआाप को पसन्द का क्‍या अ्र्थ हो 
सकता है ? प्रसाद जी भारतीय संस्कृति के अनन्‍्य उपासक थे । वे ऐसे क्रान्तिकारी थे 
कि भ्रपनी हर चीज़ को गहित मान लें । वे विवाह के लिए माता-पिता की सहमति 
और झाशीर्वाद की अनिवार्यता के कायल थे । दूसरी श्रोर तलाक की प्रथा का समर्थन 
करके भी वे यह पसन्द नहीं करते थे कि तनिक-तनिक-सी बात पर विवाह-सम्बन्ध 
टूटते रहें । वे तलाक को वह अन्तिम संरक्षण बनाना चाहते थे, जिसकी सुविधा ग्रहण 
कर, स्त्री श्रपती आपत्ति में झ्वलम्ब पा सके । प्रसाद जी प्रेम विवाह के प्रति बहुत 
आस्था नहीं रखते थे। यह इसीलिए कि पुरुष के सहसा प्रवर्त्ती हृदय से वे डरते थे । 
उनकी कोमा के ऊपर जो बोती है, वह उन्हें इस विषय में आ्रास्थावाव बना भी कैसे 
सकती थो ? प्रेम को वे वासना से बहुत भिन्न समझते थे। शकराज में वह पौरुष था, 
जिसका सर्वेया अभाव राममुप्त में था। लेकिन शकराज के प्रेम में एकनिष्ठता नहीं थी । 
प्रेम को वह वासना, सहसा प्रव॑र्त्ती तूफ़न ही समझ सका था; इसी से तो वह कोमा को 
प्रेमिका रूप में ग्रहण करके भी श्र वदेवों के लिए पलक-पाँवड़े बिछाये रहा और उसके 
सामने एक तीसरी चन्द्रा को भी रख लेने में कोई बाधा नहीं थी । 

इस प्रकार 'ध्र्‌ वस्वामिनी' नाटक में प्रसाद जी ने अपने युग की छक बड़ी 
समस्या की प्रस्तुति की और उसका समाधान ढूँढ़ा । 

'थ्रवस्वामिनी' इसलिए भी प्रसाद की एक महत्वपूर्ण रचना है कि उसमें 
आरा कर प्रसाद जी ने अपनी उस नाट्य-कला को भी (जिसका चरम विकास उनके “चन्द्र- 
गुप्त मौर्य” श्र स्कन्दगुप्त' शीर्षक नाटकों में हुआ) छोड़ दिया और एक नयी हैली का 

प्रयोग किया । इस नवीन शैली का प्रयोग करते समय वे पाव्चात्य 
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अथार्थवादी विधान के बहुत नज़दीक खिंच श्ाते हैं। इस प्रकार प्रसाद की !नाट्य-दैली 
का यह नया मोड़ इस बात का प्रमाण बन जाता है कि हिन्दी नाटकों की दिशा अ्रब 
“बदलने ही वाली है। हिन्दी के भ्गले समस्या ताठकों के पसपक्ष के रूप में ही हम 
“भ्र्‌ वस्वामिनी' का यहाँ उल्लेख करना चाहते हैं । 
प्रइन उठता है कि क्‍या “भ्र्‌ वस्वामिनी' को समस्या नाटक की संज्ञादी जा 
सकती है। यह ठीक है कि “प्र वस्वामिनी' में एक निश्चित समस्या की प्रस्तुति हुई है 
प्रौर बहुत सोच-विचार कर उस समस्या का समाधान भी प्रस्तुत किया गया है। जैसा 
कि ऊपर कहा गया, 'भ्र्‌ वस्वामिनी' का नाट्य-शिल्प भी, प्रसाद के भ्रन्य नाटकों के शिल्प 
से दूर हट कर समस्या नाठकों के यथार्थंवादी शिल्प के निकट चला आया है। इससे 
स्वभावतः यह प्र रणा होती है कि उसे 'समस्या-नाटक” कहा जाय । किन्तु, आचार्य 
नन्‍्ददुलारे बाजपेयी ने सम्मति दी है कि प्र वस्वामिनी' फिर भी जमस्था-नाठक नहीं 
है ।' उनका कहना है कि समस्या नाटक का बौद्धिक होना पहली शर्त है श्रोर नाटक 
की सारी विचार-धा रा किसी एक समस्या को केन्द्र बना कर चलती है। समस्या-नाटक- 
कार विशुद्ध दार्शनिक या विचारक-कलाकार हुआ करता है। प्रसाद जी विचारक-कला- 
कार के रूप में उपस्थित नही हुए हैं|” श्राचार्यं बाजपेयी के इस विचार से मतभेद 
नहीं हो सकता कि प्र वस्वामिनी” उस श्रथ॑ में 'समस्या-नाटक' नहीं है, जिस अर्थ में 
इब्मन, गॉल्सवर्दी अथवा शा को नाट्य-इ-तियाँ 'समस्या-नाटक' को संज्ञा से अभिदित 
की जाती हैं। किन्तु प्रइनन यह भी है कि पर्चिम के समस्या-नाटकों की उस कसौटी 
पर हिन्दी के कितने वैसे नाटक (जो समस्या-नाटक कहे-सुने जाते हैं। खरे उतर सकेंगे । 
प्रस्तुत प्रबन्ध में हमारा मन्तव्य यह स्पष्ट करने का है कि हिन्दी में प्रसादोत्तर 
काल में नयी चाल के कुछ ऐसे नाटक लिखे गये, जिनमें समस्याश्रों की प्रस्तुति हुई भ्रौर 
उनके समाधान-विषयक संकेत ढूँढ़े गये | ऐसे नाठकों की रचना के लिए यूरोप के 
समस्या-ताटकों से अवश्य प्रेरणा मिली । किन्तु हमारे समस्या-नाटक बिल्कुल वही नहीं 
हैं, जो इब्सन-परम्परा के नाठक हैं । प्रसाद की नाट्य-परम्परा के इस बढ़ाव का आकलन 
और विवेचन - हमारे इस प्रबन्ध का प्रतिपाद्य होगा । “ध्र्‌वस्वामिनी' नाटक हमारे 
विचार से इस तये आ्रायाम की ओर इंगित करता है और यही उसका महत्व है । 
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मसामयिक जीवन 
मस्यथा-ताठकों में समसामयिक जीवन की जटिल उलभनों, कुरूपताओशों और 
लिनताश्रों के यथार्थ की प्रस्तुति होती है और समाज के स्वीकृत विश्वासों, धारणाश्रों 
ग्रैर रूढ़ियों की विक्रतियों पर कशाघात किया जाता है। इसलिए समस्या-ताटकों पर 
बचार करते समय यह उचित होगा कि हम अपने देश के उस शिक्षित मध्यम-वर्ग की 
पहचान उसके यथार्थ रूप में, कर लें, जिसकी आशा-प्राकांक्षा, जिसके राग-विराग, सुख- 
(:ख और पाप-पुणय की ऋलक समस्या-ताटकों में प्राप्त होती है । 

सभी सप्राण और स्चेष्ट जातियाँ, प्रत्येक रक्त-स्तान के पश्चात्‌ नये मंत्र-जल से 
एक अवभय-स्तान भी किया करती हैं । राष्ट्र के भौतिक स्वास्थ्य के लिए यदि कोई 
नोहित शल्यक्रिया समय-समय पर आवश्यक होती है तो जाति के बौद्धिक और 
पास्कृतिक अभ्युत्थान के लिए यह विमशित उत्तर-प्रीमांसा भी परम अनिवार्य होती है । 
पन्‌ १८५७ का हमारा प्रथम स्वातंत्र्य-संग्राम, जिसे अंग्रेजों ने सिपाही-विद्रोह कहा, जहाँ 
इस देश के एक महत्वपूर्ण परिच्छेद का अंतिम पुर्णाविराम था, वही एक विशिष्ट 
वैचारिक क्रान्ति से व्युत्पन्न जीवन-प्रणाली का समारम्भ भी था। उस वर्ष भारतवर्ष के 
मध्यप्रदेश में जो खून की होली खेली गयी, उसने यहाँ के ऋषियों को एक नया चैता 
ही गाते को उद्बुद्ध कर दिया। राजनीति में मुस्लिम सामंतवाद की अन्त्येष्टि औरु 
प्रंग्रेज़ी पजीवाद का सिर उठाना, समाज-नोति में झंध-विश्वास-पूर्ण धर्म-जर्जेर जीवन- 
प्रशाली का क्षय और तकंपूर्णा, सुचितित, वैधानिक व्यवस्था का उदय; अ्र्थनीति में 
सुनियोजित वैज्ञानिकता का सन्निवेश और सुशिक्षित मध्यम-वर्ग का जन्म; साहित्य में 
भक्ति-रीति के स्थान पर राष्ट्रीयता का, काव्य के स्थान पर ताटक-निबन्ध-पत्रकारिता 
आदि विधाओं का, साहित्य भाषा के रूप में ब्रजभाषा के स्थान पर खड़ी बोली का 
और पद्य के स्थान पर गद्य का प्रचुर प्रयोग और प्रचलन--ये कुछ ऐसी अ्रभितव रश्मियाँ 
थी, जो इसी घटना से विच्छूरित होती हुई दिखायी पड़ती हैं । हम कह नहीं सकते कि 
किसी भी देश के इतिहास में ऐसी महत्वपूर्ण घटना कभी घटी है, जब स्वदेशी नहीं, 
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एक विदेशी शासक ने एक ओर जहाँ जन-जीवन में चटक उठने वाली स्वतंत्रता के 
चहली चिनगारियों को इतनी भयंकर नृशंसता और निर्मेमता के साथ पपने पैरों तले रोद 
दिया हो और दूसरी शोर उसकी बुद्धि को अ्रद्यतन, प्रखर और सतेज बनाने के लिए 
अभूतपूर्व उदारता और सदाशयता के साथ उसी वर्ष, एक नहीं, तीन-तीन विश्वविद्यालयों 
की स्थापना भी की हो । 
भारतीय इस्लामी-सामंतवादी-संस्कृति के पतन का क्रम अठारहवी शताब्दी से 
चल कर, उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वार्द्ध तक श्ाते-आते एक ऐसे बिन्दु पर पहुँच गया था, 
जहाँ वह एक हल्के ग्राघात से ही दम तोड़ बैठती । अंग्रेज इस देश में व्यापार करने 
आये थे; व्यापारिक संस्थाञ्रों को यदि सुशासन की सुरक्षा उपलब्ध रहती तो शायद 
उनके मन में इस देश का शासन-भार ग्रहण करने की कभी इच्छा न जगती । लेकिन 
मुग़ल-साम्राज्य की पतन-कालीन परिस्थितियों से व्युत्पन्न अराजकता, दुव्य॑ंवस्था और 
कुशासन ग्रादि से बाध्य हो कर, तथा अपने यहाँ के समुन्नत श्राथिक जीवन और प्रावंधिक 
कौशल से प्रेरणा ग्रहण कर उन्होंने श्ने:-श्ै: राजनीतिक प्रभुत्व स्थापित कर लिया । 
इसके लिए भारतवर्ष की समस्त तत्कालीन परिस्थितियाँ विशेष रूप से सहायक सिद्ध 
हुईं । अनेक सामच्त और सूबेदार स्वतंत्र हो कर मनमानी करने लगे थे; देश में एकता, 
परिस्थिति के भ्रनुसार परिवर्ततशीलता, दूरदशिता और जीवन की समकालीन समस्याओं 
के प्रति व्यापक दृष्टिकोण का प्रभाव था । दिन-रात के युद्ध-विग्रह के फलस्वरूप सामान्य 
जन-जीवन विविध श्रत्याचारों और अनाचारों से पीड़ित होता रहता था। लोकहित की 
भावना के स्थान पर स्वार्थपरता, जन-कल्याण के स्थान पर ग्रात्मतुष्टि, प्रदर्शन के नाम 
पर विलासप्रियता और वीरता के नाम पर पारस्परिक कलह का देश में प्राधान्य हो 
गया था। मिथ्याभिमान, भूठी चादुकारिता, निरर्थक प्रदर्शनप्रियता और खोखली 
छफ़्फ़ाज़ी का सवंत्र बोल-बाला था। 
देश का आधिक ढाँचा पूरा-का-पूरा चरमरा उठा था, उसका सारा ताना-बाना 
बिखर गया था । युगों से चली श्राती हुई प्रजा-तांतिक ग्राम-व्यवस्था छिल्न-भिन्न हो गयी 
थी। इस्तमरारी बन्दोबस्त के स्थान पर महालवारो जैसे छोटे-छोटे बन्दोबस्तों से भारतीय 
कृषकों को कोई झ्राथिक लाभ नहों हो रहा था, बल्कि वे ईस्ट इंडिया कम्पनी की 
अर्थलोलुपता और महाजनों की दोहननीति के शिकार बने हुए थे। उचित संरक्षण और 
राजकीय सुरक्षा के भ्रभाव में वे प्रसिद्ध व्यापारिक औद्योगिक केन्द्र उखड़ने लगे थे, जो जल 
ओर थल के मार्ग से आधे यूरेशिया के बाज़ारों में सुन्दर और ग्रमूल्य वस्तुओं का एका- 
घिकार स्थापित किये, सतत गतिशील थे। अंग्रेजों ने श्रौद्योगिक क्रांति के बाद की 
साम्राज्यादी और औपनिवेशक आाथिक नीति के अ्रवलम्बन से भारतीय उद्योग-घन्धों 
को यह अवसर ही नहीं दिया कि वे अपनी दशा सुधार सकें । अंग्रेज शासकों का मुख्य 
लक्ष्य अपने देश के कल-कारखानों के लिए भारत से कच्चा माल उपलब्ध कर, अपना 
वैयार माल फिर यहीं खपाने का था। इसी लक्ष्य की पृति के निमित्त उन्हें ने, समय- 
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समय पर ऐसी आर्थिक नीतियों का श्राश्रय लिया, जिनसे यहाँ के उद्योग-धन्धे क्रमशः 
क्षयग्रस्त होते गये और इस देश के निवासियों को आजीविका के लिए कृषि पर£एकान्त 
रूप से निर्भर हो जाता पड़ा । बेकार कारीगरों ने जब कृषि-व्यवसाय ग्रहण किया तो 
कृषि पर अनावश्यक और भारी दबाव पड़ा, साथ ही उत्पादन-शक्ति के साधनों का 
विक्रास अवरुद्ध हो गया। शेष कारोगर, मशोन् से बने सस्ते माल की प्रतिद्वन्द्रिता में 
टिक नहों पाये । विदेशी शासकों ने देशी उद्योग के विकास में अ्रपरिमित शअ्रवरोब 
उपस्थित किये, नये उद्योगों को स्थापना की तो बात ही क्‍या ? कोयले और भाप की 
शक्ति ने जिस प्रकार यूराप के जोवन में झमूल परिवतेन उपस्थित किया था, उस 
प्रकार की कोई बात यहाँ नहीं हुई | शासकों की दुर्नीति के फलस्वरूप ये नवाविष्कृत 
शक्तियाँ भारतीय जन-जीवन को एक ह॒द तक पतन की ओर धकेलने में ही सहायक सिद्ध 
हुईं । दिन-पर-दिव विदेशों माल को खपत से देश का धन निचुड़-निचुड़ कर विदेश जाने 
लगा । अंग्रेजों ने भारतीय साम्राज्य की स्थापना सैनिक शक्ति के बल पर नहीं, भाष 
की शक्ति श्लोर विषम आथिक तीति के बल पर की थी । राजनीतिक स्वार्थंथरता और 
प्राजकता ने उन्हें प्रकारान्तर से सहायता ही पहुँचायी थी। क्रमश: ये राजे-महाराजे 
आ्रोर नवाब-उमराव भी ममंग्रेज़ों के सर्वातिशयी फ़ौलादी पंजों में आते गये झौर एक-एक 
कर खत्म होते चले गये । 

भारतीयों का धामिक जीवन अनेकानेक अंब-विश्वासों, ढोंगों, निमू ल धारणाओं 
और कुत्सित संस्कारों का सम्मिलित रूप बन गया था। वे अपने उच्च आध्यात्मिक 
शिखर से हुलक कर पतन के गर्त की ओर बढ़ते चले जा रहे थे। वे अनेक छोटे-मोटे 
सम्प्रदायों में तो बँट ही गये थे, साथ-प्ताथ अपने नित्य प्रति के व्यावहारिक जीवन को 
भी उन साम्प्रदायिक मतभेदों के चलते, कटु, विषाक्त और विकलांग बनाते चले जा 
रहे थे। भक्ति-पंदोलव का वह समन्वयवादी स्वर, क्षोण-से-क्षीणतर होता जा रहा था । 
धर्म,मुट्ठी भर अरद्ध शिक्षित, परम्पर/भक्त, अंबविश्वासी झ्ोर स्वार्थी ब्राह्मणों के हाथों की 
कठपुतली बन, जन-समाज को कोई समुचित जीवनादर्श देने के बदले पथश्रष्ट कर रहा 
था । समाज के अधिकांश लोगों के बीच कर्मकांड धर्म का पर्यायवाची प्रचलित रूप बन 
कर गहित और विक्वत बना खड़ा था। पेट के बल रेंगते हुए तीथ्थ यात्रा करना, भूखा रह 
कर प्राणोत्सर्ग कर देना, जीवितावस्था में ही गंगा में पैठ कर जल-प्रवाह लेना, सती-प्रथा, 
बाल-विवाह, वृद्ध-विवाह आदि अनेक यातनापूर्ण धामिक कुप्रथाओं का हिन्दू समाज में 
प्रत्यधिक प्रचार था। निर्मम वर्गा-व्यवस्था और अनाथिक सम्मिलत-कुटुम्ब-प्रथा, कठोर-से- 
कठोरतर होती चली जा रही थी झ्ौर कुलाचार का पालन न करता ही धर्म ओर जाति 
से च्यूत हो जाने के लिए पर्याप्त मान लिया जाता था । इस्लाम से सैकड़ों वर्षो तक 
जूभने के पश्चात्‌ दर्पदोप्त ईसाई धर्म को अ्रचानक अपने सामने पा कर हिन्दू धर्म और 
समाज आ्रान्रमणात्मक और सुधारात्मक रूप छोड़ कर रक्षणात्मक प्रवृत्ति अपना बैठा था 
और युगों से श्राती हुई श्रपती डपोरशंखी खोल में मुँह छिप्राकर “निर्बेल के राम” का पाठ 
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कर रहा था। यह जर्जर खोल ही उसके लिए वर्तमान परिस्थिति में सबसे बड़ा रक्षा- 
कृवच बन गयी थी । हे 

यह संक्रान्ति-काल एक दिन झौर एक क्षण में ही उपस्थित नहीं हो गया था। 
लगभग एक हज़ार वर्ष पहले से ही बौद्ध-धर्म के पराभव के साथ ही भारतीयों ने छम्ा- 
छत-सम्बन्धी प्रतिबन्ध, ज्योतिष श्र जादू-टोनों में विश्वास आदि के चलते अपने प्रापको 
सिमटाता ओर सिकोड़ता शुरू कर दिया था और इस प्रकार वें भौगोलिक विवध्रर्णानों और 
शेष विश्व की गतिविधियों से सर्वथा भ्रपरिचित हो गये थे। उनके पास बाहर से जो 
भी ज्ञान, संस्कार, धारणा, झ्ाविष्कार आ्रादि तत्व झ्राये, वे किसी-न-किसी श्राक्रमण॒कारी 
के साथ ही । यही :कारण है कि वे उन तत्वों को भी उनके भ्रसली रूप में पहचान नहीं 
पाये और उनके प्रति उनकी पहली दृष्टि शंका और घृणा से ही पूर्ण हुआ करती थी । 
इधर उनकी अपनी मेधा पर जंग लग ही चुका था। इस प्रकार सम्पूर्ण भारतीय समाज 
अपना संघ-बल खो कर झअलग-अ्रलग इकाइयों के रूप में उस आझ्राहत, नख-दन्त-हीन वृद्ध 
व्यात्र की भाँति अपनी मुड़ी टाँगों के बीच सिर रख कर सॉस ले रहा था, जो किसी गहन 
गुफा में कभी तो अपने लहु-लुहान घाव चाठ लेता है और कभी थोड़ा-सा खड़का होने 
पर ही कान खड़ कर लेता है। इस प्रकार हमारा जातीय जीवन प्रात:काल के दीपक 
की उस लो के समान हो गया, जो निर्वापित होने के लिए हिल-डुल रही थी। 

इन्हीं परिस्थितियों में पश्चिम से अंग्रेज अपनी संस्कृति ले कर उपस्थित हुए । 
ग्रारम्भ में कम्पनी के माध्यम से भारतीयों ने उस संस्कृति के जिन रूपों के दर्शन किये, 
वे आध्यात्मिक की अपेक्षा भौतिक ; शासनिक की श्रपेक्षा व्यापारिक ; और सुधार-परक 
की अयेक्ष| व्यावहारिक ही अविक थे । “कम्पनी ने जो कुछ किया, वह बहुत कम ओर 
ऊपरी बातों तक ही सीमित था--वह भी इस काल के लगभग श्रन्त (यानी उन्नीसवों 
शताब्दी के प्रारम्भ) में और सरकारी आझ्रावश्यकताम्रों के फलस्वरूप, न कि जन-हिंत 
की दृष्टि से | घुणाक्षर-्याय से हिन्दी-भाषियों का जीवन और साहित्य भी नयी-तयी 
बातों से प्रभावित हुए बिना न रह सका । किस्तु इसका प्रत्यक्ष फल उन्नीसवीं शताब्दी 
के उत्तराद्य में दृष्टिगोचर हुआ |” 

भारतीयों को नवजात चेतना के मूल में वैज्ञानिक साधन और विज्ञान-प्रम्मत 
नव-शिक्षा--ये दो प्रधाव कारण थे | भारत में उस समय जो शिक्षा प्रचलित थी बह 
प्राथमिक व्यावहारिकता से पूर्ण होती हुई भी अ्रन्ततः घामिक और पौराणिक थी--बह 
समयानुकूल नहीं रह गया थी। सन्‌ १८५४ में सर चार््स वड की शिक्ष-आ्राथोजना 
$ भनुप्तार उच्च शिक्षा के साथ-साथ गाँव-गाँव में पाठशालाएँ खोलने की व्यवस्था वी 
वी । गाँवा मे प्राथमिक शिक्षा-सम्बन्धी संस्थाएँ और ज़िलों में हाई सकल खोले गये । 
देशों भाषाओं पर भी ज़ोर दिया गया और निम्त-कक्षाओ्ं के लिए उनमें पुस्तकों की 
_पना नये सिरे से शुरू हुई । उच्च शिक्षा के लिए अंग्रेज़ी भाषा माध्यम बनी । सन 
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१८५७ में कलकत्ता, मद्रास तथा बम्बई विश्वविद्यालयों की स्थापना हुई। सन्‌ १८४४ 
में ही हाडिग्ज का वह घोषणा-पत्र प्रकाशित हो चुका था, जिसके अनुसार सरकारी 
नौकरियाँ प्रंग्रेज़ी पढ़े-लिखे लोगों को ही मिलने वाली थीं। उच्च प्रंग्रेज़ी शिक्षा के 
फलस्वरूप भारतीय शिक्षित समुदाय यूरोपीय ज्ञान-विज्ञान का महत्व समझने लगा था । 
पश्चिमी सभ्यता और भाषा तथा विचार का यह ज्ञान, युगों से अलशित जन-जीवन को 
भकभोरने और उस पर तीव़ आघात करने लगा । ओर, चूंकि वह शिक्षा प्ल्पसंख्यक 
बर्ग तक ही सीमित थी, इसलिए पश्चिमी सम्यता:द्वारा प्रदत्त जीवन-क्रम सम्पूर्ण देश के 
परम्परागत एवं स्वाभाविक जीवन-क्रम के साथ मेल से खा सका । फलतः: एक नया 
मध्यम वर्ग उभरा, जो, न तो पूर्णात: पाश्चात्य सभ्यता की चकार्चोंध से दिग्श्रमित हो कर 
ईसाई बन गया था ओर न परम्परागत जीवन-क्रम की जड़ता के पंक में चिरकाल तक 
फंसा रहना ही वर्दाश्व कर पा रहा था । यह वह वर्ग था, जो शासकों तथा देश की सामान्‍य 
जनता, दोनों के बीच का सेतु बन कर, भारतीय सामाजिक जीवन के सभी प्रधान तत्यों 
का पुनम्‌ ल्यांकन करने के लिए कटिबद्ध हुआ । इपय वर्ग का घरेलू जीवन पुरातनत्व से 
लिप्त और बाह्य जीवन पाश्चात्य आधुनिकता से सिक्त था । यह वर्ग घर में अपनी 
गँवार बोली और बाहर खांटी अग्रेज़ी बाल रहा था। इस तरह कि व्याकरण के एक 
साधारण दोप तक के लिए वह मन-ही-मन अपनों जीम काट लेता था, कान मरोर 
लेता था | वह अध्ययन तो कर रहा था मिल्टन, मिल ओर,मैकॉले के विचारों का, 
गैलीलियो और कोपरनिकस के आविष्कारों का---पर जीवन उस्ते जीना पड़ रहा था--- 
मृखखे पंडों का, धुर्त ज्योतिषियों का । कहने का श्रर्थ यह कि बौद्धिक दृष्टि से हिन्दू धर्म के 
प्रचलित रूप में विश्वास न रह जाने पर भी उसका सामाजिक, नैतिक तया आध्यात्मिक 
जीवन उसी से संचालित हो रहा था। यही वह वर्ग था, जो , यूरोप की सभ्यता का 
आघात पा कर, पहले बंगाल में, और फिर समूचे देश में उत्तेजित हो उठा--प्तमस्त 
भारतीय जनता की अभ्युद्य-प्र।का ला, नवजीवन और समाहार-शक्ति सर्वप्रथम इसी वर्ग 
में जागरित हो उठी । पाइचात्य विज्ञान और साहित्य तथा इतिहास' के अध्ययन से देश 
की सामाजिक और धामिक अवस्था में सुधार का बीजारोपरा हुग्रा, नये-तये विचारों 
का उदय और राष्ट्रीयता का जागरण हुआ, भौद्योगिक क्रांति की भ्रवतारणा हुई और 
स्त्रियों तथा उपेक्षितों की स्वाथी नता का स्वर बुलन्द हुआ । इस प्रकार सारा देश एक 
नयो हलचल से परिपूर्ण हो उठा । 
बीसवीं शताब्दी के ब्ाते-आते पाश्चात्य - _ +-::: ” झ्रोर ज्ञान-विज्ञान तथा 
शिक्षा-दीक्षा से विच्छुरित, सभी प्रकार की शुभाशुभ नयी किरणों, अनेकमुखी हो कर द 
केवल हमारे सामान्य जब-जीवन मे प्रसारित ही होने लगी थो, बल्कि हमारी मनीषा और 
भावना में घुल-मित्र कर हमारे जातोय व्यक्तित्व का अपरिहाय और अविभाज्य अंग भी 
बनने लगी थी । भारतेन्दु-युग में जहाँ उनकी चकाचीध और चाकचिक्य में पड़ कर हमारा 
युगों से अलसाया जीवन कुछ हृुद तक दिग्श्रमित और वर्शान्‍्ध हो गया था, इस युभ में 
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ग्रातेआते उसने आँखें मल कर अपनी दृष्टि एक सीमा तक साफ़ कर ली थी, बहुत 
टूर तक वह उसका अभ्यस्त भी बन गया था; और अरब पूरी तरह प्रासनस्थ हो कर 
अपने भविष्य की रूपरेखा निश्चित करने लगा था । जाति की जड़ता जो पहले पाषाणवत्‌ 
थी, श्रव पिघलने लगी थी; भ्रंधविश्वास चनक उठे थे, झढ़ियों में लम्बी दरारें पड़ गयी 
भी | धारणाओं का खोखलापन स्पष्ट हो चुका था और सभी पुरातन संस्कार यातो 
बुगानुकुल रूप लेने लगे थे, नहीं तो भ्तिजी वेत होने के कारण मन्द पड़ने के गय थे। 
इस समस्त नव-जागरण का वाहक बह प्रबुद्ध मध्यम वर्ग था, जो समाज के दो श्रन्त पदों 
के बीच योजीतंतु का कार्य करते हुए, सभी बाह्य प्रभावों को जहाँ एक ओर मंतर्भुक्त 
करता चला जा रहा था, वहीं समाज की ग्रांतरिक घुमड़नों की गूंज भी प्रकट कर रहा 
था। वह बड़ा भले ही तन हो; लेकिन अपने प्रति जागरूक और समाज के श्रन्य वर्गों 
की अपेक्षा सर्वाधिक आत्मविश्वासी अवश्य था। वह यथार्थ की प्रकृति को पहचान रहा 
था ओर अवनुभूतियों की समसामयिकता और उनके मानवीय पक्ष को अत्यधिक सबल 
रूप में स्वीकार करने लगा था । 

डॉ० श्रीकृष्ण लाल ने स्पष्टरूपेणा यह निष्कर्ष निकाला है कि “आधुनिक 
साहित्य की क्षिप्र प्रगति और विकास तथा इन क्रांतिकारी परिवर्तनों के तीन मुख्य कारण 
हैं: (१) भारत में ब्रिटिश राज्य की स्थापना (२) पद्चिमीय विचारों तथा भावा का 
ग्रायात और (२) अंग्रेजी साहित्य का प्रभाव |” इन कारणों ने भारतीय, मन.षा 
को राजनीतिक दृष्टि से शासन-तत्र को गहनता, दुर्नीति, श्र्थनोति तथा उनके [दूरवता 
परिणामों पर तरक-वितक॑ करने के लिए प्रेरित किया; सामाजिक दृष्टि से अपनी 
दुर्बेलताश्रों, भ्रंध-विश्वासों और रूढ़ियों को छोड़ने के लिए बाध्य किया; और साहित्यिक 
दृष्ठि से भ्रभिव्यक्ति की,चयी विवाओं को अपनाने की सत्प्रेरणा प्रदान को । हमने 
उनके चलते जहाँ शासनतंत्र के भारतीयीकरणा, संप्रदायवाद के तिरोहन, ओऔपनिवेशिक 
स्वतंत्रता, पूर्ण स्वतंत्रता और अझतिम रूप से सावंभौम गणतंत्र की स्थापना के व्रत 
लिये; छुआइत, बाल-विवाह, वृद्ध-विवाह, विववा-विवाह, नारी-स्वतंत्रता, देश-पूजा, 
पर्वो के राष्ट्रीयकरण आदि के त्याग और ग्रहण की उपयोगिता समभी; वहॉं पद्च-गद्य 
की एक भाषा, पत्रकारिता, नाटक-निबस्ध, जीवनी-संस्मरण श्रादि के अध्ययन-मनन 
और प्ररायत का भी बीड़ा उठाया । राष्ट्रीय कांग्रेस की स्थापना ने जहाँ राजनीतिक 
प्रौर नागरिक अधिकारों की प्राप्ति के लिए संगठन झौर संघर्ष किया, ब्रह्म-समाज, 
आ्राय-समाज, थियोसॉफ़िकल सोसायटी आदि संस्थाओं ने जहाँ सामाजिक और साम्प्रदायिक 
उदारता बरतने की सीख दी, वहीं भारतेच्दु हरिश्चन्दर और प्राचार्य द्विवेदी ने उन 
नाहित्विक आ्दो न्‍ने का सूत्रपात किया, जो तब तक की परम्परा से भिन्न, एक नयी ही 
चेतना के प्रतीक थे । नायक-नायिका-भेद, अलंकार-प्रंथों के सजेन की भावना से हटते 





१. आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास-- भुसिका--डॉ० श्रोकृष्णलाल--- 
पृष्ठ -- ६-७ 


१०७ | समसामयिक जीवन 


हुए श्रब साहित्य में भारतवर्ष की दुर्दशा का भी वर्शान होने लगा। पाश्चात्य साहित्य 
से प्रभावित नवीन पद्धतियों का भी अनुकरण किया जाने लगा और इस प्रकार हिन्दों 
साहित्य की आधुनिक प्रवृत्तियों का विकास और समुत्थान हुआा । 

विभिन्न सांस्कृतिक आन्दोलनों का प्रभाव हमारी सामाजिक व्यवस्था पर भी 
पड़ा और रूढ़िवादी पर०रागत प्रचलनों के प्रति एक प्रकार की बौद्धिक अनास्था धीरे- 
धीरे बढ़ने लगी । इस बौद्धिक संघर्ष की छाया साहित्य में ग्रधिक मामिक ढंग से प्रथम 
विश्वयुद्ध के पश्चात्‌ व्यक्त हुई । स्वतंत्रता ओर राष्ट्रीय. चेतना के साथ सदाचार-युक्त 
आदश्शे-जीवन की कल्पना भी की गयी और उन ग्रादर्शों को जीवन में उतारने की ब।त 
भी सोची गयी । पुरानी झढ़िग्रस्त जीवन-पद्धति की आलोचना प्रस्तुत करके सर्वेथा 
नवीन मानववादी सिद्धान्तों को प्रतिष्ठित करने का श्रायोजन, पतनग्रस्त भारतीय जीवन 
की हतोत्साहित मनःस्थिति को नैतिक प्रधानता दे कर उप्तको स्वच्छु और पवित्र आत्म- 
शक्ति प्रदान करने के साथ-साथ प्रबल इच्छा-शक्ति का सन्निवेश! समस्त जीवन के 
विभिन्न पहलुओं को नवीन चेतना प्रदान करके ग्रात्म-गोरव और स्वाभिमान की सजीव 
मान्यताश्रों का प्रतिष्ठापन; उपेक्षित पोरारिक चरित्रों में देव-तुल्य गुणों को चित्रित 
करने का प्रयास; जाति-भेद, वर्ग-भेद और वर्णा-भेद को मिटाने की चेप्टा, अादि--ये 
कतिपय नये तत्व थे, जो हमारे साहित्य के भाव-पक्ष में बड़ी तेजी से उमड़े । सांस्कृतिक 
मान्यताओं को नया मुल्य मिला, साहित्यिक मान्यताञ्रों को अधुनित्रता प्राप्त हुई और 
मध्यकालीन जर्जर मान्यताश्रों का अन्त होना आरम्भ हुआ । इस पृष्ठभूमि में साम्यवादी 
विचार-धारा के प्राबल्य से वर्ग-हीन समाज की स्थापना और सर्वहारा-शासन-पद्धति की 
कल्पना ने भी भारतीय जीवन को स्पन्दित किया--सूक्ष्मा से यथार्थ, आत्मा से 
नमोतिक,' आधार पर समस्त मानव-जीवन का इतिहास और भविष्य उधेड कर रखा 
जाने लगा । किसान, मज़दूर और सर्वहारा वर्ग भ्रब साहित्य की विषय-वस्तु बनने लगे, 
और मनुष्य को केवल मनुष्य के रूप में ग्रहरा करने का आग्रह प्रबल हुआ । समाज-व्यवस्था 
में धर्म की निन्‍्दा और उस समाज की प्रशंसा की जाने लगी, जिसमे मनुष्य विज्ञान के 
आधार पर सुख, श्रवकाश और चिन्तामुक्त हो कर जीवन बिता सके । 

ओर तब सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य विषय-वस्तु की नवीनता, स्वस्थ व्यक्तित्व 
और व्यंजना के प्रति सहज ईमानदारी, बौद्धिक आधार झ्ोर सर्वंथा नयी मान्यताओं 
के प्रति आग्रह से दीप्त हो कर झनेकानेक विधाओं में प्रवाहित होता हम्मा एक बिशाल 
सागर के रूप में परिणत हो उठा ऑर समस्या-वाटकाी को रचना हक लिए डस प्रकार 
भपेक्षित भूमि भी प्राप्त हुई । 

अब हम अगले पृष्ठों में पाश्चात्य समस्या-नाटकों का बिवरशा प्रस्तुत कर, 
उनकी उन प्रवृत्तियों का श्राकलन करेंगे, जिन्‍्टोने हिस्दी के समस्या-लाटककारों के। बा 
प्रेरणा दी है । 


पाउचात्य प्रॉब्लेम प्ले' 
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प्रसादोत्तर काल के हिन्दी नाटकों के प्रादर्श अंग्रेजी के वे नाटक रहे हैं, जिनको 'प्रॉब्लेम 
प्ले! की संज्ञा प्राप्त है । 'समस्या-माठक' अंग्रेज़ी के इसी 'प्रॉब्लेम प्ले” शब्द का हिन्दी 
रूपान्तर है भी | हम नीचे की पंक्तिज़ों में अंग्रेजी प्रॉब्लेम प्ले' का परिचयात्मक विवरण 
संक्षेप में प्रस्तुत करेंगे । 

प्रॉब्लेम प्ले' के रूप में इस नादय-विधा के नामकरण का श्रेय 'सिडनी ग्रंडी 
नामक व्यक्ति को है, जिसने इसका सर्वप्रथम प्रयोग उनन्‍्नीसवीं शताब्दी के नें दशक के 
बुद्धिवादी नाटकों के लिए अ्रनादर श्रौर उपेक्षा-भाव से अप्रैल सन्‌ १८६६ की 'द थियेटर' 
नामक पत्रिका में प्रकाशित 'मार्चिग टू श्रावर डूम' शीर्षक अपने निबन्ध में किया । उक्त 
निबन्ध में उसने इस बात पर खीक प्रकट की कि 'उत्साही रक्कियों की मंडली के हाथों 
पड़ कर नाट्क-साहित्य अपने विनाश को औ्रोर अप्रतिहत बढ़ता चला जा रहा है।'' 
'सिडती ग्रंडी' ने जिस समय प्रॉब्लेम प्ले' शब्द का एक विशिष्ट प्रकार के नाटकों के 
सन्दर्भ में प्रयोग किया, उस समय इस नाम का कोई निस्संदिः्ध गुणार्थ नहीं था; और 
जिस प्रकार के भ्रनिश्चय से प्रायः सभी साहित्यिक नामकरण आवत्त रहते हैं, उस प्रकार 
की अनिश्चितता इस शब्द के साथ भी लगी हुई थी। यह प्रॉब्लेम प्ले” पद यद्यपि 
स्पष्ट और सुरुचिपूर्ण वहीं है तथापि साहित्य-समीक्षा के क्षेत्र में गदीत हा कर उन 
गम्भीर नाटकों के लिए बहुधा प्रयुक्त होता रहा है, जो महारानो विक्‍्टोरिया के राज्य- 
काल के अन्तिम वर्षो में प्रणीत हुए तथा रंगमंच पर प्रस्तुत किये गये। 'भमा्टिन 
ऐलहोग' ने यह स्वीकार किया हैं कि प्रॉब्लेम प्ले' नाम उन नये यथार्थंवादी ओर 
वुद्धिवादी वाटकों--विशेषकर उनके अ्रंग्रेजी प्रकारों---.के निमित्त आया, जो यूरोप में 
उन्नीसवी शताब्दी के पिछले दशकों में विकसित हुए थे।* 
निकल ऑफर री धियक की आप लक 


१. द परॉब्लेम प्ले--आर० सी० गुप्त--पृ० २१-२२ पर उल्न्िखित 
२. बहौ--पृ० २२-पाद टिप्पणी : २। 


१०९ | पाश्चत्य 'प्रॉब्लेम प्ले 


द प्रॉब्लेम प्ले एन्ड इट्स दन्फलुएंस पश्रांन मॉड्ल लाटफ़ “न्द धाट' तामक अपने 
ग्रन्थ में 'रैम्सडेन वॉमफ़ोर्थ' ने समस्या-नाटकों की चर्चा उठा कर उन्हे 7क विशिष्ट प्रकार 
का नाटक तो माना है, किन्तु इस 'विशिष्ट प्रकार! के नाटक को परिभाषा दले समय 
वे इतना ही कह सके कि प्रत्येक महान नाठक रामस्था-नाहक होता है ।'! रुपष्ट है 
'रैम्सडेत वॉमफ़ोर्थ/ समस्या-नाटक की परिभाषा देने से कतराते है | यह भी जाहिर है 
कि वॉमफ़ोर्थे का यह निवंचन अनिश्चितता के भ्रन्तिम छोर पर पहुंच जाता है और 
समस्या-नाटक की कोई पहचान नहीं करा पाता । वह समस्या-नाटक की विभिन्न गम्भीर 
विधाश्रों के पारस्परिक पार्थक्य पर भी कोई प्रकाश नहीं डालता तथा मध्ययुगीन 
चमत्कार और उपदेश-परक नाटकों के साथ-साथ सुखान्त और दुःखानत नाटकों के उन 
सभी भेदोपभेदों को समेट लेता है, जो प्रारम्भिक युग से ले कर श्राज तक उपलब्ध रहे 
हैं। वॉमफ्ोर्थ' की परिभाषा इस प्रकार अतिव्याप्ति दोष-दुपित रिद्ध होती है। 
इस प्रकार के नाठकों के सबसे श्रधिक प्रतिष्ठा-प्राप्त रचथिता बर्नाडं शाँ ने 
समस्या-नताटक को परिभाषित करते हुए कहा है कि वह मानव की इच्छा और उसके 
परिवेश के बीच के संघर्ष का दुष्टान्त-रूप में प्रस्तुतिकरण है।* शा की यह परिभाषा 
भी हमें कोई निश्चित निकर्ष या आ्राधार प्रदान नहीं कर पाती । यह इसलिए कि नाटक 
में सदैव ऐसे किसी-न-किसी संघर्ष की पूर्व-कल्पना रहती ही है, जिसमें मातव की नियति 
उलभी रहती है और सामान्यतः उसमें कोई-न-कोई प्रश्न ठोस समस्या के रूप में 
ग्वतरित हो कर अपना निदान दूँढ़ता ही रहता है । श्रत एवं, समस्या-ताटक के विषय में 
शॉ का यह विचार नाटक की शास्त्रीय अवधारणा के ही पथ का अनुगमन करता हुआ्ना 
ऐसे संकथनों का भ्रनुमोदन करता है कि समस्या-वाटक उतना ही पुराना है जितता कि 
स्वयं यह जगत * प्रथवा उतना प्राचीन तो हम उसे मान ही लें, जितना पुराना यम-यमी 
सम्वाद है। शॉ की परिभाषा समस्या” की जो व्यंजना छोड़ जाती है, वह तो प्रत्येक 
नादय-कृति में सहज ही प्राप्त रहती है, तथापि हम यह नहीं कह पाते कि सभी प्रकार 
के नाटक समस्या-नाटक होते है । हम समस्या-ताटकों को एक विशिष्ट नाटक-विधा के 
रूप में ही ग्रहण करने के आदी हैं । कतिपय विद्वानों की यह धारणा है कि समस्या- 
नाटक उन स्थितियों से सम्बद्ध हुआ करते हैं, जो जीवन में केवल नैतिक और सामाजिक 
समस्याओ्रो के रूप में--अमूत्त और मानव-प्रकृति तथा उसकी विलक्षण हृषताशरों से 
स्वंथा निस्संग--उत्पन्न होती हैं। ऐसा निशचय-कथन, असंदिग्ध रूप से मानव की 


१. द प्रॉब्लेम प्ले एण्ड इट्स इन्फपलुएंस ऑन सॉडर्न लाइफ़ एण्ड थॉट--- 
रेम्सडेन वॉमफ्रोथ--प० १४ 

२. प्लेज् अनप्लेज्षेन्ट की भूमिका (द ऑथर्स एपोलोजी) 
३. टाइप्स ऑफ़ द्वेजिक ड्रामा--सी० ई० बॉन--पृ० २६६ (द प्रॉब्लेस 
प्ले इत्न ऐस ओल्ड ऐज् द वल्ड) द प्रॉब्लेसम प्ले---आर० सी० गुप्त-- 
५० २३ पर उल्लिखित । 





हिन्दी के समस्या नाटक | ११० 


झभिरुचि तथा नाठक की इस विशिष्ट विधा के श्रभ्याद्धान' के प्रति अझनभिज्ञता तो 
प्रदशित करता ही है; साथ ही साथ, नाठक को समाज-शास्त्रीय पुस्तिका का सादृश्य दे 
देने का प्रमाद भी कर जाता है । हम यह भी कह सकते हैं कि जीवन केवल सामाजिक 
समस्याझ्रों की ही संरचना नहीं है। इसलिए विधायक या समाज-शास्त्री भले ही इन्हें 
अपना विषय बना लें, सामान्य पुरुष या स्त्रो को तो एक दिलचस्प, बौद्धिक व्यायाम के 
अतिरिक्त और कुछ हाथ नहीं लगता । ऐसी झ्ालोचना की जाती रही है कि नाटककार 
अपनी कृति के प्रतियाद्य को बिना विक्ृषत किये, इन समस्याओ्रों को ग्रहण ही नहीं कर 
सकता । रवोस््र नाथ का भी कहना था कि सामाजिक समस्याश्रों की चर्चा, जो कि शा 
के मत में आधुनिक कला की महत्वपूर्ण विशिष्टता है, श्राधुनिक काव्य और नाटक के 
लिए विष-तुल्य है ।” वे 'समस्या-ताटक' संज्ञा-प्राप्त नाटकों को नाटक ही नहीं मानते 
थे और यही अनुभव करते थे कि साहित्य के क्षेत्र में सामाजिक और श्राथिक समस्याप्रा।ं 
का प्रवेश अनधिकार अतिक्रमण के अ्रतिरिक्त और कुछ भी नहीं है । 
कतिपय लेखकों ने समस्या-ताटक को निष्कृपट प्रचार की संज्ञा से भी अ्भिहित 
किया है । ऐसे लोगों की धारणा है कि समस्या-नाटक में नाटककार अ्रपनी एक स्थापना 
की निदान-सहित प्रस्तुति किया करता है। कुछ दूसरे लोग हैं, जो 'समस्या-नाटक' के 
समस्या शब्द का औचित्य इस प्रमाण पर सिद्ध करना चाहते हैं कि समस्या-ताटक एक 
भ्र्नवाचक चिह्न के साथ समाप्त हुआ करता है । ऐसे लोगों में 'बॉमफ़ोथं' और बेंटले' 
के नाम ध्यान में आते हैं, जो यह मानते हैं कि प्रत्येक गम्भीर नाटक एक परिप्रश्नात्मक 
टिप्पणी के साथ समाप्त हुआ है ।* शॉ ने भी यहो माना है कि “'समस्या-नाटक का 
विशिष्ट लक्षण यह है कि उसका अन्तिम विराम-चिह्न प्रश्नवाचक हुआ करता है । ऐसे 
लोग यह भी सुभाते हैं कि नाटककार का काम समस्या का कोई पूर्व निष्पन्न समाधान 
या विशिष्ट निदान स्थिर करना नहीं, अत्युत उसकी झोर स्पष्ट और प्रभावत्यादक ढंग 
से संकेत भर करना है। वे यह भी कहते हैं कि निष्कषं निकाल लेने का दायित्व तो 
अवश्यमेव पाठक-प्रेक्षक के निर्शेय और विवेक पर ही छोड़ देना होगा। जो लोग 
समस्या-ताटकों के अ्निर्णोत्र रूप पर बल देते हैं और चाहते हैं कि उनकी परिसमाप्ति 
रहस्य अथवा पहेली के रूप में हो, वे इस सत्य की भ्रोर से आँखें फेर लेते हैं कि समस्या- 
नाटक में उठायी गयी समस्या का कुछ-न-कुछ निदान अनिवार्य रूप से संकरेतित रहता 
ही है--भले ही हम उसे संक्षिप्त कहें, भ्रथता उससे झागे बढ़ कर अ्रटकल पच्चू 
ऐसा भी कहा गया है कि समस्या-ताटक १८वीं शताब्दी के भावना-वादी नाटकों 
_* पतिक्िया-स्वरूप उद्भूत हो कर 'ड्रामे' के तदिवत्‌ सिद्ध हुआ, जो ढुःखान्त न होते हुए 
१. शरतचन्द्र के ५५वें जन्म-दिवत पर दिया गया अभिभाषण--[द प्रॉब्लेस 
प्ले में उल्लिखित) 
२. द प्रॉब्लेम प्ले ऐन्ड इट्स इच्तलुएन्स आन सॉर्डन लाइफ़ ऐन्ड थॉट--- 
रेस्सडेत वॉमफ्ोथं--पृ० १३ 


१११ | पाश्चात्य 'प्रॉब्लेम प्ले! 


भी गम्भीर हुआ करता था और जिसमें हास और रुइन की दो परस्पर भिन्न वृत्तियों के 
मध्य दोलायित जीवन की भ्रस्तुति हुआ करती थी। इस विचार के ग्रहण करने का 
श्र्थ यह होता है कि 'ड्रामे' अथवा समस्या-नाटक में सामान्यतः उन विचारों, स्थितियों 
और भश्रावेगों की प्रस्तुति होती है, जिनके दुखात्मक आयाम नहीं होते । सुखान्त नाठकों 
से ऐसे नाटक की कोटि-भिन्नता इस कारण तो है हो कि 'ड्रामे” में मनोरंजक घटना 
का अ्रभाव हुआ करता है ; साथ ही इसलिए भी है कि 'ड्रामे' का सहज स्वर-समा- 
योजन गम्भीर श्रौर उसका अ्रन्तिम लक्ष्य उपदेशात्मक तथा सुधारात्मक होता है । यह 
एक सुविचारित धारणा है कि प्रेरणा की कोई भी मात्रा और नाटय-कौशल का कोई 
भी परिमाण केवल अपने बल पर समस्या-ताठक को न तो दुःखान्त बना सकता है 
और न सुखान्त ही । यही कारण है कि समस्या-नाटक नाटकीय संरचना का एक 
मिश्रित रूप माना जाता रहा है। किन्तु, प्रोफेसर लॉरेन्स का विश्वास है कि उसका 
सम्बन्ध दुःखान्त नाटकों के उस तथाकथित मिश्रित रूप---दुःख-सुखान्त”' के साथ भी 
नही है, जिसमें श्रावरयक गम्भीरता का अभाव रहता है श्रौर जो कुल मिला कर 
विश्लेषणात्मक नहीं, बेवल रंगमंचीय ही हुआ करता है ।५ 

दुःखान्त, सुखान्त तथा दुःख-बुखान्त, जिसके लिए डॉ० नगेन्द्र ने 'प्रसादान्त' 
शब्द का प्रयोग किया है, तथा समस्या-नाठक के बीच अवस्थित सुक्ष्म अ्रन्तर वस्तुतः 
हमें किसी निश्चित निष्कर्ष पर पहुँचा भी नहीं पाते । सच्ची बात यह है कि समस्या- 
नाटक ने सुखान्त और दुःखान्त दोनों प्रकार के नाटकों की विशेषताओं को आ्ात्मसात्‌ 
किया है । शा के नाटक, जहाँ एक ओर विशेष समस्याञ्रों पर प्रकाश डालते*हैं, वहीं 
दूसरी ओर उनमें हास-परिहास तथा उपहास के तत्व भी प्रचुर मात्रा में भरे हुए 
है। 'जोन्स” का 'माइकेल ऐन्‍्ड हिज़ लॉस्ट एन्जेल', पिनेरों का 'मिड चैनेल', भ्रैन- 
विले-बाकर' का वेस्ट' और “गॉल्सवर्दी के 'स्ट्राइफ़ श्रौर जस्टिस” झ्रादि नाटक ऐसे 
सशक्त दुः:खान्तों के, जो आधुनिक जीवन की विभीषिकाओं और असहायावस्था को 
प्रत्यक्ष करते हैं, रूप में भी बह्लेमान-प्राप्त हुए हैं। इसलिए इन सारी बातो को ध्यान में 
रख कर डॉ० आर० सी० गुप्त ने यह स्थिर किया है कि इसके पीछे कोई औचित्य 
नही दीखता कि दुःखान्‍्त या सुखान्त नाटकों का सम्बन्ध सामाजिक समस्याओं से क्‍यों 
नही होना चाहिए । यदि नाटठक-कार में संकेन्द्रित तथा संकेतित करने की उचित क्षमता 
है तो उसका समस्या-नाटक भी 'स्वेव्यापकता” के वैसे ही प्रभाव उत्पन्न कर सकता है, 
जैसे कि श्रेष्ठ दुःखान्त या सुखान्त नाटक । इसके अतिरिक्त समस्या-नाटकों और 
अठारहवीं शताब्दी के 'ड्रामे' नामधारी नाठकों को एक ही कोटि में रख देना भी बहुत 
ह॒द तक भ्रमोत्पयादक इसलिए भी सिद्ध होगा कि ड्रामे' में विक्‍टोरिया-युग की उन 
सामाजिक उत्तेजनाशों और साहित्यिक प्रवृत्तियों की फलक तक नहीं मिलती, जिनकी 





१, शेक्स पियसं प्रॉब्लेम कॉमेडीज्-प्रोफसर लॉरेन्स--पु० ७ ः 
आरए० सी० गुप्त के ग्रन्थ द प्रॉब्लेम प्ले--पु० २५ पर उल्लिखित ॥ 


हिन्दी के समस्या नाटक | ११२ 


कोख से समस्या नाटकों का जन्म हुआ है ।' 

यूरोप में समस्या-ताटकों के उदय के समय जन-रुचि की जो स्थिति थी, उसका 
झाकलन अब हम अत्यन्त संक्षेप में प्रस्तुत करेंगे । 

सेन्ट्स ऐन्ड सितर्स' की भूमिका में एच० ए० जोन्स' ने बताग्रा है कि उन 
दिनों महान अंग्रेज जनता' ऐसे ही नाटकों का तालियों की गड़गड़ाहुट के साथ स्वागत 
करती थी, जिनमें कृत्रिमता, श्रतिशयोक्ति और अति-वाटकीयता ठस्ताठस' भरी होती 
थी ।* 'क्वार्ट रली रिव्यू' के नाठय समीक्षक ने द विक्टोरियत स्टेज' में यह सम्मति 
दी थी कि हम तो चाहते है कि हमारा मनोविनोद हो; कैसे ? इसका तो प्रश्न ही 
नहीं उठता ।* इससे भी अ्रधिक स्पष्ट हो कर “2९८०० 9०0 £०८४ के आविष्कारक 
स्क्राइव ने फ्रन्‍्च-अकादमी के सम्मुख भाषण करते हुए कहां कि हम रंगशाला में 
उपदेश और गआत्म-शुद्धि के लिए नही बल्कि मनोविनोद और मन-बहुलाव के लिए जाया 
करते हैं ।'* इस प्रकार उन दिलों फ्रांसीसी नमूने पर ढले जो नाटक चल रहे थे, उनमें 
सम-सामयिक जीवन और अनुभवों की छाया भी वहीं थी। थिग्रेटरों के सृत्रधार सस्ते 
सुखान्तों, ठिठोलियों, स्वाँगों, परिहाासों श्र भाँडों के बल पर रुपये की तीन श्रठन्नी 
भुना रहे थे। प्रेक्षकों की रुचि भी कुछ ऐसी भोंडी हो गयो थी कि लगता था, वे 
जीवन के कटु यथार्थों से भाग कर कल्पना के नीड़ में ही रमना चाहते हैं । उनके लिए 
नाटक की रंगशाला एक ऐसी जगह सिद्ध हो रही थी, जहाँ प्रकाश और ध्वनि, जादू 
और रहस्य के चाकचिक्य से उद्भूत उल्लास और प्रसन्नता टठक्रें सेर मिल जाय । 

रंगशाला के खचाखच भर जाने को ही नाटक की उत्कृष्ठता का प्रमाण मानने 
वाले सूत्रधारों, मनोविनोद और मन-बहुलाव को ही नाठक की सफज्ता का निकप 
मानने वाले समीक्षकों और यथार्थ से पलावन को ही साहित्य समझ लेने वाले प्रेक्षकों 
को यदि नादय-कला के साथ-साथ रंगमंचीय विधान में भी सर्वथा नवोन प्रयोग करने 
वाले समस्या-नाटककार धृमकेतु जैसे दीख पड़े तो इसमें विस्मय के लिए ग्‌जायश ही 
नहों हो सकती । नये नाटक प्रचलित भाव या उिद्धान्त-पक्ष के प्रति नास्तिक तो थे ही 
परम्परागत शैली-पक्ष को भी त्याज्य मानते थे । इन नये नाटकों के अभ्याक्रमों नुतन 
आकल्प ने पुरानेपन के टाट को एकबारगी ही उलठ देना चाहा और इस कारण पुराने 
लोगों के आये समस्या-नाटक एक भयंकर व्याघात के रूप में ही प्रकट हो पाया। 
उन्होंने श्रपने जानते पूरी कोशिश की कि समस्या-नाटक रंगमंच के लिए ग्रछृत बने रहें । 
उन्होंने इन नये समस्या नाटकों के विषय में भाँति-भाँति के प्रवाद फैलाये । कहा गया 
कि समस्या-नाटक अधम उद्दे व्यों श्रोर हीन प्रयोजनों की सिद्धि के निमित्त ऐसे प्रकरणों 
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तथा प्रसंगों को महत्व देते हैं, जो न केवल अशोभन हैं, बल्कि कुझुचिपूर्ण भी हैं और 
इस कारण वे रंगमंच का दुरुपयोग ही करेंगे, कुछ बना न पायेंगे । एच० ए० जोन्स ने 
समस्या-ताटकों को पानी पी-पी कर कोसा और कहा कि समस्या-ताटक, रोग, कुरूपता 
और दुग ण' पर आधूृत नाटक है और उसका तिरस्कार होना ही चाहिए। वकलीमेन्ट 
स्कॉट ने तो यह भी प्रतिज्ञा की कि यदि कोई व्यक्ति यह सप्रमाण सिद्ध कर दे कि 
जनता नये नाटकों को पसन्द करती है, उनका श्रनुमोदतत करती है, तो वह नाटक 
लिखना ही छोड़ देगा । सन्‌ १८५९१ में जब “रॉयल्टी थियेटर' में इब्तन रचित 'घोस्ट्स' 
नामक नाठक प्रस्तुत किया गया तब ेज़ो टेलीग्राफ़' नामक पत्र ने अश्लीलता और 
आत्म-इलाबा, अ्शिष्टता और विवेकशून्यता की संचित राशि तथा एक खुली नाली, 
बिना पट्टी का एक घिनोता फोड़ा ओर सरेश्राम किया गया एक गंदा कृत्य कह कर 
उसकी भत्संना को । इब्सन' पर काम-विकृत होने का गम्भीर आरोप किया गया और 
उनके नाटकीय पात्रों को प्रकृति और समाज का द्रोही कह कर लांछित किया गया । 
'पिनेरों' के 'द सेकेन्ड मिसेज टेंक्चरी' नामक नाटक की भी इसी तरह खिल्ली उड़ायी 
गयी और उसे गहित बताया गया । आलोचकों ने उसको भी एक भ्रति अहइलील और 
घृरित कृति करार दिया। इन नाटकों से भी अधिक विरोध “जोन्स' के 'वेल्थ' का 
हुआ । यह इसलिए भी कि उसमें पहली बार रंगमंच पर राजनीतिक वाद-विवाद को 
प्रस्तुत किया गया था और उसके नायक को समाजवादी विचार-घारा के प्रचेता-हूप में 
उपस्थित किया गया था । “जोन्स' के सेन्ट्स ऐन्ड सिनर्स' तथा 'माइकेल ऐन्ड हिज 
लॉस्ट एन्जेल' को एकदम धर्म-विरुद्ध ही घोषित कर दिया गया। आलोचकों ने 
कहा कि उनमें दूषित वासना का चित्रण है और उनके पात्र धर्म के विरुद्ध भाषण 
करने की हिमाकत करते हैं । 

इतनो कटु और निर्मम आ्ञालोचनाओ्रों तथा विमशित उपेक्षात्रों के बावज्ुद 
गॉल्सवर्दी, ग्रैनविले-बार्कर तथा हैनकिन झ्रादि नाटककार एक के बाद एक, ऐसे-ऐसे 
समस्या-ताटकों का प्रणयन करते चले जा रहे थे, जिनमें उतके पात्र परम्परागत नैतिक 
मर्यादाओं का, बिना किसी हिचक और परिताप के, विमर्शतः उल्लंघन करते थे और 
फिर स्वभावतः उन पाठकों को पीड़ा पहुँचाते थे, जो समाज में धर्मानुरागी प्रतिष्ठित 
व्यक्ति समझे जाते थे | इन नाटककारों के मौलिमरि बर्नार्ड शा को तो उनके उदय के 
साथ ही 'अनैतिक एवं उद्धर्मी वाटकों के विशेषज्ञ की संज्ञा दे दी गयी थो। शा के 
प्रालोचकों का कहना था कि वे जान-बूक कर अप्रिय और अ्शोभन प्रकरणों का समावेश 
कर अपने पाठकों पर करारी चोट करने के लिए कृत-संकल्प और उतारू-से दीखते है । 

१; द प्रॉब्लम प्ले--आर० सी० गुप्त--१० ५ (पाद टिप्पणी ) 

'ए सास ऑफ़ वल्गेरिटी ऐन्ड इरोटिज्म, कोसंनेस ऐन्ड एब्सडिटी । 

एन ओपन ड्रेन, ए लोथत्म सोर अन-बेंडेज्ड, ए डर्टी ऐक्ट पब्लिकली डत ँ 

२: द प्रॉब्लेम प्ले--आर० सी० ग्रुप्त---प० ६ 
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उन्नीसवी शताब्दी के नवें दशक में शाँ के नाटकों की इतनी तीज्र श्रतिक्रिया हुई कि 
उन्हें हजञारो-हजार गाली, अपमान, प्रतिरोध भर दमन का शिकार बेन पड़ी: । लोग 
उन्हें सरेआम शैतान का अवतार” कह कर चिढ़ाते थे । फिर भी शाँ कि उनके जैसे 
दूसरे समस्या-नाटककारों ते घुटने नहीं * टेके । उन्होंने अत्यन्त निष्ठापृवंक समाज के 
खोखले आदर्शो और परम्परागत नीतियों की धज्जी उड़ायी और तत्कालीन समाज के 
दुगणों और उसकी अनीतियों का पर्दाफ़ाश किया । शॉ के निन्‍्दकों ने चाहें उन्हें 
मतहस और सनकी कह कर उनकी कितनी ही निन्‍दा क्यों न की हो, खरो सचाई यह 
की थी कि वे उनके नाठकों के प्रति दिनानुदिन खिचते भी चले गये । वे शॉ के नाटकों 
में भ्रपने को प्रतिबिम्बित देख, पहले तो हँस पड़ते श्लोर फिर यह सोच कर चिढ़ते कि वे 
ग्रपने ही विद्र प के प्रति रसमग्न हो रहे हैं। शॉ ने उनको -भावनाश्रों पर श्र भी चोट 
करने के लिए 'विडोग्नर्स हाउसेज' जैसे नाटक लिखे। शॉ के 'विडोश्रर्स हाउसेज' में 
मध्यवर्गीय रूढ़ियों का इतना नाटकीय, पर साथ ही इस हृद तक तथ्यपूर्ण चित्र प्रस्तुत 
किया गया कि सारा समाज ही जैसे बोखला कर सिर धुनने लगा । शाॉ के 'मिसेज 
वॉरेन्स प्रोफ़ेशन' के चित्रण ने तो एक भयंकर नैतिक झ्ातंक-सा फेला दिया । शा के 
इस नाटक का महत्व यह है कि उसमें श्राथिक विवशता के उस मूल कारण का उद्‌- 
घाटन किया गया है, जिसकी बदौलत नारी को अपने शरीर का रोज़गार करना पड़ता 
है और जिसके फलस्वरूप वेश्यावृत्ति का भ्रनीतिपूर्ण घिनौना व्यापार समाज में चलता 
है। शा के आर्म्स ऐन्ड द मैन' के अ्रभिनय तथा उसमे प्रस्तुत युद्ध तथा वीरता-विपयक 
विचार! से क्षब्त हो कर प्रिन्स ग्रॉफ़ वेल्स ने बड़े ही तैश में घोषित किया था कि इस 
नाटक का रचयिता चाहे जो भी हो, वह निस्सन्देह पागल है ।* 
जनता में इन समस्या-नाटको के प्रति जो क्षोभ था, उसके कारण सरकार ने 
उन पर कड़ा प्रतिबन्ध लगा दिया, जिसके फलस्वरूप वे रंगमंच पर उतारे न जा सके । 
लेकिन इस सरकारी प्रतिबन्ध का अनिवार्य परिणाम यह भी हुआ कि असंख्य पाठक उन 
नाटकों को अपने उन एकान्त वक्षों में ले गये, जहाँ सरकार के लम्बे हाथ भी नही पहुँच 
याये और इस प्रकार पाठकों को ग्रुदगुदा कर वे चिकोटी काटते रहे । 
8 । 
समस्या-ताटक की एक बड़ी विशेषता इस बात में है कि उसने जीवन पर पड़े हुए 
मिथ्यात्व के आवरण को हटाने की चेष्टा की, साधारणतः स्वीकृत तथा प्रचलित 
विश्वासों श्ौर रूढ़ियों की धज्जी उड़ायी और कुरूपता तथा मलिनता के सामयिक 
यथार्थ को अनावृत करके खड़ा कर दिया। इस श्रर्थ में समस्या-नाटक अ्रमनिवृत्ति का 
नाटक है। इन नये नाटकों ने पाखड का पर्दाफ़ाश किया, आ्राडम्बर को उघाड़ कर रख 
दिया भ्ोर ऊँचे आसनों पर प्रतिष्ठित देवताओं को धराशायी कर दिया । इन नाटकों ने 
जीवन और चरित्र के न॒केवल गोचर दृश्यों का ही श्रंकन किया, बल्कि सध्य- 
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वर्गीय समाज द्वारा सम्पूजित और सम्पोषित पवित्र ग्रादर्शों तथा नित्य के चित्र-विचित्र 
व्यवहारों की तह में जा कर भयंकर यथार्थ को छान लाने का प्रयत्न भी किया । इन्होंने 
झूठे छुल-कपट का प्रत्याख्यात किया और बताया कि उसका आश्रयण कर किस 
प्रकार अपराधों को कानूनी रूप दिया जाता है और कुकर्मों के लिए सदाचार का 
प्रमाण-पत्र प्राप्त करने का कूट-कर्म सिद्ध किया जाता है। 

समस्या-ताटककारों ने न जाने कितने ऐसे सत्यों के दर्शन कराये, जो या तो 
भावुक मिथ्या वाक्‌ >से आवुत थे अथवा नीति और सदाचार की शिल्रा तले दबे 
पड़े थे। उन्होंने श्राकर्षक रंगों या रूमानी अगंगतियों का।पुट भर कर सत्य के साथ 
किसी प्रकार का छल नहीं किया, अ्रसत्य की संरक्षा के लिए कोई प्रयत्न नहीं किया । 
प्रत्युत यह प्रयत्त किया कि झूठे विश्वासों और जीणा-शीणं झआादर्शो का आँख मूँद कर 
अनुगमन करने का परिणाम घातक हुश्आा करता है । उन्होंने मध्यवर्गीय आचार और 
जीवनादर्श की इस प्रकार कठोर आलोचना की कि समस्या-नाटक का वास्तविक लक्ष्य 
ही मध्यवर्गांय प्रतिष्ठा के श्राधारभूत वास्तविक सत्य की गवेषणा वन गया । समस्या- 
नाटककारों ने रानी विक्टोरिया के युग की झृढ़ि-मान्यताओं। तथा मिथ्या विनय की 
अ्रवमातना की और समसामयिक जीवन का सविस्तार चित्रण करने के साथ-साथ 
ग्रद्यावनि उपेक्षित और गअस्पृश्य समझे जाने वाले विषयो ०७वं प्रकरणों को अपना रचना- 
विषय बनाया । मध्यवर्गं अपनी क्ृत्रिम प्रतिष्ठा की स्रकज्षा के निमित्त श्रपने कर्म, 
राजनीति एवं यौन सम्बन्धी अप्रिय तथ्यों पर एक क्रीना-स। पर्दा डाले बैठा था; और 
इस प्रकार जीवनानुभव के एक बहुत बड़े घेरे पर संस्कार और सदाचार का ताला 
लगा कर उसने गम्भीर नाटकों के लिए प्रवेश निषिद्ध' की तख्ती टाँग रखी थी । ऐसे 
मध्यवर्गीय शिष्ठाचारों की अगंलाओं से मुक्त ये नये नाटककार इस वर्जित प्रदेश में आा 
धमके और उन्होंने ऐसी स्पष्टवादिता के साथ उसकी एक-एक अन्‍्तर्गहा का वर्णात करना 
आरम्भ किया कि टेनीसन को आनन्दपूर्ण मूच्छेनाओं पर थिरक उठने वाला सम्पूर्ण 
“विक्टोरियन' लोक-समाज झूकता उठा। नये नाटकों ने पुरानेपन को पुकार कर 
कहा---जरा यह तो देखो कि तुम्हारे पास कोई शाश्वत सत्य भी है या महज कल्पना 
की बेखुदी में तुम डूबे पड़े हो ।' इस पुकार की अवहेलना झ्रासान भी नहीं थी । 
ु इस प्रकार समस्या नाटककारों ने नयी पीढ़ी को, मानव-विचार और व्यवहार 
को ग्रस लेने वाले, भूठे श्रन्ध-विश्वासों की दासता और रूढ़ियों के शिकंजे से मुक्त किया ६ 
उन्होंने उन चिहँका देने वाले यथार्थों को खोद कर बाहर निकाला, जो तथाकथित 
पवित्र विवाह-संस्कार तथा माँ-बाप के बाल-बच्चे पर अ्रधिकार झ्ादि मान्यताओं के 
मलबे के नीचे युगों से दबे पड़े थे और जिन पर सूखी णह-जीवन, राष्ट्रभक्ति, सैन्य- 
शक्ति का गौरव, कानूनी लेकिन फ़र्जी समानता तथा न्याय, एवं उदर दृष्टि तथा वर्ग- 
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चेतना की विविध हरी-हरी वल्लरियाँ आ्राच्छादन बना कर हा हुई थीं ; इन नये 
नाटककारो ने आदर्श और मिथ्या विनय के इन्द्रजाल से यौन-सम्बन्ध को रामानी 
सम्बन्धों के प्रेमजाल से प्रेम को जैसे फटक कर अलग कर दिया | इन्होने प्रेम को 
उच्च आध्यात्मिक आ्रादर्श अथवा उदात्त एवं निरपेक्ष भावना के रूप में ग्रहण के से 
साफ़-साफ़ इन्कार किया, ;उसकी पवित्रता एवं उसके स्थायित्व को जम बताया खा 
उसे एक प्रकार की प्राकृतिक दैहिक भूख श्रथवा उत्पादक उत्तेजना रूप म पूर्ण 
ईमानदारी के साथ स्वीकार किया । उनकी दृष्टि मे यौन-सम्बन्ध जी आती के 
लब्धि के शाइवतीकरण के निमित्त सम्पन्न एक प्राकृतिक योजना के अ्रतिरिक्त और 
कुछ भी नहीं है। यही कारण है कि बिना किसी भावनात्मक प्रसाधन न पडित ली 
नारायर मिश्र के शब्द में बेठनके, उसकी समस्त व्यावहारिक उलभनों तथा परिणामों 
के साथ उसे चित्रित करने की प्रवृत्ति जागरित॥हुई | /समस्य।-नाटकारों ने आनन्द के 
स्थायी एवं अ्रन्तिम शरणु-स्थल के रूप में ग्रहीत विवाह के वाकछल का भी पर्दाफ़ाश 
किया और उसकी पवित्रता, अनिवार्यता एवं अभेद्यता-सम्बन्धी प्रचलित धारणाश्रों का 
-खंडन किया । दूसरी ओर, उन्होंने लोगों का ध्यान प्रेम-शुन्य गठ-बंधनों की शोर आाकृप्ट 
किया और घरेलू ज़िन्दगी की पवित्रता, सतीत्व आदि के ढकोसलों की श्रवमानना की । 
उनके विचार से विवाह अधम दासता या वेश्यावृत्ति से किसी मानी में उत्तम नहीं है; 
वहना चाहिए कि विवाह कृत्रिम भावोच्छवासों और काल्पनिक कत्तःव्यों के रेशमी 
धागों में नारी को बॉध, पुरुष की मर्जी पर उसकी असहाय निर्भरता को टिकाये रखने 
का एक कपट-विधान है / नारी के अधिकारों की वकालत करते हुए उन्होंने पुरुष की 
श्रेष्ठता को चुनौती दी” और घोषित किया कि रसोई तथा प्रसूति-गहों की चहार- 
दौवारियों तक ही नारी की गति-विधि को सीमित नहीं किया जा सकता । इस प्रकार 
इन्होंने सुकुमारिता और शील की सीमाश्रों में बँधी हुई नारी को मुक्त किया और 
उश्प को ही यौन-अ्रयत्तों का एकमात्र अधिकारी मानने वाली प्रचलित रूढ़ि को ध्वस्त 
किया । समस्या-नाठकों के रचयिताओं ने नारी की पलकों पर डोलने वाली अश्रु-बूंदों 
को ही नहीं पोंछा श्रपितु मोम की उन पुतलियों को पहली बार फ़ौलादी दुृढ़ता प्रदान 
करते की भी चेष्टा की ) 

नये नाटककारों ने प्रचलित कौटुम्बिक आदर्श का मखौल, उसे पाखंड और 
अनुत्रास कह कर, उड़ाया और जनक-जन्य-सम्बन्ध के विषय में आधथिक और मनोवैज्ञानिक 
९चाइयों का मौलिक उद्घाटन किया। उन्होंने सुझाया कि परिवार में वरिष्ठों द्वारा 
कनिष्ठो के स्वस्थ उद्देगों का अस्वस्थ दमन होता है और कौदटुम्बिक पितरों के निरंकुश 
अधिकार के तले व्यक्ति का स्वस्थ विकास बाधित होता है। समस्या-नाटकों ने ही 
सम्भवतः पहली बार मध्यवर्गीय घरेलू जीवन के विघटन के इष्ट का प्रतिपादन किया । 


इसे भ्रकार उन्होंने गतानुगतिक तथा उदीयमान--इन दो पीढ़ियों के संघर्ष को 
बाणी दी । 
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समस्या-ताठकों ते न्‍्याय-संस्थानों की उपयोगिता के विषय पं पुनवचार 
का प्रइन उठाया और यह सुझाया कि प्रचलित न्याय-तंत्र दुबंलों के हितों की दृष्ठि से 
अ्रतिचारी और कठोर ही 'सिद्ध होता है। उससे धनियों की व्यक्तिगत सम्पत्ति की ही 
रक्षा होती है, ग़रीबों के स्वत्व की नहीं । वह “यथा-स्थिति' को ही बनाये रखने का 
अभ्यासी है और इससे उनको, जो परिवत्तंत करना चाहते हैं, वह “अपराधी” तथा 
समाजद्रोही समझ कर कड़े-से-कड़े दंड का भागी समझता है। समानता करा सिद्धान्त, 
जिसका ढोल न्याय-तंत्र अपने गले में बाँध कर रात-दिन पीटता रहता है, सच पूछिये 
तो एक भयंकर छलावा है । सचाई यही है कि न्याय-तंत्र पैसे वालों का ऋतदास है और 
सिर्फे ग़रीबों को ही पीड़ित करने के लिए बनाया गया है । 

समस्या-नाठककारों ने ग्रभिशापों को छिपाने ग्रथवा उनके श्रर्थहीन उद्यत्तीकरण 
को भूल बताया और यह प्रतिपादित किया कि तथाकथित महत्ता, वीरता अ्रयवा देश- 
शक्ति आदि से स्वीकृत गुणों में भी उनकी आस्था नहों हो सकती । यह इसलिए कि इन 
सारी वस्तुओं के पीछे काई-न-कोई छोटा या बड़ा स्वार्थ निहित हुआ करता है । 

[समस्या-ताटकों की इस नवीन यथार्थवादी चेतना ने समाज को ऋकभकोर दिया, 
उसने नयीं-तयी विचार-लहरियाँ उत्पन्न कीं और सबसे ऊपर तो यह किया कि नाठय 
विधा को एक नया मोड़ दे दिया । कला की लतिका, जो अपने मूल से दूर हो कर पीजी 
तथा शिशिराक्रान्त हो कर ठिठुरी जा रही थी, इन नाटकों से पोषक तत्व ग्रहण करफ़रे, 
एक बार फिर से हरी-भरी बनी । जोन्स' ने कहा है कि जब कभी कला जर्जर, जीरा 
और मरणासन्न दीखे उसे प्रकृति, सत्य और यथार्थ की श्लोर ले चलना चाहिए ।' समस्या- 
नाटककारों ने इसी जीवन-देवता को उसके समस्त दुगावग॒ग्गों सहित, बिना किसी 
पूर्वाग्रह के, रूपायित करने का प्रयत्न किया और उसके उन्प्रुक्त हास, तीखी पीड़ा और 
उफनते हुए दर्ष को अभिव्यंजित करने की प्रतिज्ञा की । 

यह स्वाभाविक ही था कि अपने सुन्दर परिधानों के अन्दर छिपे हुए कोढ़ को 
एक भाटठके में उघड़ते देख, लोग चिहुँक उठते, हतप्रभ हो जाते और अपने सामने भारी 
भीड़ को देख एकबारगी ही नहीं! कर उठते । 

हु 

नाटक का यह साधारण नियम रहा है कि उसमें किसी विरोधी शक्ति के साथ व्यक्ति 
के संधर्ष की प्रस्तुति हो। यह संबषे-प्रदर्शत ही नाटक का प्रतिपाद्य माना जाता रहा 
है । देश-काल के अनुसार व्यक्ति की विरोवी शक्ति का स्वरूप भी बदलता रहता है और 
इसी से वाटक के प्रतिपाद्य के विषय में भिन्‍न-रूपता देखी जाती है। अत्यन्त ढू तगति 
से परिवर्तित होने वले आज के जीवन में किसी भी स्वतंत्रता-क्रामों का, उसके परिवेश 


१. द रेनासाँ ऑफ़ द इंगलिश ड्रमा--एच० एु० जोन्स--पृ० २२१ 
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के साथ संघर्ष का हो जाना सहज सम्भव है। कभी कहा गया कि ईइ्वर ने मनुष्य को 
स्वतन्त्र बन कर रहने के लिए उत्पन्त किया था, लेकिन वह सर्वत्र बन्धन में है । इस 
कथन की सार्थकता आज इतनी स्पष्ट है कि उसके प्रतिपादत के लिए तनिक भी प्रयास 
करने की आवश्यकता नहीं रह गयी है। व्यक्ति और उसके परिवेश के बीच होने वाले 
इस संघर्ष में समस्या-नाटककारों को अपने दिमाग के लिए खुराक और अपने नाटकों 
के लिए मसाला मिलता है । 

समस्या-नाठकों में पहले के नाटकों की भाँति मानव का अपनी नियति के साथ 
संघर्ष नहीं दिखाया जाता; और न तो उसकी कुमति और सुमति के इन्द्र को ही व्यंजना 
की«जाती है । बल्कि इनसे सर्वथा भिन्‍न, समस्या-ताटक का प्रतिपाद्य होता है---क्षामाजिक 
सीमाग्रों के भीतर के विरोधों और संघर्षो को प्रकट .करना। नये नाटकों के पात्र 
प्रधान रूप से कातुृत और विक्टोरियत समाज की रूढ़ियों और परम्पराओं के साथ 
संघर्ष करते हैं; और सामाजिक वैषम्य तथा पाखंड के प्रति विरोध का नारा बुलन्द करते 
हैं। इन नाटकों की सम्बेदना उन अ्रभागे लोगों और समुदायों के प्रति है, जो समाज के 
ढाँचे में उपेक्षित, अनादुत, पद-दलित और पीड़ित थे; और इच्होंने सम्भवतः पहली बार 
समाज की जर्जर परम्पराशञरं की उपेक्षा करते हुए व्यक्ति के चिन्तन और कर्म के स्वातन्त्य 
की माँग प्रस्तुत की । 

यूरोप में नाटक के क्षेत्र में इस नये दृष्टिकोण के प्रस्तोता इब्सन थे । उनकी 
विशेषता इस बात में है कि उन्होंने पुरानी रूढ़ियों का परित्याग किया श्रौर नये विचारों 
की सम्पुष्टि की | प्राय: अपने सभी नाटकों में इब्सन ने बताया कि आधुनिक समाज 
मूलतः: भरा है ओर कुछ असत्य परम्पराशञ्नों की बैसाखी पर उसका कंकाल टिका खड़ा है । 
स्थिति की सबसे बड़ी विरूपता यह है कि जिन बातों से समाज के भूठछ के प्रकट होने 
का खतरा होता है, उन्हें वह दबाने को सतत चेष्टा करता रहता है। इब्सन ने अपनी 
कृति 'एशडॉल्स हाउस' में नारी-स्वातन्व्य तथा जागति का समर्थन किया और '“घोस्ट्स' 
में, समाज में फैली हुई यौन-विकृतियों को उघाड़ कर रख दिया । ये ऐसे तथ्य थे, जिनसे 
समाज अब तक कतराता रहा था। व्यक्ति ओर समाज, तथ्य और अ्रान्ति तथा सत्य 
झौर असत्य के द्वन्द्द पर व्यक्त किये गये विचार तथा उनके प्रमाण पर श्रनन्तकालीन 
तथा विश्वजनीन समस्याओं की प्रस्तुति इब्सन की महत्वपूर्ण देन माने गये हैं । 

समस्या-ताटकों का उद्भव जनरुचि के साथ-साथ रंगमंचीय परम्पराश्रों के क्षेत्र 
में भी एक बड़े परिवर्तत का सूचक बन गया। नये नाठक्ोों ने प्रेक्षक की आँखों और 
उसके कानों को तृप्त करने से भ्रधिक उसके मस्तिष्क को खुराक देने का प्रयास किया । 
इस श्रकार रंगशाला अब वह जगह नहीं रह गयी, जहाँ जा कर कोई दो क्षण का मन- 
बहलाव खरीद ले भ्रथवा अपना थोड़ा-सा भारी ,वक्‍त काट ले । श्रब प्रेक्षक रंगशाला 
जाता था--नाटककार के अनुभवों के साथ एक-रूप होने के लिए; और वह देखता 
था कि नये नाटकों से उसे जीवन, व्यवहार और नीति के विषय में वैसे नवीन दृषिटि- 
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कोण श्रौर विचार मिलते हैं, जैसे उसे चाहिए थे । 

शॉ ने अपने गम्भीर नाठकों का प्रणयन 'आानन्दपूर्णा दिवास्वप्नों या रोमानी 
ग्रसंगतियों के आग्रह पर न करके बौद्धिक अ्रभिरुचि तथा मानव-चिन्ता' को उभारने के 
अभिप्राय से किया था। शुद्ध कला के नाम पर वे एक भी पंक्ति लिखने के लिए भरसक 
लेखनी न पकड़ते । उनका लक्ष्य निश्चित था और वे उस लक्ष्य की सिद्धि के लिए 
सम्पूर्ण राष्ट्र के मानस को जागरित करना चाहते थे । उन्होंने समझ लिया था कि 
भमह।त कला सिर्फ कला के लिए कदापि नहीं तैयार की जा सकती, उसका निमित्त 
शिक्षा के अतिरिक्त और कुछ नहीं हो सकता ;* उसकी साथंकता इसी बात में है किः 
वह बुद्धि को चेतन बनाये और अन्याय के विरोध की प्रेरणा दे । 

गॉल्सवर्दीी एक ऐसे नाटककार है, जो खुल कर शिक्षा देने में संकोच करते हैं । 
वे कुछ हद तक स्वान्तः सुखाय रचना करने के आ्राग्रही भी हैं। तथापि यह भी उतना 
ही ठीक है कि उनके नाटकों में भी अ्रभिष्राय का एक श्रावत्त रहता है और उनका 
शिल्प भी किसी-न-किसी विचार के पुश्ते पर ही स्थिर रहता है।रे 

मैनविले-बाकर' गम्भीर विचारों के व्यक्ति थे और उन्होंने मध्यवर्गीय समाज 
के पूर्वाग्रहों और दोषों पर श्रपने क्रान्तिकारी विचारों के प्रचार-निमित्त रंगमंच का 
यथेच्छु उपयोग किया । 'संत जॉन हैनकिन' में, न तो 'शॉ' का प्रचारोत्साह एवं संकल्प 
था और न गॉल्सवर्दी! की मानवीय सदाशयता । इसलिए उन्होंने न तो किसी प्रश्न- 
विशेष को रेखांकित किया श्रौर न॒किसी समस्या का निदान ही प्रस्तुत किया । फिर 
भी उन्होंने नाटक को तुच्छ मनोरंजन के रूप में कभी ग्रहरा नही किया, प्रत्युत्‌ अपने 
नाटकों के द्वारा समाज के छल और पाखंड पर चुभने वाली आलोचना की। 'हेनरी 
आर्थर जोन्स' ने तो इस मान्यता पर ही खीभते हुए आपत्ति की कि अंग्रेज़ी नाटक को 
शिक्षा देने का विचार भी नहीं करना चाहिए । जोन्स ने अपने अनुभवों के प्रभाण पर 
बताया कि बिना किसी गम्भीर उद्देश्य के, रचना कर पाने में नाटककार एक प्रकार को 
ग्रसमर्थता का झ्रनूभव करता है। यह ठीक है कि जोन्सः समसामयिक विचारों के साथ 
पग-से-पग मिला कर नहीं चल पाये । लेकिन “'द हिपोक्रेटस' और “द ट्रायम्कर ऑफ़ द 
फ़िलिस्टीन्स” नामक नाठकों में उन्होंने मध्यवर्गीय पाखंड, दंभ झौोर दृष्टि-संकोच पर 
तीखी टिप्पणियाँ की । इस प्रमाण पर हम कह सकते है कि उनके उपरिलिखित नाठक 
किसी गम्भीर उद्देश्य की प्रेरणा पर ही रचित हैं। 'पिनेरों' ने यद्यपि मौलिक चिन्तक 
होने का दावा नहीं किया, तथापि 'विलियम आार्थर” ने उन्हें एक मेधावी और साहसी 

१. मिसेज्ञ वारेन्स प्रोफ़ बन की भूमिका--जा० ब० शॉं 

२. पिगसे लियन की भूमिका 
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अग्रदूत' ही माता । उन्होंने श्रपने नाठकों में उन नारियों की हताशा हा निरीहता का 
भरपूर चित्रण किया, जिन्होंने प्रतिष्ठित समाज के स्वीकृत पूर्वाग्रहों तथा परम्पराश्रों की 
अवमानता की । ्ः रु 
यह सही है कि गम्भीर समस्या-नाटक प्रस्तुत करने वाले रंगमंच का, लोक-जीवन 
में प्रभाव की दृष्टि से घर श्नौर गिरजाघर के बाद ही स्थान पड़ता था । इसलिए राष्ट्रीय 
जीवन के स्वरूप-निर्माण में उसका बड़ा महृत्व हुआ । 'इब्सन' ने रंगमंच के शेक्षणिक 
महत्व पर और 'ग्रैनविले-बआकर” ने उसको दुर्दंमनीय शक्ति एवं अभ्याद्वान पर प्रकाश 
डाला | जोन्स' ने तो यहाँ तक कहा कि जन-मानस पर उसका धर्म और नीति-संस्कार 
से भी अ्रधिक व्यापक प्रभाव पड़ता है । गॉल्सवर्दोी” ने उसे सभ्यता का ब्राकाश-दीप 
और शॉ' ने विचारों का कारखाना, चिन्तन का उदबोधक, सामाजिक रीति का 
व्याख्याता, हृताशा और उदासी का निवारक और मानव-विकास का मंदिर माना हे । 
इस प्रकार के समस्या-ताटकों का जन-मानस पर ऐसा व्यापक प्रभाव पड़ा कि सारा 
समाज ही जैसे पंजों के बल पर उचक कर खड़ा हो गया और परिणाम-स्वरूप विचारों 
ओर धारणाग्रों में ऋरुद परिवतत होने लगा | इन नाठकों के द्वारा युग के त्रास और 
शोषण को चक्की को जनता ने पहचान लिया और उनके विरुद्ध मोर्चा खड़ा करके 
न्याय ओर सच्चे प्रजातंत्र की स्थापना की माँग की । 
समस्या-नाटकों के प्रति भ्राक्षेप करने वालों ने यह कह कर उनका जो तिरस्कार 
किया था, कि उनमें उपदेश की अ्तिशयता है, उसके प्रतिकार के लिए नये नाटककारों 
की और से यह सुकाया गया कि प्रवार का सामान्य श्रथे होता है--किसी दृष्टिकोण 
का श्रस्तुतिकरण श्रथवा किसी विचार का विमशित प्रतिपादन और यह कदापि बुरा 
नहीं है। समस्या-ताटकों के आलोचकों ने 'प्रचार' के साथ सस्तापन,' 'कूठ! और 
अपवाद' के प्रवाद को जोड़ रखा था और प्रचार करने वाले गम्भीर नाठकों को घटिया 
बताया था। ऐसा कहने वालों का विरोध करने के लिए 'शॉ' खड़े हुए शरीर उन्हें।ने 
डट कर कहा कि वे प्रचार को बुरा नहीं मानते । यह इसलिए कि महान कला का 
साहित्य मूलतः प्रचार ही है। इस विषय में एक बड़ो बात यह है कि यह आवश्यक 
नहीं है कि नाटककार का विचार या लक्ष्य उसकी कला को कुंठित ही कर दे । प्रचारक 
का उद्दं इय नाटक-रचना के पथ में कोई इंस्तर बाधा उपस्थित नहीं किया करता और 
यह भी अनिवाय॑ नहीं है कि तलाक या तारी-प्रधिकार पर लिखा गया नाटक श्रच्छा 
श्रौर प्रभावशाली होने से रह जाय । 
सच्ची बात यह है कि प्रचार जब एकांगी और पक्षयातपूर्ण होता है तभी 
असफल होता है और कला को क्षत-विक्षत करता है। वह प्रचार, जो न्याय और भ्रच्छाई 
या्ाउता ले कलम >->जज+- 
१. द प्रॉब्लेम प्ले--आर ० सी० गुप्त--पृ० १०६ पाद ध्प्पिणी २ में 
उल्लिखित । 
२, ऑन द रॉक्स की भूमिका--जा० ब० शा 
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का पक्षधर हो, प्रभावहीन नहीं हो सकता | यदि नाटककार दो दलों, दो दृष्टिकोरों 
और दो विचारों में से किप्ती एक के प्रति ऐसा शअ्रनुचित पक्षपातपूर्ण रवेया श्रपना लेता 
है कि उस का पलड़ा भारी और दूसरे का हल्का पड़ जाय तभी उसकी कृति १क्षपात- 
पूर्णा अभिलेख बन जाती है श्र तब उसकी एकाग्रता, एक-त्ानत; और प्रभावोत्पादकता 
के तत्व कूठित पड़ जाते हैं और वह असफल हो कर बेकार हो जाती है । “मार्टिन 
पलेविन' का 'क्रिमिनल कोड” और जान वेक्स्ती का 'द लास्ट माइल' एक ही विषय 
--मृत्यु-दंड के विरोध में रचे गये हैं। पहले नाटक का शीर्षक तो अत्यन्त नीरस है । 
किन्तु उसमें समस्या के विविध पहलुशों पर बड़े श्रच्छे इग से प्रकाश डाला गया है 
और विशेषज्ञों ने धब॑-सम्मति से उसे एक शक्तिशाली दुःखान्त नाटक के रूप में बहुमान 
दिया है | दूसरे नाटक का नाम झ्राकष॑ंक तो ज़रूर है, किन्तु एक-तरफ़ा भावुक दलीलो 
से भरे हुए होने के कारण उसमें नाटकोंचित गहनता नहों श्रा पाती और इस प्रकार 
वह प्र+/वशाली सिद्ध न हो सका । कलाकार जब अ्रपनी तटस्थता को बनाये नहीं रख 
पाता तभी वह वैसा प्रचारक हो जाता है, जिसके हाथों में पड़ कर कला की सारी बारीबो 
और सूक्ष्मताएँ नष्ट हो जाती हैं। नारी-प्रधिकार के लिए संघर्ष करने वाली कतिपय 
महिला समस्या-त्राटकद्ार। की कुछ कइंतिवा में जोश की ब्रतिशयता देखी जाती 
उनकी बसी रचनाओं में प्रचार का सस्तापन भी है॥ ऐसे नाटकों में एक मिस रॉबिन- 
क्ृत वोटस फ़ॉर विभेत' है, जो निश्चय हो 'प्रचार-पर्चा' है । 'मिस्त रॉबिन' के साथ- 
साथ इस क्रम में जिन अन्य ताटककारों के नाम गिनाये जा सकते हैं, वें है--मिस 
हैमिल्टन,' “मिस लीबरलिग” झ्रादि । इतिहास की गवाही है कि इन नाटककार। की एक 
भी कृति ऐसी नहीं हो पायी, जो रंगमंच पर उतर कर लोकप्रिय बन सके । 
सामान्यतः: यह मानता जाता है कि “बर्नार्ड शा' ने जो नाटक लिखे, उनमे प्रचर 

इतना प्रमुख हो गया है कि उन्हें 'प्रचार-नाटक' ही कहना चाहिए । लेकिन सचाई यह 
है कि 'शॉ' ने अपने प्रचार को अपने नाटकों की विस्तृत भूमिका तक ही सीमित रखा 
है । अपने नाटकों में तो उन्होंने शायद ही कभी शुद्ध उपदेश छाँटा हो । नाठकों में 
उन्होंने परस्पर विरोधी मतों को इस निलिप्तता के साथ उपस्थित किया है कि प्रत्येक 
क्ष अपने आप में अकाट्य दीखता है। पाठक और प्रक्षक कभी-क्रभी तो यही निर्धारित 
नहीं कर पाते कि नाटककार की अझपनो सहानभूति अथवा विश्वास दोनों विरोधी पक्षों 
में से किस के प्राति हैं । शॉ ने अपने सभी पात्रों को इस वात को पूर्ण स्वतंत्रता दे रखी 
है कि वे जेस चाहे, स्वमत स्थापन करें, अपने अनु भवो का बखान करे । उन्होने 'मैन 
एन्ड सुपरमैन' में आर तोी और झौतान को भी अपनी बात की प्र भावपूर्ण ढंग से कह 
की स्वतंनता दी हे |ने खले शब्दों में घोषित किया कि वे नग्न गद्य और गसपे; 
मठ के संघर्ष को ले कर दिमाग खाने के लिए कदाति तैयार नहीं । सी सस्नी 
बातों में उतकी झूचि कभी नहीं र्मी--ऐडा उन्होंने पूरी सिध्य के साथ बिहबा 
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दिलाया है ।' शॉ की विशेषता यह है कि वे प्रइन के सभी पहलुओं को उपस्थित 
करके, बारी-बारी से, बिना किसी पक्षपात या पूर्वाग्रह के, या तो उनकी ख़बर लेते 
हैं ग्रथवा उनका समर्थन करते हैं। 'हैरत्ड हैब्सन' ने शॉ' की इसी निरपेक्षता को 
विचारों के नाटककार' के रूप में उनकी सफलता का सबसे बड़ा रहस्य बताया है ।* 

'गॉल्सवर्दी! भी कभी पक्षधर या वकील के रूप में श्रपने नाटकों में नहीं आते ।वे 
भी अपने प्रत्येक पात्र के प्रति पूर्ण न्याय बरतते हैं । ऐसा लगता है कि वे यह चेष्टा करते 
हैं कि विवादग्रस्त विचारों के बीच किसी पक्ष-विशेष के साथ अपने को एकाकार किये 
बिना वे एक संतुलन जैसा बनाये रखें | ऐसे स्थलों पर भी जहाँ गॉल्सवर्दी के विश्वास 
और उनकी सहानुभूति एकदम स्पष्ट है, वे अतिरिक्त सतकता के साथ अपर पक्ष को भी 
यथोचित अवसर, भाषा श्रौर तक प्रदान करते हैं । अपने प्रसिद्ध नाटक सस्ट्राइफ़' में 
श्रम और पंजी दोनों के संघर्ष को उन्होने सर्वथा निस्पृह्ठ रूप से प्रकट किया है । ठीक: 
ऐसी ही निलिप्तता और तटस्थता हमें ग्रैनविले-बाकेर और संत » « *<८' के नाटकों 
में भी प्राप्त होती है। हमारे यह सब कहने का तात्पययं यह है कि समस्या-ताटककारों 
के विषय में उतके ग्रनुदार ग्रालोचकों के श्राक्षेपों-आरोपों की यदि हम ठीक से छावनबीन 
करें तो हम उनके प्रति शायद बहुत अ्नुदार नहीं हो सकेंगे । 

ग्रपने विचारों और विश्वासों को व्यंजित करने के उहृश्य से समस्या-नाटककार 
कभी-कभी ऐसे पात्रों की भ्रवतारणा करते हैं, जिनको नाटककार की 'मानस-सन्तान' कहा 
जा सकता है । ऐसे पात्र कथा-विकास के दर्शक होते हैं श्रोर नाटककार की आत्मा के 
दर्शन कराते हैं। कुछ ऐसे'ही पात्रों की सृष्टि प्रसाद ने अपने नाटकों में भी की है, जैसे -- 
मंदाकिनी, देवसेना, मालविका, मिहिरदेव श्र दांड्यायत आदि । समस्या-नाटकों के 
ऐसे पात्र बड़े ज्ञान की बात तो कहते ही हैं, नाटककार द्वारा उपस्थित समस्याओं 
पर टिप्परियाँ भी देते हैं और उसके विचारों का निचोड़ भी प्रस्तुत किया करते हैं । 

समस्या-ताटक गम्भीर विचारों और कल्पनाश्रों को प्रकट एवं संकेतित करता है 
श्रोर मानव के जीवन एवं नियति को प्रभावित करने वाले प्रश्नों को उठाता है तथा 
उन्हें विशेष रूप से विवेचन का विषय बनाता है। आलोचकों ने ऐसा श्राक्षेप किया हे 
कि ऐसे नाठकों में कार्य, चरित्र और कथोपकथन आवश्यक रूप से विचार और 
समस्या के भ्रधीन हो जाते हैं और इस प्रकार वे रचयिता के विचारों के वाहक 
भर बन कर रह जाते हैं। किन्तु, ऐसा नहीं है कि समस्या-नाटककार विचार और निमित्त 
को मानव-परिवेश तथा नाटकीय प्रसंग से सर्वथा विच्छिन्न करके रखता है। उसके लिए 
पह प्रश्न वस्तुत: अधिक महत्वपूर्ण है कि वह किन गम्भीर विचारों को रेखांकित करता 
है। किन्तु, उसे इस बात का भी पूरा ध्यान रखना पड़ता है कि वह ॒विचार-पक्ष को 


नाटकीय कथा में कौशल के साथ सन्निविष्ट करे | 
“अप टीए जज कट पे कह कब 


$, प्लेज् अनप्लेज़न्द की भूसिका--जा० ब० शा 
२, वडिक्ट ऐद सिडनाइट--हैरोल्ड हैब्सन--ध० ६७ 
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समस्या-नाटककार अपने विचारों को एक दाशंनिक, वक्ता, समाज-शास्त्री या 
पर्चेबाज़ की तरह उपस्थित नहीं कर सकता । अमूत्त विचारों या स्मृति-पग्रन्थों से उसका 
कोई सम्बन्ध नहीं होता, वह सत्य का कोई निगूढ़ दर्शन भी उपस्थित नहीं करता । 
रंगमंच पर विचार हुवा में नहीं तैर सकते; इसलिए नाटककार के लिए यह झ्ावश्यक 
हो जाता है कि वह अपने विचारों को ठोस प्रतीकों या वास्तविक घटना-क्रम में गूंथे। 
उसे भ्रपने विचारों और ठोस व्यावहारिक अनुभवों के साथ किसी-न-किसी वस्तु-निष्ठ 
सापेक्षता या वैषयिक सह-सम्बन्ध को अनुस्युत करना ही पड़ता है, विचारों को नाटकीय 
रूप में प्रस्तुत करने के लिए उसे कोई-न-कोई मृत्त॑ काया प्रदान करनी ही पड़ती है । 
यह मुख्यतः इसलिए भी कि जो नाटक अमृत्तं रूप में किसी समस्या का प्रयोग करता है, 
वह निबन्ध या भाषण हो जाने से बच नही सकता । 

समस्या-नाटक के सम्बन्ध में सर्वाधिक महत्वपूर्णा वस्तु, विवेचित समस्या नहीं, उसके 

द्वारा प्रस्तुत काय और जीवन-दृश्यों में उसका ग्रन्तर्लयन है। नाटककार का उद्देग्य, मानव_ 
चरित्र का निदर्शन है, वृत्त' तैयार करना नहीं । उसके विचार सीधे व्यक्त नही हो सकते, 
नाटकीय पात्रों के संघर्षो और अनुभवों के, भ्रभिनय के माध्यम से ही प्रस्तुत होसकते हैं; वे 
परिवेश और चरित्र के तर्कानुसार मज्जा और रक्‍्तगत यथार्थों से ही उभरेंगे । जब सामान्य 
नाटक ही श्राँकड़ागत इत्तिवृत्त नहीं हुआ करता, मानव-अभिलेख होता है, तब उस 
समस्या-ताटक के विषय में क्या कहा जाय, जो जीवन और चरित्रों का ही नाटक 
होता है ? 

समस्या-नाटक उन मध्यकालीन रीति-नीतियो से मूलतः भिन्न पड़ता है, जिनमें 
शुभ-अ्रशुभ की श्रमूर्त शक्तियों का निर्जीव प्रस्तुतिकरण हुआ करता था। इसी से इसकी 
रीति-पद्धति स्पष्टत: नवीन है । 

समस्या-नाटक के लिए अत्यावश्यक है--अश्राकार के सम्बन्ध में गहरी सतर्कता 
और अपेक्षित साध्य की दृष्टि से उपयुक्त साधन का यथोचित प्ननुकूुलन । नाटककार 
घटनाओं ओर तथ्यों का जैसा-तैसा विपर्यस्त संग्रह नही प्रस्तुत किया करता--उसकी 
कला का आग्रह है कि उसकी परियोजना क्रमबद्ध और प्रयत्न सुनिदिष्ट हों । यही कारण 
है कि उसके लिए विन्यास और वरण अत्यावश्यक होते हैं । नाटकीय स्वरूप-विधान की 
माँग ही होती है--वस्तु का स्पष्ट और ६... «७ » “. तथा तथ्य और ब्योरों का 
सतक विन्यास । 

नाटक के शल्प के अभिन्न अंग--कार्य, चरित्र, सम्वाद आदि नाटककार के 
उद्देश्य से स्वतंत्र नहीं होते; वे उसके साथ एकमेव होते हैं। इससे वे नाटककार द्वारा 
सम्प्रेषित अनुभवों के नाटकीय प्रतीक होते हैं। अरतु, अपने विचार व्यक्त करने और 
उसे प्रेक्षक-पाठक तक ले जाने के निमित्त नाटककार जिस साधन का प्रयोग करता है, 
उसकी पर्याप्तता तथा प्रभावोत्पादकता के विषय में उसे बड़ी सावधानी से सोचना 
पड़ता है । 


हिन्दी के समस्या नाटक | १२४ 


शा, ग्रैनविले-बार्कर भ्रादि के नाटक नीखूय या भ्रनियत माने गये हैँ। यह 
प्रधावत: इसलिए कि उन्होंने नादुय-कला और शिल्त की प्रचलित परम्परा का तिरस्कार 
किया । आालोचकों की इस मान्यता को कमी स्वयं 'शॉ' के एक कथन से बल मिला 
था । एक अवसर पर खीक कर 'शॉ' ने कह दिया--मिरे नाटक विचार और उद्देश्य के 
अतिरिक्त और कुछ तहीं हैं ।' इससे भी श्रागे बड़ कर उन्होंने कहा कि गम्भीर नाठक के 
लिए कथावस्तु एक अभिशाप ही है ।* उतके इन प्रमाणों के बल पर अंजान ने 
कहा कि 'शॉ' और उनकी कोटि के नाटककार केथानक को अनिवार्य ेल्‍ नहीं मानते । 
लेकित हमें तो ऐसा लगता है कि शा” ने परम्परा के तिरस्कार के उहृश्य से ही यह 
खीऊ प्रकट की थी । हमें ऐसा नहीं लगता कि वे नाटक की नीरूपता के आग्रही थे । 
स्वरूप-विधान की शिथिलता एक बात है और नीरूपता दूसरी । जीवन की 'कथा' या 
मानव-अ्नुभव के बिना--चाहे वह रुक्ष अ्रयवा सूक्ष्म ही क्यों न हो--ताटककार अपने 
विचार उपस्थित ही नहं, कर सकता । इसलिए समुचित और विश्वसनीय कथावस्तु 
समस्या-ताटक की भी एक ग्निवाय शर्त ठहरती है । अरस्तू के समय से ही कथानक 
को नाटकीय संरचना में जो यह बहुमान प्राप्त है, उसकी अवमानना के लिए जब कभी 
प्रयत्न किया जायगा, निराशा ही हाथ लगेगी । हेनरी आर जोन्स' ने इस सत्य का 
अनुभव करके ही यह कहा थए कि ताटकहार तब तक नाटक की रचना नहीं कर 
सकता, जब तक उसके मस्तिष्क में कार्य की कोई स्थुल रूपरेखा तैयार नहीं हो गयी 
हो ।'* कहने का ग्रभिप्राय यह है कि समस्या-ताटक के भी विचार शोर चरित्र तब तक 
शून्य में ही तैरते रह जायेंगे जब तक कि उन्हें किसी कहानी में, चाहे वह ग्रशरीरी और 
अ्सार ही क्यों त हो, घुला-मिला नहीं दिया जाता । समस्या-नाटककारों ने भी स्वरूप- 
विधान को ताक पर नहीं रख दिया । उन्होंने इतना ही किया कि स्वरूप-विधान की 
प्रचलित स्वीकृत पद्धतियों और मान्यताश्रों से श्रपने को विच्छिन्न कर लिया । अतीत 
की परम्पराश्रों में बद्ध रंगमंच भी अ्रब कसमसा कर करवटें लेने लगा। नये परिवतंन 
के थोड़े लक्षण उभर कर सामने ग्राये--पथा --पद्म के स्थान पर गद्य, प्रज्ञ-प्रक्षक-समान 
और ताटक रचना तथा प्रस्तुतिकरणा की नयी शैलियाँ | कथावस्तु के मूल द्रव्य का 
परिवरतेत ताटक के स्वरूप-विधान श्रौर संरचता के साथ-साथ उसके उद्देश्य श्रौर शिल्प 
में भी परिवर्तेत का नया झ्रायाम ले आया | और सबसे बड़ी बात तो यह हुई कि जो 
महत्व कभी ग्रभिनेता को प्राप्त था, वह अरब नाटक के रचयिता को मिला । 
____ रस श्रकार समस्था-ताटक न तो पुराने चलव के षड्यन्त्रों का नाटक है और न 
१. आवर वियेटर इन द नाइन्ठीज्ञ-पुृ० ६१ (फ़ॉर मी द प्ले इज नथिंग 
बट इट्स थॉट, इंट्स परपज्ञ ।) 
२. सिम्देलोन की भूमिका--ज ० ब>० शा 
२. द लाइफ़ ऐन्‍्ड लेटर्स ऑफ़ एच० ए० जोन्स-- पृ० ४३४--आर० सी० 
गुप्त के *द प्रॉब्लेम प्ले--.० १३५ पर उल्लिखित । 
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वह शत-प्रतिशत प्राविधिक कौशल या बाजीगरी का प्रदर्शन ही है । उसका कथानक किसी 
विचार-विशेष की सीमित परिधि के मध्य परिस्थितियों श्रौर च्रित्रों के परस्पर घात- 
प्रतिघात से उभरता है, उसका रूपांकन समसामयिक समाज और जीवन को किसी 
समस्या या तथ्य-विशेष के प्रदर्शन श्रथवा समाधान के निमित्त हुआ करता है । समस्या- 
नाटककार का उद्देश्य उत घटनाश्रों और तथ्यों का समूह तैयार करना होता है; जो 
इसके प्रतिपाद्य को, नाटकीय तक और सम्भावना की हत्या किये बिना, यथापेक्ष अ्रभिव्यक्त 
कर सके । इसीलिए उसे अपने कथानक और प्रतिपाद्य का इस तरह संकलन, अनुकूलन 
और एकीकरण करना पड़ता है कि पहला, दूसरे का अ्रज्नत्रिम, सहज और सम्प्रत्यायक 
सम्बाहक बन जाय | समस्या-नाटक की संरचना के अध्ययन से यह भी स्पष्ट होता है कि 
उसमें क्रियात्मक कथानक' और “विचारात्मक कथानक' के बीच एक प्रकार का 
प्रच्छन्न अन्योन्याश्रय सम्बन्ध गंफित रहा करता है। किसी भी प्रभावशाली कलात्मक 
कृति में |वचारात्मक कथानक' उसके क्रियात्मक कयानक के, न केंवल समानान्तर चला 
करता है बल्कि उसके साथ पुर्ण॑तः संतुलित भी होता है । 
कथानक अ्रथवा क़्िया पर अधिक बल देने से विचारों के प्रकाशन में बाधा 
पड़ती है, ठीक उसी तरह जिस तरह विचार पर जोर देने से कथानक क्रृत्रिम-प्ा। दीखने 
लगता है। शॉ' और 'ग्रेनविले-बाकैर' की हकृतियों में जहाँ भी विचार को कथानक से 
पूर्वर्वत्तिता प्राप्त हुई है, वहाँ ताकिकता की प्रवृत्ति परिलक्षित हो जाती है और ऐसा 
लगने लगता है कि कृतिकार के विचार नाटकीय संरचना पर थोप दिये गये हैं । 
यद्यपि नमस्या-नाटकों ने नाटकीय संरचना के लिए संकलन-त्रय की प्रणाली को 
सैद्धान्तिक अनिवार्यता और आझादशे के रूप में ग्रहरा नहीं किया, तथापि व्यवहार में उसका 
कमोवेश पालन अ्रवश्य किया । समस्या-नाटककार पुराने शास्त्रीय नाटककारो की भाँति 
प्रति तक संकलन-श्य के सिद्धान्त का अनुगमन नहीं करते, लेकिन शायद ही कभी 
उन्होंने एलिज़ाबेथ-कालीन नाटककारों की तरह स्थान और काल की एकता के प्रति 
उपेक्षा दिखायी हो । “इब्सन” के “घोस्ट्स' में सारे क्रिया-कलाप एक ही कोठरी में कुछेक 
घंटों के भीतर सम्पन्न हो जाते हैं। उनके 'ए डॉल्स हाउस' तथा 'द पिलस आफ़ 
सोसायटी” में भी ऐसा ही होता हैं। उसी तरह 'ऐन एनिमी श्रॉफ़ द पीपल' का सारा 
कार्य-व्यापार कुल ४८ घंटों का है और सब कुछ एक ही नगर में घटित भी होता है । 
इंग्लैंड के समस्या-ताटककारों ने भी स्थान और काल के संकलन का पूरा ध्यान रखा 
है--कैवल दो चार नाटकों में ही उसकी थोड़ी-बहुत उपेक्षा हुई है । 'कैन्डिडा' का पूरा 
कथानक एक छोटी-सी कोठरी में बारह घंठों के ही अन्दर घटित होता है । 'ेटिग 
मैरिड' और “मिसेलियेन्स' ऐसे अति दीर्घ नाटकों में भी इन संकलनों का पालन प्राचीन 
यूनानी नाटकों की ही तरह किया गया है। गेटिंग मैरिड' की भूमिका में 'शॉ' ने अपने 
पाठकों का ध्यान इन संकलनों की ओर विशेष रूप से आक्ृष्ट करते हुए लिखा भी है--- 
“(इन नाठकों में प्राविधिक भ्भिरुचि की एक विशेष बात ध्यान देने योग्य है। अंकों और 


दरश्यों में विभाजित करने के प्रचलित ढंग को छोड़ कर स्थान और काल के संकलनों का 
इसमें दढ़ता के साथ पालन किया गया है, ठीक वैसे ही जैसे यूनानी नाटकों में 


हुआ है । ' मल 
समाज और काल की एकता का यह बन्धन समस्या-नाटककारों को जहाँ एक 


ओर प्रेक्षकों की श्रभिरचि के सामाजिक अनुभव के किसी विशेष पक्ष या पहलू पर 
केन्द्रित करने में सह यता प्रदान करता है, वहीं दसरी श्रोर सम्भावना के प्रभाव को 
भ्रिवद्धि में भी सहायक सिद्ध होता है। वह ताटक के मूल उद्देश्य को गम्भीर और 
दर्षयुक्त तों बनाता हा हैं, कज्रा में लाधव ग्रौर सरचना में 'तेबिड़ता भी ले आता है । 
काल का दीर्घ अन्तराल तथा द्रतगति से ऋटपट पट-परिवत्तत निश्चय ही भ्रेक्षक के 
सहज विश्वास को डला देता है और कथा के तनाव को ढोला कर देता है । रंगमंच 
पर बारम्बार दश्य-परिवत्तेन कठित व्यापार तो होता ही है, खर्चोला भी सिद्ध होता 
इसलिए यह एक व्यावहारिक अनिवायता थो कि समस्या-नॉटककार विक्टोरिया-युर्गीन 
नाटयअणालियों से शोच्रातिशोच्र सम्बन्ध-विच्छेंद कर ले । 
जहाँ तक 'एक और पूर्ण कार्य! विषयक भ्ररस्तू की व्यवस्था का प्रश्न है, वह 
तो नाटक-रचना का मूल-भूत, स्वाभाविक श्रोर अन्तवर्ता सिद्धान्त ही है। कोई भी 
समस्या-ताटककार नाटकीय संरचना की निबिड़ता तथा कार्य के सुनियोजित संकलन का 
रक्षा के निरमित्त उसकी उपेक्षा कर ही नहीं सकता । समस्य।-ताटक को संरचना, मकड़ी 
के जाल की तरह पूर्ण और संघटनात्मक इकाई होतो है ; और उसका प्रत्येक सूत्र उस 
केन्द्रीय अभिरुचि से इस प्रकार गुंथा हुआ होता है कि उसमें छूटी हुईं कोई भी धघुरची, 
प्रथवा महोन-से-महीन गिरहु डाल कर बनाया गया कोई भी जोड़ साफ़ दिखलायी पड़ 
जाता है; और वह नाटककार की कला की दुबंलता का ही परिचायक होता है। 
समस्या-ताटक में घटनाएँ और भअनुक्रम इस' प्रकार कथावस्तु और उद्देश्य के साथ गंथे 
होने चाहिएँ कि कहानी एक विचार के ही इद-गिर्दे चरखी की तरह चक्कर काटती रहे, 
और कार्य को इस तरह रूपायित होना चाहए कि वें उसे विशद करते हुए चलें । 
कथावस्तु दिग्वटो को सुई की तरह साध्य के ध्रूव की ओर हो सदा उन्मुख रहतो है । 
यह प्री-की-पूरी नाठकोय संरचना जितनी ही सुनियोजित, सुगठित और सुनिबिड़ होती 
है, प्रभाव उतना ही सघत, सतेज और स्थायी हुआ करता है । घटनाएँ और उपाख्यान 
परस्पर मुंथे रहते हैं श्रोर विचार पूरो कहानी से उन्यज्जित होता है--उसके किसी अंश 
या भाग से नहों । काय की ऐसी एकता अपने साथ विचार ओर प्रभाव की एकता भो 
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ले आती है। 'शॉ' का 'गेटिंग मैरिड' तथा गॉल्प्वर्दी! का जस्टिस, संकलन-त्रय के 
सर्वश्रेष्ठ उदाहरण हैं । 

श्ररस्त्‌ का विश्वास था कि नाटक के आरम्म, यत्त और नियताप्ति की 
स्थितियाँ सुनिश्चित होनी चाहिएँ। समस्या-नाटक बहुधा प्रथम दो का तिरस्कार 
करते-से दिखायी पड़ते हैं, और समस्त कार्य-व्यापार को प्रत्याशा के उन चन्द निर्णायक 
क्षणों में सीमित कर देते हैं, जो नियताप्ति के पू्वेवत्तों होते हैं। शा ने कहा भी है--- 
“द्वितीय कोटि के नाटककार अपनी कृतियों का प्रारम्भ सदव आरम्भ से करते है ; 
प्रथम कोटि के नाटककार यत्न' से ; और इब्यन सराखे विवक्षण नाटककार नियताध्ति 
से ।' समस्या-नाटक वहाँ से शुरू होता है, जहाँ पूर्व॑वर्ता नाटक समाप्त हो जाया करते हैं 
और वह उस लम्बों घटना-श्रुखल। के चरम-बिन्दु को ही रूप्रायित करता है, जो उसके 
आरम्भ की प्रेरणा है। विक्टोरिया-युगीव नाटकों का प्रारम्भ किसी सुन्दर नवश्ुवक 
और सुन्दरी नवयुवती की प्रेम-करेलि से होता था ओर जैसे दोनों के विवाह की शहनाई 
के साथ समाप्त हो जाया करता था ; नये नाटकों का आरम्भ ही मँगनी अथवा शादी 
से होता है और वह विवाहोत्तर जीवन की उलभकनों तथा विकृतियों को ओर हमारा 
ध्यान आक्ृष्ट करता है। लगभग सभी समस्या-नाटककारों ने यह अनुभव किया है कि 
विवाह, जीवन का भरत-वाक्य नहीं, विपत्तियों का नान्‍्दी-पाठ है । 

इब्पन को नाट्य-कला का अनुगमन करते हुए समस्या-नाटककारों ने विगत 
घटनाओं के सामाजिक और मनोवेज्ञानिक परिणामों के अ्रभिनय के द्वारा गज़ब की 
नादय- एकाग्रता और नाम्य गम्भीरता अजित की। उन्होंने पहले के स्फीत कार्यों को 
चाँप-चाँप कर कस दिया ओर उनके परवर्त्ती विकास पर बल देते हुए अपनी क्ृतियों के 
नादय-प्रभावों को व्यग्र-उदग्न रूप से प्रस्तुत किया । 

समस्या-नाटक का उपसंहार सर्वा त्य प्रभावों का सूत्रअद्ध रूप होता है। कृति की 
समस्त नैतिक और ताटकीय अभिरुचियों को अन्तिम दृश्यों में सृतबद्ध करके प्रक्षिप्त कर 
दिया जाता है । समस्या-नाठक की परिसमाप्ति उम्त गतानुगतिक ढंग से नहीं की जाती, 
जिसमें दुष्टों को समुचित दण्ड और साधुओं को यथोचित पुरस्कार मिलते रहे हैं। साथ 
ही उनमें उस स्वच्छन्दतावादी सुखान्त रूप का भी परित्याग किया गया, जिसमें नायक- 
नायिका की सप्तपदी प्रस्तुत करके नाटकीय कथा को विश्रान्ति दे दी जाती थी। 
समस्य/-ताठकों में फ्रांसीसी प्रणाली के उप्त सुनियोजित उपसंहार को भी ग्रहण नहों 
किया गया, जिसमें सभी प्रकार की उलभनों और सारे संघर्षों का परिशमन हो जाया 
करता था । करता था। समस्या-ताटककारों ने इन सारी योजनाश्रों में असत्यता, अ्रव्यावहारिकता 
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और ग्रनाट्कीयता देखी भ्रोर फिर बड़ी बात तो यह थी कि वे अन्याय, निर्दयता, शोषण 
और पीडन की शोर से आँख नहीं मूँद पाते थे । 

समस्या-वाटककार जीवन के कठोर यथार्थ की उोोक्षा नहीं कर सकता बल्कि 
वही तो उसकी कृति की प्रेरणा होता है । इसीलिए समस्या-वाटक बहुथा प्रश्नवाचक 
टिप्पणी के साथ समाप्त होता है। इन नये नाठकों के रचयिता नाटक की परिसमाप्ति 
किसी आ्रानन्दपूर्ण 'थाप' या चमत्कारिक भव्य दृश्य की योजना में नहीं करते ; प्रत्युत्‌ 
बे उप अनतिर्णायक तथा सरल-सहज अंत के आग्रद्ठी होते है, जो सामान्य अनुभवों के 
प्रनुकुल, तथ्यपरक और यथार्थ तो होता ही है ; साथ-ही-साथ, अपनी श्रतिशय सहजता 
के कारण गम्भीर विचार एवं परावत्तन को उत्नेरित करते वाला भी हुआ करता है । 
समस्या-नाटककार का लक्ष्य कोई . -.-7४) तराशी हुई, लुभावनी कहानी कहना 
ग्रथवा किसी समस्या को उठा कर उसका संक्षिप्त गशितीय समाधान प्रस्तुत करना नहीं 
होता । वह अपनी कृति का उपसंहार किसी अव्यावहारिक भरतवाक्य से नहीं किया 
करता और बहुधा उस परम्परा-मुक्त रूढ़ि का तिरस्कार करने को बाध्य होता है, जिसके 
चलते रससिद्ध सुखद फलागम आवश्यक है। वह अपनी क्ृतिया का अश्रन्त किसी परिणति 
के साथ न करके, कथानक को एक व्यंग्यात्मक उमेठ ओर अश्षेयात्मक संस्पर्श दें कर 
किया करता है, जिससे वह अपने ४ .. . »; उदग्र और प्रोदभासित कर सके । 

इब्सन ने कहा है कि उसकी वृत्ति जवाब देने की नहीं सवाल करने की है । 
इब्सन के किसी भी नाटक का पटाक्षेप निर्णाय-स्थिति में नहीं होता, सदैव आकस्मिक 
और उद्बोधक हुआ करता है। शा के नाटकों का समापत्र उमेठदार चुभन और व्यंग्य 
के साथ ही होता है झौर उसी तरह गॉल्सवर्दी के नाटकों का अ्रन्तिम पूर्ण विराम 
भी प्रदनवाचक ही है। 

समस्या-नाटककारों ने कथावस्तु की ही भाँति कार्य और कथोपकथन का प्रयोग 
प्राचोत रूढ़ियों से स्वतंत्र हो कर किया तथा इस बात का सम्यक्‌ ध्यान रखा कि वे 
परिष्कृत रुचि के सर्वथा अनुकूल हों । उन्होंने उनमें नयी-नयी अर्थवत्ता तथा व्यंजवा 
का सन्निवेश भी किया । उनका कहना था कि ऐसी कथाएँ, जो दुरभिसन्ध्रियों से परिपूर्ण 
हों श्रोर जो पाठक को 5िस्मियकारी बाजीगरी से उत्तंजित करतो हों, श्राज के समसामयिक 
जीवन के यथार्थ का प्रतिनिषित्व नहीं कर पातीं श्रोर इसलिए समस्या-ताटककार के 
लिए कोई आकर्षण नहीं रखतीं। उनकी बुद्धि म अपराध, युद्ध, श्रग्निदाह अथवा 
अशनिपात के दृश्यों का समावेश नाटक की कला को गिराने वाला ही सिद्ध होता है, 
उसको सफलता का प्रमाण नही बनता । अस्तु, उनकी योजना समस्या-नाटक में नहीं 
होती । समस्या-ताटककारों ने मनुष्य के जिस जीवन को नाठकीय कथा का विषय 
बनाया, वह रोज़मर्रे का जीवन था। उस जिन्दगी में प्रजबूरियों की कसमसाहट थी 
और जुंजीरों को छिल्न-भिन्न करने की आ्रान्तरिक विकल लालसा थी । समस्या-नाटककारों 
ने सामान्यतः स्वच्छुन्दतावादी भ्रपव्ययों से श्रपनो कृतियों को बचाया, ऐसे संकेतों के 
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साध्यम से जैसे, एक गम्भीर चुप्पी, एक दीर्घ निःशइवास, बंक्रिम भंगिमा आदि--जिनकी! 
ओर अव तक नज़र भी कभी नहीं गयी--पअ्रभूतपूर्व प्रभावों' का सर्जन किया । 

यह ठीक है कि समस्या-ताटकों में भी वे ही और वैसे ही भौतिक कार्य प्रदशित' 
किये जाते हैं, जैसे पिछले खेवे के नाटकों में, तथापि दोनों में अन्तर यह है कि समस्या- 
नाटक में झा कर नाटक के सारे-के-पारे भौतिक कार्य, विचारों और भावों के चंचल 
विधूर्णन के अधीन हो जाते हैं । समस्य[-नाटककार अपना सारा ध्यान सामाजिक जीवन 
को उलभानों तथा विषमताञ्ा आर यथार्थों से व्युत्पन्न मनोवैज्ञानिक ऊहापोहों की ओर 
निर्देशित करता है--उसके नाटकीय कार्यों के स्वरूप के अच्तर्गंत भावों और विचारों 
की अभिव्यक्तियाँ भी आ जाती हैं। यही कारण है कि वह भौतिक कार्यो को भावात्मक 
एवं बौद्धिक स्तर तक पहुँचा कर उद्धत्त बना दिया करता है । 

अपने सामाजिक नाटकों में इब्पन ने बाह्य कार्य-व्यापार को न्यूनतम स्तर तक 
पहुँचा दिया और उनमें से निकलने वाली गम्भीर और साभिप्राय गूंज को अधिक-से- 
आअधिक उत्कर्ष प्रदान करने में अपना समस्त कलात्मक कौशल लगा दिया । इस प्रकार 
उनके नाटकों का कार्य-व्यापार बाह्य से अविक आन्तरिक, दैहिक से ग्रधिक मनोवेज्ञातिक 
हो गया है। वही प्रणाली 'शॉ' ने भी अपनायी । वे विचार-विकास पर जितना ध्यान 
देते हैं, उतना घटना-विकास पर नहीं। वे भौतिक क्रिया-कलापों ओर व॒ृत्तान्तों को किसी 
न-किसी सशक्त ओर ओआजस्वी बाद्धिक-क्रिया का अनुवर्तों बनाते हुए चलते हैं | तदर्थ वे 
विवृत कार्यो को इस रूप में क्रबद्ध कर लेते हैं कि वे मनोवेज्ञानिक ऊहापोहों को 
प्रकाशित करने के योग्य बन सके । यहो शा के पात्रों का 'कलाय रहित द्वन्‍्द्र! है, जो 
शॉ के नाटकों को तीज गति देता है और उनको बांद्धिक स्तर तक पहुँचा झाता है । 

विचारों ओर प्रवृत्तियों के इसी संधर्ष को मुखरित करने तथा उद्देश्य की सामाजिक 

झौर मनोवेज्ञानिक व्याख्या प्रस्तुत करने के निमित्त समस्या-नाटककार अपना सारा 
ध्यान कार्य-कलाप से हुठा कर कथोपकथन पर डाल देता है। यदि विचार उसकी कृति 
को बौद्धिक स्तर प्रदान करते है तो कथोपकथन उसका वह पूर्ववर्ती सोपान तैयार करते 
है, जिसे हम मनोवैज्ञानिक स्तर कहना चाहेंगे। समस्या-ताटकों के पात्र साधारणतः 
बातूनी-से हुआ करते हैं--जो काम तो कुछ करते नहों, केवल अपनी समस्याओ्रा 
ओर उलभनों पर बातें बहुत लम्बी-लम्बी किया करते है |, सम्भाषण ही वह एकमात्र 
सरलतम माध्यम है, जिसके द्वारा रगमंच पर विचार उपस्थित किये जा सकते है । 
कज़ामियाँ ने भी स्वीकार किया है कि सम्भाषण-कला और मानव-विचार तथा प्रवृत्तियों 
की विचित्रता की गहरी पहचान ही वह प्रधान तत्व है, जो इस प्रकार के नाटकों के 
सजीवता और नृतनता प्रदान करता है ।' प्रज्ञ कधोपकथन की पहली माँग है--एकाग्र 
श्रोताजन । 

समस्या-नाटकों में प्रस्तुत प्रश्नों पर गम्भीर सम्भाषण रहते हैं और समस्या- 
.._ १, ए हिस्द्ी ऑफ़ इंग्लिश लिटरेचर--ला० कज्ञामियाँ--पृ० १३१५ 
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नाटककार वैयक्तिक की श्रपेक्षा सामाजिक अभिरुचि के ही प्रश्न उठा कर ऐसे पात्र गढ़ते 
हैं, जो उसके सभी पहलुओं पर विचार-विमर्श कर सकें । इसीलिए, सम्भाषण-दृश्य 
निर्णायक महत्व के प्रावेधिक नव प्रवर्धन हैं; श्रीर नये नाटककारों ने इनकी नाटकीय 
'सम्भावनाओं का पर्याप्त प्रदर्शन भी किया है। इब्सन ने 'ए डॉल्स हाउस” के अन्तिम 
दृश्य में अपनी इस नयी प्रणाली का सर्वप्रथम प्रयोग किया, जिसमें नाटक की नायिका 
'तोरा' ने अपने पति हेल्मर' के सामने आ कर कहा है कि हम थोड़ी देर के लिए 
शान्तचित्त हो कर बैठें औ्रौर हम पर जो कुछ गुजर रहा है, उसके विषय में विचार-विमर्श 
कर लें | 'ऐन एनिमी श्रॉफ़ द पीपल' में डाक्टर स्टॉकमान और उनके विरोधी गर्मा-गर्म 
बहस करते हुए दिखलाये गये हैं। शा के नाठकों में तो आदि से श्रस्त तक इस तरह 
का विचार-विमर्श माला में धागे की भाँति पिरोया हुआ-सा रहता है। पात्रों की बाजाप्ता 
गोलमेज परिषदें बैठती हैं, जिनमें व्यंग्य, उपहास और कदुक्तियों की तलवारें चलती रहती 
हैं। यह स्वीकार करना पड़ेगा कि इसी सम्भाषण-कौशल के चलते, उनके नाटक अपरिमित 
शक्ति और प्रभाव से युक्त हो कर सचेत और ज्ञानोदीप्त श्रोतृजन को भी दबोच लिया 
करते हैं । वार्त्तालाप के क्रम में ही पात्रों के संघर्ष को व्यक्त करने की कला में शा निपुगा 
हैं भ्रौर उनमें वह प्रतिभा-बल है, जिससे वे तक-वितर्क को मह्ल-युद्ध की तरह सनसनी- 
खेज बना दें। 'मैन ऐन्ड सुपरमैन' का वह नरक-दृश्य तो सचमुच अपूर्व है, जिसमें चार 
स्थिर-चित्त व्यक्ति, बिना हिले-डुले, लगभग एक घंटे तक अपने वार्तालाप में ही समस्त 
प्रक्षक-समाज को केन्द्रित किये रखते हैं और जो कि नाटककार के ही शब्दों मे, 'शॉ- 
सुकरात सम्वाद' के अतिरिक्त और कुछ नहीं है । 

समस्या-ताठकों में प्रस्तुत सम्भाषणु-दृश्य उनके उहंश्यों को विविध पक्षों में 
बड़ी सुतीक्षण ग्रभिव्यक्ति प्रदान करते हैं। समस्या-नाटककार अपने उह ध्यों पर विभिन्‍न 
और परस्पर विरोधी कोणों से इस तरह प्रकाश-बिम्ब डालते हैं कि वे एक दूसरे को 
काटते चलते हैं ओर एक बौद्धिक चाकचिक्य उत्पन्त किया करते हैं । ये सम्भाषण-दृष्य 
पात्रों के मन को मथने वाली किसी-न-किसी स्थिति के विस्फोट से फूटते हैं और उपस्थित 
समस्या पर उतकी भावुक और बौद्धिक प्रतिक्रियाश्रों को प्रतिबिम्बित करते हैं । उसी 
क्रम में उनके पूर्वाग्रहों, प्रमादों, मूर्ख ताभ्ों और नैतिक मूल्यों के भी संकेत भर दिये जाते 
हैं--और तब भ्रन्त मे तर्क की सृक्ष्म किरणों से बंधे एक प्रकाशपिड की तरह एक नव- 
विचार उनके सम्मुख भलमला उठता है। उसमें से व्यंग्य और कट्क्तियों के बिम्ब 
झलकते रहते हैं । 

पात्र नाट्य-विधा की पहली अनिवायंता होते हैं श्रौर उनका तिमण समस्या के 
साथ ही होता है। यह कहना प्रमाद होगा कि समस्या-ताठकों के पात्र रक्तहीन चेतना 
था लाक्षसिक प्रतीक भर ही हुआ करते हैं ! 'इब्सन' के पात्र मारमिक और संहिलष्ट 
व्यक्तित्व-सम्पन्न होते हैं और शॉ के पा भ्रभूतपुर्व॑ जिगीषा से पूर्ण । प्राचीन नाटकों 
से अन्तर केवल इस मानी में होता है कि नये नाटकों के पात्र विच्छिल इकाई न हो कर 
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नाटक के मूल विचार के ही वाहक होते हैं। निहित उद्द श्य के चलते वे तराशे हुए-से 
दिखलायी पड़ते हैं, क्योंकि वे उस सम्पूर्ण नाटकीय परियोजना या कार्य॑-प्रणाली से एक 
क्षण के लिए भी स्वतंत्र नहीं हो सकते । यह सम्भव है कि वे अपने ढंग से ही अभ्रपनी 
पीड़ा और तड़प को व्यक्त करें, भ्रपती सूभ-बूक के ही भ्रनतुसार जीवनानुभव से पाठ-ग्रहण 
करें ; पर यह सब-कुछ नाटककार के दृष्टिकोण और उद्दंश्य की लक्ष्मण-रेखा के 
अन्दर ही हो सकता है, उसे उसकी सुनिर्धारित और सुस्पष्ठ समस्या के किसी-न-किसी 
पहलु पर ही प्रकाश डालने वाला होना होगा। समस्या-नाटककार अपने पात्रों के 
मनोविज्ञान को रेखांकित करता हुआ्ला चलता है। यह इसलिए कि वह समभता है कि 
मनुष्य के भ्रान्तरिक जीवन को उसके सामाजिक परिवेश से विच्छिन्न करके नहीं देखा 
जा सकता । यही कारण है कि उसके छोटे-बड़े सभी पात्र मानव की स्थिति में नहां, 
दृष्टिकोण रूप में कार्य-व्याप्त दिखायी पड़ते हैं । 

समस्या-ताटकों के पात्र किसी भी परिस्थिति में सामाजिक और बोद्धिक शुन्यक 
के प्राणी नहीं होते--वे समसामयिक जीवन के श्रतिशय प्रबुद्ध, सजीव और गम्भीर 
सामाजिक होते हैं। वे अपने चरित्र और प्रारव्ध पर सामाजिक और आशिक परिवेश 
के दबाव के प्रति अत्यधिक स्चेष्ट भी होते हैं । यही कारण है कि उनके द्वारा अ्रभिव्यक्त 
विचार उबार लाये हुए-से नहीं, बल्कि वैयक्तिक अ्रनुभवों और धारणाश्रों से उनन्‍्मज्जित 
हुए-से लगते हैं । है 

समस्या-नाठकों में शास्त्रीय नायक अपने उच्चासन से उतर कर जन-प्रमाज में 
खो जाता है । अरब अभिजातवर्गोय नायक, प्रवोरा नायिका, हँसोड़ विदृूषक और केलिचतुरा 
परिचारिका का युग ही नहों रह गया । न पुराना जीवन रहा, न पुरानी कहानी ; न 
पुराना प्रेम रहा ओर न पुराना खलनायक । नायक का स्थाव उप्त सामान्य, कहिए 
प्रति साधारण, व्यक्ति को प्राप्त हुआ है, जो सामाजिक अन्याय आर अंबविश्वास का 
शिकार, कऋद्ध-प्रज्ञा और विवश-मनीषा का निरीह प्राणी भर होता है। खलनायक का 
स्थान उस अंध-विश्वासी और पंगापंथी व्यक्ति को मिला है, जिसकी चतना कभी-कभी 
निस्पृह हो कर मानव-मानव के सम्बन्धों पर विचार करने के लिए तो तत्पर हो उठती है, 
लेकिन या तो अपनी विवश॒ता के चलते या नहीं तो शअज्ञान के चलते, दुष्ट सामाजिव- 
चक्र या बासी नैतिकता के जाल में फंसा, विवश/पशु-सा बन गया होता है। इन पात्रा 
का निर्माण विशिष्ट समस्याओं के अ्नुकुल--समसामयिक संश्लिष्ट समाज के ताने-बाने से 
हुआ करता है--इस यथार्थ रूप में कि वे अपने परिवेश ओर तज्जन्य मनौषा की सच्ची 
उपज लगते हैं। सती और पतिद्रता नायिकाशत्रों की जगह पर नग्र नाठकों में वे 
रमणियाँ प्रतिष्ठित हुईं, जो इस नृशंस समाज द्वारा योनि-मात्र करार दी गयी थीं और 
इस प्रकार निरन्तर शोषण और पीड़न का शिकार बनने के लिए विवश था । 

इस प्रकार हम यह देखते हैं कि समस्या-नाटककारों ने व्यावसायिक पुरुषों 
और महिलाओं के एक ऐसे बड़े और दिलचस्प समुदाय को रंगमंच पर उतारा, जो अपने 
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विविध सामाजिक कार्य, बिना किसी समझदारी, जानकारी या प्रातिभ-ज्ञान के, अहनिश 
सम्पन्न करता रहता है। लिपिक, सिपाही, जेल-चौकीदार, डॉक्टर, कर-दारोगा, सैनिक, 
व्यापारी, शिल्पी आ्रादि उसी महात समाज-संत्र के पूर्जां के रूप में, नये नाटकों में 
उपस्थित किये गये, जिनकी पीड़ा, जिनके अप्रतिहत शोषण की ओर से कला और 
साहित्य ने अद्यावधि प्राँखें मूंद रखी ,थीं । 

ऊपर के विवरण से यह स्पष्ट होता है कि 'पिनेरीं' और :जोन्स' ने इंग्लैंड के 
नाटकों तथा रंगमंच के उत्थान-कार्य का जो समारम्भ किया, उसको पूर्णता प्रदान की--- 
शा ने । इस क्रम में हमारा ध्यान 'जे० टी० ग्राइतन” और “विलियम प्रार्थर' की ओर 
भी जाता है, जिनका महत्व इतिहास में इस बात को ले कर अक्षुएण रहेंगा कि उन्होंने 
इंग्लैंड के रंगमंच पर “इब्सन' को लोकप्रिय बताया ओर इस प्रकार शाॉ को रंगमंच 
की वह सुविधा भेंट की, जिसके अभाव में 'शॉ' को वह महत्व शायद नहीं मिल पाता 
--जी उन्हें प्राप्त हुआ । 

विचारों को प्रमुखता देने वाले नये नाटकों की उपलब्धि के विपय में स्वर्गीय 
तलिन विलोचन शर्मा ने एक बड़ी बात यह कही है कि नवीन विचार स्वीकृत हो जाने 
के बाद ऊबाने वाले सामान्य तथ्य हो जाते हैं और अस्वीकृत होने पर वे खीभ पैदा 
करने वाले पुराने और संकीर्ण विरोधाभास बन जाते हैं।' यही कारण है कि समस्या- 
नाटकों की जोवत-अवधि अनतिदी्घ होने के लिए विवश है। 


या ला मन] बलतलेनन दा पलक 


१. मात दण्ड--भाग १--तलिन बिलोचन शर्मा--पु० ६६ 


तृतीय अ्रध्याथ | हिन्दी के समस्या-नाटककार 
ओर उनके नाटक 
प्रशार 


श्री लक्ष्मी नारायण मिश्र 


जिस प्रकार प्रसाद के आरम्भिक नाटक भारतेन्दु की नादय-रचना-पद्धति की परम्परा 
में लिखे गये, उसी प्रकार ५० लक्ष्मी नारायण मिश्र के प्रथम नाटक अशोक” की रचना 
भी द्विजेंन्रलाल राय और जयशंकर प्रसाद को नाट्य-परम्परा के ही भ्रन्तर्गत हुई । किन्तु 
उसके आगे चल कर मिश्र जी ने अशोक' की उस परम्परा का परित्याग तो किया ही, 
उसका विरोध भी किया । डॉ० दशरथ ओभका ने बताया है कि मिश्र जी ने उनको 
वार्तालाप के क्रम में बताया कि अशोक' नाटक उनके “प्रमाद का फल' है।” मिश्र जी 
ने कहा कि शेक्सपियर का भूत द्विजेन्द्रलाल राय के हृदय का देवता बन गया था, 
जिसकी अचचना जाने या अनजाने देश की कितनी ही भाषाओं के नाठककारों ने की थी । 
मिश्र जी का अ्शोक' नाटक भी उसी अचेना के क्रम में रचित हुआ ।' पीछे चल कर 
मिश्र जी को अनुभव हुआ कि जिस कवि को जीवन की कल्पना करनी है, जीवन का 
निर्माण करना है, जीवन की अभिव्यक्ति करनी है, वह इतिहास के गड़े मुर्दे नहीं 
उखाड़ा करता ।) मिश्र जी ने 'संन्यासी' की रचना करते समय इस बात का अनुभव 
किया कि व्यक्ति के जीवन पर देश और काल की समस्याझ्रों का जो प्रभाव पड़ता है, 
उसको इतिहास के महान चरित्रों के माध्यम से व्यक्त नहीं किया जा सकता ।* इसी वजह 
से उनको ऐसे चरित्रों की कल्पना करनी पड़ी, जिनके हृदय की धड़कन हमारे हृदय की 
धड़कन के साथ मिल जा सके ।* डॉ० दशरथ झोका के साथ अपने वार्त्तालाप-क्रम में 
मिश्र जी ने बताया है कि उनके नाटक, कैथेराइन की मदर इंडिया' तथा 'हिडमन 
ब्लांड,' 'पुटनमवील, टलाथास्तोदार' सरीबे, गोरी »जाति की उच्चता के उद्घोषक 
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काला 


लेखकों के विचारों की प्रतिक्रिया में लिखे गये हैं। डॉ० श्ोका ने भी कहा है कि जाति 
के गौरव-बोध, भ्रपनी संस्कृति और अपने पूर्वजों की विभूति-निष्ठा ने अन्तर्जगत' क्र 
कवि, लक्ष्मी नारायण मिश्र को समस्या नाटककार बना दिया ।* किन्तु की के 
नाटकों में गोरी जाति के इस दर्प की न कहीं कथा कही गयी है और न उसके प्रति 
कोई प्रति/घद्तनदा विद्रोह ही कही मुखर हो वराता है । केवल एक नाटक ' सन्‍्यासी' में 
चलते-फिरते ढंग से एशियाई-संघ की चर्चा आयी है। इससे यही कद्ना श्रव्क्र समी- 
चीन होगा कि मिश्र जी के नाटक शेक्सपियर की न द्व-यरम्गरा की हिन्दी में प्रमाद 
द्वारा अनुकृति के विरोध में ही लिखे गये हैं । 

मिश्र जी का विश्वास है कि शेक्सपियर की अनुकृति हमारी परम्परा, सस्क्ृृति 
और हितों के सवंथा प्रतिकूल है । उसके कारण अपने देश में भावुकता की एक गन्दी 
प्रवत्ति फैली और उस गन्दी प्रवत्ति के सबसे बड़े प्रतिनिधि नाटककार द्विजेन्द्रनाल राय 
हुए । मिश्र जी ने राय महोदय को अन्तःकररा का अन्धा साहित्यकार' कहा हैं । उनके 
शब्दों में शेक्सपियर की यह दृष्नित परम्परा ही द्विजेन्द्रलाल राय के माध्यम से प्रसाद के 
नाठकों में उतरभ्रायी और यों भारतीय संस्कृति की बड़ी हानि हुईं । मिश्र जी प्रसाद को 
भारतीय संस्कृति का उद्धारक, जैसा कि उनको आचाय॑ ननन्‍्ददुलारे बाजपेयी जैसे आलो- 
चकों ने माना है, मानना नहीं चाहते । श्री पद्मसिह 'कमलेश' के साथ श्रागनी वार्ता में 
उन्होंने बड़े स्पष्ट शब्दों में यह कहा है कि प्रसाद जी भारतीय दशशन से सर्वथा दूर थे 
और इसलिए उनको भारतीय संस्कृति का उद्धारक समभना भ्रम है।* वत्सराज' 
नामक अपने नाटक की भूमिका में प्रसाद जी के विरुद्ध मिश्र जी ने ऐसे ही गहरे आरोप 
किये हैं। वे लिखते है--े (प्रसाद) अपने नाटकों में भारतीय जीवन-दर्शन के सिद्धान्तों 
को पहले से ही भूल चुके थे। उनके नाटक भास श्र कालिदास की परम्परा में न 
हो कर शेक्सपियर की परम्परा में ढल चुके थे और इसीलिए उनके नाठकों में प्रणय की 
जगह छिछले रोमांस और कर्मयोग को जगह आत्म-ह॒त्याओं को बाढ़ आ गयी है ।.... 
ईशावास्य की वाणी भूल कर भारतीय जीवन-दर्शन के सबसे बड़े पाप और कर्म क्रे 
कर्फल से भाग निकलते वाली कायरता को उन्होंने अपने नाएकों में कत्तंव्य और प्रेम 
का आदर्श बना दिया । आत्मह॒त्या जैसा जघन्य कर्म संरक्रत-साहित्य में कहीं नहीं हे । 
पालि, प्राकृत और अंग्रेज़ी के श्राने से पहले देशी साहित्य में जो कर्म सदैव हेय रहा, 
प्रसाद के नाठक उसी से भरे पड़े हैं। 

प्रसाद जी के विरुद्ध मिश्र जी की एक शिकायत यह भी है कि उन्होंने कौमार्य 
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क्रो विवाह से श्रेष्ठ मान कर भारतीय संस्कृति और नाटय-पद्धति के विरद्ध आचरण 
किया ।! संक्षेप में, मिश्र जी की बुद्धि में प्रसाद विदेशी नाटय-पद्धति के अनुस रणकर्त्ता 
हैं, भारतीय संस्कृति के प्रति द्रोह करने वाले हैं और हिन्दी नाटक को भास और कालि- 
दास को स्वाभाविक परम्परा से विच्छिन्न करके, शेक्सपियर की दृषित परम्परा में ले 
जाने वाले अपराधी नाटककार हैं। मिश्र जी कहते हैं कि यह युग कलाकार नहीं-- 
तत्वदर्शी कलाकार' का है। और तत्वदर्शी कलाकार अगजी पीढ़ी की स्वतंत्रता के लिए 
पाहित्य का सर्जन करता है, अपने मनोवगों की तृप्ति के लिए नहीं | इसी से वे भी 
भविष्य का ध्यान रख कर 'संन्यासी' की रचना करते हैं और 'संन्यासी' की भूमिका--- 


प्रपने आलोचक मित्र से--मैं यह भी वादा करते हैं कि संन्यासी जैसे कई और नाटकों 
की रचना वे करेंगे।* 


इस विवरण से यह स्पष्ट होता है कि यूरोप में शेक्सपियर के नाटकों के विरुद्ध 
इब्सन ओर उसके ग्रतुयायियों ने जैसा जोरदार आ्रान्दोलन चलाया था, वैसा ही आन्दोलन 
प्रसाद जी वी नादूय परम्परा के विरुद्ध मिश्र जी खड़ा करना चाहते थे । 

डॉ० दशरथ ग्रामा ने यह प्रस्ताव किया है कि ग्रब समय आा गया है कि मिश्र 

जी के प्रसाद-विरोधी जिचारा को समोक्ष। की जाय और गम्भीरता से यह विच,र किया 
जाय कि मिश्र जी की उक्तियाँ उनके अहंकार के पोषण के लिए है अथवा उनमें कुछ 
पार भी है।'* झागरा में डॉ० रामबिलास शर्मा के सम्वादकत्व में निकलने वाले (किन्तु 
प्रब॒ अस्तंगत) पत्र, समालोचक' के सितम्बर १६५६ वाले अंक में श्री विष्णुकान्त 
शास्त्री ने मिश्र जी की प्रसाद-सम्बन्धी मान्यताञ्रों की एक समीक्षा प्रकाशित करायी थी। 
उस समीक्षा में श्री शास्त्री ने प्रसाद के नाठकों के प्रमाण पर मिश्र जी के श्ाक्षेपों का 
जोरदार खंडन किया था। उनके निष्कर्ष मुख्यतः ये है : 

१. प्राचीन भारतीय संस्कृति के गौरव की प्रतिष्ठा एवं अर्वाचीन भारतीय 
जीवन की विक्वतियों का परिहार कर अ्रपनी उदार परम्परा के अनुरूप 
बलशाली, विकासशील भारतीय समाज की रचना का संकल्प ही प्रसाद 
के सम्पूर्ण साहित्य के मूल में है । 

२. कामना-त्याग की उदारता एवं स्वाभिमान की सूक्ष्मता के योग को न 
समझ सकने के कारण ही मिश्र जी ने प्रसाद पर यह आरोप लगा दिया 
है कि वे कौमार्य को विवाह से श्रेष्ठ मानते थे । 

३. प्रसाद ने कहीं आत्महत्या को कर्तव्य और प्रेम का आदर्श नहीं बनाया 
है, कर्त्तत्य और प्रेम का आदर्श बनाया है उन्होंने आत्मोत्सर्ग को। 
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आ्ात्मोत्सग और ग्रात्महत्या में दिन और रात जितना अन्तर है। 
स्वेच्छया शरीरान्त कर देना ही आत्महत्या नहीं है । किसी महत्‌ उद्देश्य 
के लिए वीरतापूर्वक स्वेच्छया शरीर त्याग करना आत्मोत्सर्ग है भौर 
कायरतापूर्वक निराश हो कर कर्मफल से भाग निकलने के लिए किया गया 
शरीरान्त आत्महत्या है, जो अवश्यमेव निन्‍्दनीय है और जिसकी निन्‍्दा 
प्रसाद ने भी की है । 

४. निन्दनीय माना जा कर भी यह कर्म (ग्रात्महत्या) हमारे समाज में अनेक 
बार घटित हुआ है और पत्रित्र मने जाने वाले साहित्य में उसका उल्लेख 
भी हुआ है। अ्रतः प्रसाद-साहित्य में यदि आत्महत्यायें हुई हैं तो उसे 
दृूषणीय नहीं माना जा सकता । 

५. अपनी मूल विशिष्टता एवं दार्शनिकता की रक्षा करते हुए प्रसाद जी ने 
दृश्यविधान, चरित्रों में ग्रन्तद्व नव एवं कथावस्तु में चरम की योजना आदि 
कुछ ऐसे पाश्चात्य नाटकीय गुणों को स्वीकार किया, जो भारतीय नाट्य- 
परम्परा के अविरोधी हैं । 

६. प्राचीन भारतीय नाट्य-सिद्धान्तों के कई निर्देशों का उल्लंघन प्रसाद ने 
परम्परा को भूल कर नहीं किया था, परम्परा को विकसित करने के लिए 
किया था । अपनी परम्परा की सच्ची सेवा रूढ़ियों से चिपके रहने में नहीं 
-“उसे समयानुकूल विकसित करते रहने मे है । 

अन्त में श्री शास्त्री ने मिश्र जी से अनुरोध करते हुए 'कहा है कि वे अपने 

वक्तव्य पर पुनविचार करें और विरोध के लिए विरोध की ग्रभारतीय पद्धति का परित्याग 
कर, भारतीय संस्कृति की समन्वयात्मक उदार दृष्टि अपनायें । 

हमें तो यही समझ में नहीं आता कि मिश्र जी का ध्यान कामना,” एक घूंट' 

भौर विशेषत: “ध्र्‌ वस्वामिनी' शीषंक उन नाटकों की ओर क्यों नहों गया, जिनमें मिश्र 
जी को संतुष्ट करने के अनेक तत्व थे । पिछले पृष्ठों में हमने यह निवेदन किया है कि 
प्रसाद के “भ्रूवस्वामिनी' नाटक का महत्व इसी बात के कारण है कि उससे हिन्दी 
नाठकों के दिशा-परिवर्त्तन की सूचना मिलती है। 

मिश्र जी ने यदि प्रसाद को शेक्सपियर और अपने को इब्सन अ्रथवा शा मान 

कर प्रसाद का विरोध करना नहीं चाहा हो तो लगता है कि उन्होंने व्यर्थ ही प्रसाद के 
अति इतने अनुदार विचार प्रकट किये। फिर एक दूसरी भूल भी उनसे हो गयी है । 
यूरोप के रंगमंच पर प्रायः चार सौ वर्षों तक शेक्सपियर के नाटकों के चलने के बाद 
कहीं जा कर वहाँ शेक्सपियर का विरोध हुआ था और नये नाटक लिखे गये । तभी तो 
सदियों के अनुभव का बल उस विरोध को प्राप्त हुआ था। अपने देश में प्रसाद-परम्परा 
के नाटकों को मिश्र जी ने यह सुविधा नहीं दी और प्रसाद के आमने-सामने बैठ कर 
उन्होंने उनकी नाद्य-परम्परा का विरोध शुरू किया । शायद यही कारण है कि मिश्र 
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जी के प्रसाद-विरोध का परिणाम कुछ न निकला शऔर स्वयं उन्हें समस्या-नाटकों की' 
रचना से संन्यास ले कर  ,निद्ा-ग- और सांस्कृतिक नाटक फिर से लिखने पड़े । यों तो 
उन्होंने डॉँ० दशरथ ओभा को बातचीत” में कहा कि प्रसाद के नाठकों की प्रतिक्रिया में 
ही उनको अपनी वह प्रतिज्ञा भी तोड़नी पड़ी, जो उन्होंने 'संन्यासी' की रचना करते 
समय यह कहते हुए की थी कि इतिहास के गड़े मुर्दे उखाड़ने का काम इस युग के 
साहित्य में वांछुनीय नहीं है'' किन्तु, उनकी यह कैफ़ियत ऐसी नहीं हो पायी कि उसे 
बेहिचक मान लिया जा सके । 

मिश्र जी ने प्रसाद के नाटकों का विरोध इसलिए भी किया कि उनकी समझ से 
उनमें भावुकता का अतिरेक था । मिश्र जी ने अपने पाठकों, प्रेज्षकों और आलोचकों को 
भरसक आश्वस्त करना चाहा है |कि वें भावुक नहीं, बुद्धिवादी हैं। लेकिन डॉ० 
नगेन्द्र को उनके नाटकों और उनके "मैं बुद्धिवादी क्‍यों हूँ ? जैसे “गर्म वक्तव्य” को 
पढ़ कर भी यह भरोसा नहीं हो पाता कि' मिश्व जी सचमुच भावुकता से बच सके हैं ।रें 

डा० नगेन्द्र ने तो यहाँ तक कह दिया है कि मिश्र जी की सफलता का कारण 
उनकी भावुकता और उनकी असफलता का कारण उनकी विचारधारा है ।* डॉ० नमेन्‍्द्र 
की शिकायत है कि मिश्र जी के मस्तिष्क में यूरोप के इब्सन, शा, रोम्याँ रोलाँ, 
लॉरेन्स, फ्रायड, वर्जीनिया वुल्फ़ और भारत के उपनिषद्‌, गाँधी श्रौर शरत्‌ इस 
बेतरतीबी से भर दिये गये हैं कि वे एक विचित्र उलभन में पड़ गये हैं। उनका मस्तिष्क 
सुस्थिर नहीं हो पाया है* और उसी का परिणाम होता है कि वे परस्पर विरोधी 
निष्कषं ग्रहण करते हैं । 

अरब हम मिश्र जी के उन नाटकों का विचार आरम्भ करते है, जिनको समस्या- 
नाटक को संज्ञा प्राप्त हुई है । मिश्र जी के ऐसे नाटक निम्नलिखित हैं : 


१, संन्‍्यासी' ४. आधी रात 

२. राक्षस का मंदिर ५. राजयोग 

३. मुक्ति का रहस्य ६. सिन्दूर की होली 
संन्यासी 


आलोचकों ने ऐसा बताया हैकि श्री लक्ष्मी नारायण मिश्र की रचना 'संन्‍्यासी' 


फलकनकननीी फेम जिनानी अिना >नन्‍->+++5 
जलन ऑन्‍न्‍न्‍जम-ध नाक 





१. हिन्दी नाटक : उद्भव और विक्रास--डॉ० दशरथ ओझा--प्ृ० ३१६ 
२ संन्यासी---अपने आलोचक मिश्र से--ल० ना० सिश्र-प्र० २ 

३, आधुनिक हिन्दी नाटक---डॉ० नगेन्द्र--प्रृ० ५४ 

४. बही-- पृ ० शप । ५. वही-- प्र ० प्र*-५८ 
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हिन्दी का पहला समस्या-नाटक है ।' संन्यासी की रचना की प्रेरणा के विषय में स्वयं 
लेखक ने डाँ० दशरथ श्रोका से वार्त्तालाप के क्रम में कहा था कि जाति के गोरव-बोध, 
अपनी संस्कृति और अपने पूर्व जों की विभूति-निष्ठा ने अन्तर्गत” के कवि को समस्या- 
नाटककार बना दिया ।” अन्तर्जगत के कवि ने ऐसा अनुभव किया कि छायावादी 
हिन्दी कवियों के रूप में अंग्रेज़ी कवियों की 'लिरिक पोएद्री' का जो प्रभाव चल रहा 
है, वह व्यक्ति की अतृप्त लालसा, वासना, परिताप तथा एकांगी स्वार्थ के उन्‍्माद का फल 
है| इसमें जातीय जीवन और प्रपनों संस्कृति का हंस है। इससे उसने मुक्तक कबि- 
ताझों की रचना का काम छोड़ दिया और सदा के लिए वह नाटककार हो गया ताकि 
उसे जीवन को स्वाभाविक धारणा और उमप्रके चित्रण।का अवस्तर प्राप्त हो । रे 

लेखक ने संन्यासी' नाटक के झामुख के रूप में अपने आलोचक मित्र के प्रति 
जो दो शब्द कहे हैँ, उनसे भी इस रचना के उद्द इय पर प्रकाश पड़ता है। उस क्रम मे 
लखक ने लिखा है--मैंने अपना नाटक (जैसा कि तुम्हें श्रम है) सामाजिक क्रान्ति या 
राजनैतिक उलद-फेर के लिए नहों लिखा । मैं अपने को उस योग्य नहों समभता । 
यह बड़े उत्तरदायित्व का काम होगा । इसका मतलब यह नहों कि में चाहता नहीं । 
में कर तहीं सकता। यदि तुममें से कोई यह करे तो मुझे सन्‍्तोष होगा--वयाशवित में 
इसमें महायता भी करूँगा । मैं जिस वातावरण में हूँ, वह मेरे हृदय और मेरी श्ात्मा 
के अनुकूल नहीं है। मैंने जो कुछ अनुभव किया है, देखा है, उसे इस नाटक के रूप 
में तुम्हारे सामने रख देता हैं । यथार्थ --ज्यों का त्यों-ईमानदारी के साथ ।!* 

अस्तुत रचना का केन्द्र है एक कॉलेज, जिसमें सह-शिक्षा की व्यवस्था है । मिश्र 
जी पाइचात्य शिक्षा-अणालरी से सन्तुष्ट नहीं हैं । उनकी शिकायत है कि 'पश्चिमा शिक्षा 
पश्चिमी आदर्श, पश्चिमी जीवन हमारे रक्त में विषेले कीटाशुग्रों की तरह प्रवेश कर, 
हमें अशान्त बना रहे हैं।' और इधर हम हैं, जो इस भ्रम में हैं कि इस शिक्षा से हमारा 
उन्नयन हो रहा है ! मिश्र जी की आपत्ति है कि शिक्षा की इस प्रणाली में भ्रच्छ और 
बुरे मस्तिष्क वाले सभी एक साथ जोत दिये जाते हैं। संस्कार और चरित्र-बल किसे 
कहते हैं--इसका पता इस शिक्षा में नहीं चलता । अपनी श्राँखों से तब तक नहीं सूभता, 
जब तक कि दूसरे का चश्मा न लगे (£ लेखक के अनुसार इस प्रणाली की सबसे बढ़ कर 
बुराई है--लड़के और लड़कियों का साथ पढ़ना । कॉलेजों में शिक्षकों की नियुक्ति के 
लिए जो आधार स्थिर है, लेखक को उसके प्रति भी गहरी शिकायत है । वे लिखते हैं, 


अथम श्र सी का एम० ए०, प्रोफ़ेसर होने की योग्यता है चरित्र का संस्कार कुछ हो या 
नही ।*$ 


१, २, रे, हिन्दी नाटक ; उद्भव और विकास--डॉ० दशरथ ओशप्न[--- 
पृ० ३४४-३४५, पृ०३४५, पृ० ३४५ 

४. १. ६. अपने आलोचक मित्र से--संत्यासो--जक्पीना रायण सिश्र-- 
पृ० ७, पृ० १२, पृ० १३ 
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प्रस्तुत नाटक में रमाशंकर नाम का एक प्रोफ़ेसर है, जो नयी उम्र का है और 
कॉलेज में पढ़ने वाली लड़कियों में विशेष रुचि रखता है। कॉलेज के एक छात्र विश्व- 
कान्त का अभ्रपनी सहपाठिनी मालती से घनिष्ठ सम्बन्ध है और यह रमाशंकर के लिए 
ईर्ष्या का विषय है। रमाशंकर का ईर्ष्या-भाव इतना प्रबल है कि मामूली-सी बात के 
लिए वह विश्वकान्त को कठोर दंड देता है, 'पूर्वीय संसार' नामक स्थानीय पत्र में छपने 
वाले उसके श्र ष्ठ निब्रन्न को घटिया बताता है, उसकी झालोचना स्वयं लिख कर अपने 
पटु शिष्य सुधाकर के नाम छपवाने का निश्चय करता है और अन्त में सुधाऊर की 
सहायता से विश्वकान्त और मालती के विवाह-सम्बन्ध के स्थिर होते समय विष्त 
उपस्थित करता है । विश्वकान्त के पिता बेटे से इतना नाराज़ हो जाते हैं कि उसे 
शपथ दे जाते हैं--'मेरी लाश न छूना ।! इस प्रकार मातृहदीन विश्वकान्त पिता के 
बन्धन से भो मुक्त कर दिया जाता है। 

पूर्वीय संसार' नामक पत्र के सम्पादक हैं--मुरलीधर नामक व्यक्ति, जिनकी 
विश्वकान्त पर विशेष कृपा रहतो है । उनके पत्र में विश्वकान्त के लेख छपते हैं और 
विश्वकान्त भी पत्र के सम्पादन-कार्य में उनकी सहायता करता है। मुरलीबर यह 
जानते हैं कि विश्वकान्त बड़े जीवट का आदमी है, दूरदर्शी मनस्वी' है* | जब वह 
व्याख्यान देने लगता है तो मादुम होता है कि भूकम्प और उल्कापात होगा । इससे 
वह चाहता है कि विश्वकान्त अपने जीवन की परिधि का विस्तार करे, उसमे सारे 
समाज श्र सारे देश को आने दे ।* मुरलीधर विश्वकान्त को देश के महायज्ञ का 
पुरोहित बनाना चाहता है और इसलिए चाहता है कि वह विवाह-बन्धन में न बंश्रे 
और सर्वैथा निह॑न्द्र हो कर देश-माँ की सेवा करे । विश्वकान्त भी विवाह न करने की 
शपथ ले लेता है । रमाशंकर मालतों के घर जा कर उसके टेबल पर से उसके नाम 
विश्वकान्त का पत्र उठा लाता है और अधिकारियों के पास उसे पहुँचा कर विश्वकान्त 
का विश्वविद्यालय से निष्कासन करा देता है । अरब विश्वकान्त कॉलेज से भी मुक्त हो 
जाता है । इस प्रकार लेखक ने उसे सब प्रकार से मुक्त करा दिया और अब वह 
एशियाई-संघ के संगठन-कार्य मे लग जाता है । 

संन्यासी' के श्रामुख में लेखक ने लिखा है--साहित्यकार भी नागरिक है--- 
विदेशी शासन की बुराइयों का फल उसे भी भोगना पड़ रहा है। लेखक ने अनुभव 
किया है कि जातियी अथवा राष्ट्रों का युद्ध अरब प्रायः समाप्त-सा हो रहा है--प्रव रंगों 
का युद्ध छिड़ेगा । गोरी जातियाँ एक हो कर अपने स्वार्थ के लिए हम रंगीनो--कालों, 
भूरों, पीलों को दबाना चाहेंगी।* डॉ० दशरथ ग्ोभा के साथ अपने वार्तालाप में भो 

लेखक ने बताया हैं कि---रंगीन जातियों को सब ओर से हीन करने की चेप्टा की जा 

१, २, ३, संन्यासी--ल० ना० सिश्न--9० ३८, ० ५७, प्रृ० ४३ 
४: अपने आलोचक मित्र से--संन्यासी-ल० ना० सिश्व--प्रृष्ठ १४ 
५. संन्यासी---ल० ना० सिश्व--प्रष्ठ १४ 
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रही थी” काशी विश्व-विद्यालय में विद्याध्यपन करते समय लेखक को हिंडमन ब्लांड, 
पुटवमबील, लाथास्तोदार, मिस मेयो, स्टेफेन किगहॉल जैसे, गोरी जातियों की वर्णे- 
उच्चता के उद्घोषक-लेखकों की रचना्रों के पढ़ने का अवसर मिला था। इन गोरे 
लेखकों के विचारों को पढ़ कर लेखक का स्वाभिमान जग उठा । थे गोरे लेखक कहते 
थे कि गोरी जातियां ही संवार की सम्यता की रक्षा कर सकती हैं। रंगीन जातिरयाँ 
जन्म और रक्त से ही गोरी जातियों से हीन हैं--त तो वे किसी सभ्यता का निर्माण 
कर सकती हैं, न उप्रका रक्षा । गोरों जातियों को सप्तार के हिंत के लिए इनका 
तियंत्रण॒ करना चाहिए। गोरी जातियों--की दर्षोक्तियों को पढ़-सुन कर राष्ट्राभिमानों 
लेखक के खून का खौल उठना सर्वथा स्वाभाविक था । इसी से उसने निरंचय किया--- 
नहीं, हमें एशियाई-संघ की स्थापना अ्रवश्य करनी पड़ेगी--भ्रपनी रक्षा करने के लिए 

आर एक नयी सभ्यता के निर्माण के लिए---जिसका आधार संध्कार और सेवा होगा । 
रंगों की विषमता और घ॒णा नहीं ।* मुरली धर की प्रेरणा प्राप्त कर विश्वकान्त इसी 
एशियाई-संव की संस्थापता के लिए काबुल चला जाता है । 

पुस्तक की रचना की मूल प्रेरणा के रूप में इस तथ्य का संकेत लेखक ने किया 
तो है, किन्तु इस समस्या-ताटक' की मुख्य समस्या के रूप में इसे ही रखा गया है--- 
ऐसा अनुभव नहीं होता । कथानक इसी मुख्य तथ्य की ओर ही हमें ले जाता है--यह 
नहीं कहा जा सकता । लेकिन हम लेखक की, इसके लिए, बहुत आलोचना नहीं कर 
सकते । यह इसलिए कि जिस समय इस नाटक की रचना हुई, उस समय 'एशियाई-संघ' 
की तस्वीर बहुत स्पष्ट नहीं हुई थी । इसलिए यदि मुरलीधर झ्रोर विश्वकान्त संघ की 
स्थापता और संगठन से आगे नहीं बढ़ पाते तो "इसमें ग्राइचर्य की, निराशा की कोई 
बात नहीं है। समस्या-ताटककार एक विचार ले कर उपस्थित होता है और यही काम 
लक्ष्मीनारायण मिश्र ने इस सन्दर्भ में किया है। समस्या-नाटक में जिस विचार को 
प्रस्तुत किया जाता है, वह हमें सोचने-विचारने की प्रेरणा देता है और यही पर्याप्त होता 
है। संन्यासी में प्रस्तुत यह विचार हमें उद्वेलित करता है--इसमें क्या सन्देह ? 

गोरी जातियों की वर्शा-उच्चता की समस्या यदि इस नाटक को मुरुष समस्या 
नहीं है तो वह कौन-सी समस्या है, जो लेखक के मानस को उद्वेलित किये हुए है ? अरब 
हम इस प्रदन पर विचार करें। 

संन्यासी' में विश्वकान्त, मालती और रमाशंकर की कथा के साथ-साथ एक 
दूसरी कथा भी चलती है जिसका सम्बन्ध दीनानाथ, किरणमयी ओर मुरलीधर से है । 
मालती और विश्वकान्त एक दूसरे से प्यार करके भी विवाह-सम्बन्ध में नहीं बँघ पाते । 
मालती को विश्वकान्त के कमरे में देख कर विश्वकान्त के दहेज-लोलुप पिता अनुभव 
करते हैं कि जब उनका लड़का ही हाथ से निकल गया है तब उन्हें दहेज क्या मिलेगा 
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आर इसी क्रोध में वे विश्वकान्त से नाता तोड़ कर चल देते हैं। इधर उमाकान्त 
शुक्ल हैं, जो भ्रपनी बेटी मालती की इस स्वच्छुन्दता से खीभते है और कह जाते हैं कि 
'विश्वकान्त से कमी न मिलना--त्याग में ही जीवन है--जो त्याग नहों कर सकता, 
उसे जीने का अधिकार नहीं ।' लेकिन इस घटना का मालती ओर विश्वकान्त के जीवन- 
क्रम पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता । इसी तरह कॉलेज से विश्वकान्त का “रस्टिकेशन' भी 
मालती को प्रभावित करने में असमर्थ है । मालती ने कहा हो है--'रस्टिकेशन हम 
लोगों को अलग नही कर सकता ! यह बात यहाँ के ढोंगी अ्रधिकारी जान लें ।”* लेकिन 
फिर भी मालती यह नही चाहेगी कि विश्वकान्त तपोश्रष्ट हो कर, अपनी शपथ तोड़ कर 
उसे पति के रूप में प्राप्त हो। विश्वकान्त की अनुरागिनी मालती की समस्या इस 
प्रकार यह है कि वह विश्वकान्त की पत्नी नहीं हो सकती । तो क्या वह चिरकुमारिका 
रहे ? मिश्र जी ने देखा है दि पाश्चात्य नाटककार वासना की क्षुद्र प्रवृत्ति को नारी 
ओर पुरुष के सम्बन्ध का आधार मानते हैं। वे जानते है कि बर्नाड शाॉ जैसे नारी- 
समस्या के कलाकार की नारियाँ पुरुष की ओर हाथ बढती है--किसी स्थायी और 
ग्राध्यात्मिक सम्बन्ध के लिए नही, वरन्‌ क्षरिक श्र शारीरिक सम्बन्ध के लिए । लेखक 
समस्या के इस समाधान को स्वीकार नहीं कर पाते । उनकी मालतो को, विवाह न करने 
की कसम खाने के बाद, जब विश्वकान्त अपनी झ्ोर पकड़ कर खींचता है तब बह 
आपत्ति करती हुई कहती है---श्रव मुझे उस भाव से स्पर्श करोगे तो पाप होगा ।॥ रें 
मालती का कहना है कि विश्वकान्त के साथ जो उसका सम्बन्ध है, वह श्रात्मिक है, 
शारोरिक नहीं । इससे वह विश्वकान्त से आग्रह करतों है कि वह आत्मा के सुख के 
लिए शरीर का सुख छोड़ दे । विश्वकान्त के लिए उम्र ऊँचाई तक पहुँचना कठिन 
व्यापार है, इसलिए कि वह निबंल मनुष्य है। लेकिन वह अपने को ऊपर उठाने को 
सतत चेष्टा करता रहेगा | नाटककार ने प्रेम और विवाह की अलग-अलग स्थितियाँ 
इसी श्रर्थ में स्थिर की हैं। मालती विश्वकान्त की प्रेमिका हो कर जिन्दगी गुज़ार सकती 
है, लेकिन वहीं वह हिन्दू-नारी है, जिसके अपने आदर्श हैं। समाज की भलाई के प्रहन 

के आगे व्यक्ति के प्रश का कोई मोल नहीं हो सकता । विश्वकान्त ने एक पते की बात 
इस सिलसिले में कही है कि इस मानी में हम लोग पूरे सोशलिस्ट हैं ।४ इसी परिप्रेक्ष्य 

में हमें मालती के इस कथन का मर्म समभता होगा--'मैं रोमाल्टिक प्रेम नहीं चाहती--- 

विश्वकान्त के साथ मेरा यही था । मैं वह प्रेम चाहती हूँ, जो ग्राजकल की दुनिया में 

समझदारी के साथ निबाहा जा सके ।*5 मालतो अनुभव करती है कि विश्वकान्त प्रेम 

करने की चीज़ है, विवाह करने की नहीं ।” वह जिन्दगी को ठोस बातों को समझना 

चाहतो है । इससे वह रमाशंकर के साथ विवाह करने को तैयार हो जातो है । लेकिन 

वह रमाशंकर को साफ़ कह देती है--हम लोग प्रेम नहों करेंगे--विवाह करेंगे--- 
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समझदारी के साथ एक दूसरे का खयाल करेंगे । वह जानतो है कि ज़िन्दगी में 
रोमान्स बड़ी बुरी चीज़ है--जब तक देह में नया खून रहता है, दुनिया भर की 
ख राफ़ात, व्यर्थ की बातें, पागलपन फिर तो वही परेशानी, यह नहीं, वह नहीं, उमर 
दम लगती है दुनिया जैसे श्रपनों नहों रहती । इसके लिए पहले से ही बचाव करवा 
चाहिए ।* किरणमयी जब उसके सामने उपस्थित हो कर उसे समकभाने की चेष्टा करती 
है, उसे अपने निश्चय से विरत करना चाहतो है,.तो वह और भा खुल जाती है झौर 
कहती है-- मुझे जरूरत है किसी पुरुष की मेरे साथ रहने के लिए....भ्रपवी जरूरतों 
को पूरा करने के लिए। इसलिए मैने रमाशंकर को पसन्द किया हैं ।* इस प्रकार 
मालती विवाह को एक प्राकृतिक आवश्यकता समभती है श्रौर जब तक जोना है, जिन्दगी 
के साथ किसी-त-किसी रूप में समझोता करना ही होता है। मालती ने विश्वकान्त 
को इस विषय में झागे चल कर यह कहा है कि जब प्यास के मारे प्राण निकलने 
लगता है....बह नही सृभता कि पानी में हैज़े के कीठाणु ता नहों हैं। पीना हो पड़ता 
है....प्राण जायेगा या रहेगा इसका विचार तब नहों होता ।'* मालतो के अनुसार प्रेम' 
का आधार वासना, जवानी के उपभोग की इच्छा, को नहीं होता चाहिए । अपने 
मत को और भी स्पष्ठ करती हुई मालती कहती है--जिस तरह भोजन या 
पानी बिता काम नहीं चल सकता ,..,उसी तरह स्त्री या पुरुष बिता काम नहीं 
चल सकता । यह प्रकृति की; बात है । इसे इसो रूप में छोड देना चाहिए। जब : 
जरूरत पड़े तब....पर रात दिन उसी की चिस्ता में पड़े रहना ओर इसे प्रेम का 
नाम देना--यही पाप है। झौर कुछ पाप है या नहों पर यह तो जरूर पाप है ।!* 
मालती के प्रति इस नारकीय प्रेम,' देह की इंस भूख के कारण विश्वकान्त अपने 
कर्तव्य से गिरे, यह मालती का सह्य नहो है । वह भगवान को धन्यवाद देतो है कि 
उसने उस्रे श्रोर विश्वकान्त दोनों को बचा लिया | मालती जानती है कि संसार में जन्म 
लेना, खाना, पीता और मर जाना यही जीवन नहों है। जीवन ता वह चीज़ है, 
जिसकी गति आँधी, तूफ़ान, प्रेम, शोक, सुख, दुःख, मरण किसी के रोके न रुके ।!* 
विव्वकान्त के लिए ऐसे ही जीवन की कल्पना मालतो करतो है। उसे प्ररित करती 
हुई वह कहती है -मेरे लिए दुनिया ने छोड़ो--यह्‌ कोई ऊँचा आदर्श नहीं होगा । 
अपनी रक्षा करा । तुम्हारी यह यात्रा, दूसर!। को प्रोत्साहित करे और आगे बढ़ने के 
लिए |” विश्वकान्त की आँखें खोलने मे मालती इस प्रकार सफल सिद्ध हातो है । वह 
अपने अतीत का ग्रस्त करके नया जीवन ग्रहणा करने का निश्चय कर लेता है।* 
विश्वकान्त भ्रब मालती का देवता बन सकता है। इधर मालतो के शरीर को विश्वकान्त 
से मुक्ति मिल जाती है। अब बची आत्मा, तो वह तो अपने देवता के घुटनों पर अपित 
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है ही । इस प्रकार मालती श्रपनी समस्या का समाधाव कर लेती है। कहना नहीं 
होगा कि उसका यह समाधान अति-बौद्धिक है । शारीरिक और मानसिक प्रेम के बीच 
ग़लगाव करना सहज नहीं है | स्वयं मालती इस समाधान के क्षण में भी तो विश्वकान्त 
के घुटनों पर सिर टिकाये बैठी हुई है। मिश्र जी की समस्पा ओर उसका समाधान 
दोनों ही बौद्धिक हैं। उनका इस विषय में यह कहना ही है कि “संसार की समस्याएं, 
जिनके लिए भ्राजकल इतना शोर मचा है, तराजू के पलड़े पर नहीं सुलभायी जा 
सकों,,..वे पैदा हुई हैं बुद्धि से और उनका उत्तर भी बुद्धि से ही मिलेगा ।* 

इस नाटक की किरणमयी की कथा भी कई उलमभनपूर्णां समस्याशत्रों का 
उद्घाटन करती है। किरणमयी का त्रिवाह दीनानाथ नामक एक प्रोफ़ेसर से हुआ है, 
जो ढलती उम्र के हैं। दोनों में वय का ऐसा अन्तर है कि किरणमयी जब अपने पति 
दीनानाथ को देखती है तब उसे अपने पिता की याद हो श्राती है ।* श्रनममेल विवाह की 
प्रथा और उसके झनाचार की मारी हुई किरणमयी का दाम्पत्य-जीवन स्वभावत: 
विषाक्त है। इत्र दीनानाथ है, जो अपने प्रेम के श्रनाचार से किरणमयी को पीड़ित 
किये जा रहा है। फल यह है कि जब किरणमयी दोनानाथ को देखतो है तो कॉप 
उठती है ।* वह उस अनाचार को सह नही पाती । वह चाहती है कि चौबीस घंटों में 
कोई दो घंटे दोनानाथ ऐसे निकाल ले, जब किरणमयी अपने शरीर को ले कर दीनानाथ 
की सेवा में प्रस्तुत हो जाय । यह इसलिए ताकि शेष बाईस घंटे तो उसके लिए चैन के 
हों । किरणमयी की समस्या इस अनमभेल विवाह के कारण यह है कि उसे बूढ़ा पति 
मिल गया है, और बूढ़ा भी ऐसा कि उसे अपने पिता का स्मरण हो आये । ऐसी स्थिति 
में यही सहज है कि वह ऊब जाय । वह स्पष्ट शब्दों मे कहता है कि उसका दीनानाथ 
के साथ जो दास्पत्य-सम्बन्ध है वह स्वाभाविक नहीं है--बनावटो है ।* अ्रनमेल ज्रीजों 
का मिलना स्वाभाविक नही ही होता । मिश्र जी इस प्रकार अपने इस नाटक में हमारे 
समाज की उस बुराई की ओर इशारा कर रहे हैं, जिसके कारण हज़ारों कुसुम-कलिकाग्रों 
का जीवन-रस सूख जाता है । किरशमय्री का दीनानाथ के साथ दाम्पत्य जीवन तभी 
सफल हो सकता था, जब किरणमयी विधवा होती और उसकी उम्र चालीस की होती ।” 
किरणमयी के इस कथन के ब्याज से लेखक बताना चाहता है कि यदि कोई वृद्ध पुरुष 
विवाह करना ही चाहता है तो उसे प्रौढ़ा विधवा से विवाह करना चाहिए, न कि 
किसी कुमारिका से । 

किरणमयो की समस्या केवल यही नहीं है कि उसका अ्नमेल विवाह हुआ है, 
बल्कि यह भी है कि वह प्रेम करती थी मुरलीधर से और ब्याही गयी है वृद्ध वीनानाथ 
के साथ । मुरलीधर राष्ट्र-सेवा के निमित्त अयने को उत्सर्ग किये हुए है और वह राष्ट्र- 
सेवा और विवाह-परिवार के बीच परस्पर विरोध मानता है। इससे उसने किरणमयी 
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को, जो उसके साथ अपने बचपन से ही प्रेम करती रही है, भ्रपती ओर से कभी प्रोत्साहित 
नहीं किया है ।' लेकिन किरणमयी उसे अपना देवता मान बैठी है ।' एक अवसर पर तो 
मुरलीधर उससे यह भी कह जाता है कि वह उसकी तपस्या भंग न करे ।* उसके प्रेम 
के स्वगें को वासता का नरक न बनाये । लेकिन किरणमयी समाज की सड़ी-गली 
रूढ़ियों के आगे सिर भुकाना नहीं चाहती, वह नष्ट होना नहीं चाहती । यही अन्तर है 
मालती और किरणमयी में । मालती विश्वकान्त के पथ को प्रशस्त करने के लिए 
उसके जीवन से जहाँ भौतिक रूप में हट जाती है, वहाँ समाज द्वारा मुरलीधर के जीवन 
से हटायी जाने पर भी किरणमयी उससे चिपक कर रहना चाहती है। उसकी भावना 
कहती है कि धर्म या सदाचार कुछ भी किरणमयी को मुरलीधर के पास ग्राने से रोक 
नहीं सकता ।* अपने पति के साथ किरणमयी जो समभौता चाहती है, उसका रूप यह 
होगा कि दीनानाथ अपनी राह चले और किरणमयी को अपनी राह चलने दे । वह 
कहती है--तुम इधर-उधर मिस और मेमों से मिला करते हो । मुझे भी अपने मित्रों 
से मिलने दो । हम लोगों का नाता विश्वास के बल पर जितना टिक सकता है, उतना 
सन्देह और ईर्ष्या से नही ।* सुशिक्षित दीनानाथ की आँखें खुल जाती हैं श्रोर वह 
स्वीकार कर लेता है कि किरणमयी के साथ मित्र के रूप मे ही वह रह सकता है--- 
पति-पत्नी के रूप में नहीं ।* उन दोनों को समभना होगा कि वे वेटिंग-रूम श्रथवा 
होटल में ठिके हुए ऐसे दो अनजान व्यक्तियों की तरह हैं, जो कभी-कभी मन बहलाव के 
लिए यों ही बातें कर लिया करते हैं ।” इस प्रकार दीनानाथ और किरणमयी अपनी 
समस्या का समाधान कर लेते हैं । प्रइन है, क्या यह समाधान ऐसा है, जिसे दूसरे भी 
सहज-रूप में ग्रहण कर सके ? यहाँ भी हम यही देखते हैं कि मिश्र जी के सामने जो 
समस्याएं हैं, वे उत्तकी हैं, जो सर्व-साधारण नहीं है । ऐसे लोगों के पास बुद्धि का श्रपार 
वैभव है और वे अपनी उसी विभरूत्ि के बल पर अपनी समस्या का समाधान ढूँढ सकते 
हैं । कहना नहीं होगा कि समाज में मिश्र जी के दीनानाथ और किरणामयी जैसे पात्र 
चिराग ले कर ढूँढ़ने पर भी न मिलेंगे । पति अपना श्रधिकार इस सहज भाव से छोड़ 
देगा--ऐसा देखा नहीं गया । दीनानाथ के समान समाज में कितने बूढ़े मिलेंगे, जो कह 
सकें---जी हाँ, मुझसे ग़लती हुई, मैंने बुढ़ापे में विवाह किया |” 

आ्राज के छात्र हैं, जो साल भर आराम किया करते हैं, पह्ते-लिखते नहीं और 
परीक्षा के दिनों में दस दिन पढ़ कर ज्ञानी हो जाने का दम्भ करते हैं ।* कॉलेज में 
पढ़ने वाले लोग क्लास करने आते हैं तो उनके हाथ में न कोई किताब होती है न कापी 
और पेन्सिल । इस शिक्षा-प्रणाली को सबसे बड़ी त्रूटि है कि लड़के और लड़की साथ 
पढ़ते हैं। उनका मुक्त जीवन नाटककार को पसन्द नहीं है । सह-शिक्षा की यह रीति 
पश्चिम से श्रायी है। हमारे देश की प्रकृति के अनुकूल यह व्यवस्था नहीं हो सकी है । 
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पश्चिम में समाज का जो ढाँचा है, वह हमारे समाज के ढाँचे जैसा नहीं है । वहाँ घरों 
में पर्दा नहीं है और इसलिए शिक्षण-संस्थाश्रों में भी पर्दा नहीं है। हमारे यहाँ की 
स्थिति भिन्न है । नाटककार को यह नहीं कहना है कि हमारे देश में सह-शिक्षा का 
क्रम न चले | उसे सिर्फ इतना ही कहना है कि एतद्विषयक जो सहिष्णुता परिचिम में 
है, उसे भी हमें ग्रहणा करता होगा । लेकिन अपने देश में वह सहिष्णुता है कहाँ ? 
विश्वकान्त का मालती साथ अत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध है और यही वह कारण है 
जिससे प्रोफ़ेसर रमाशंकर का वह कोपभाजन है। यदि विश्वकान्त और मालती में वह 
सहिष्णुता नहीं है, जिसकी भ्रपेक्षा है तो वही अ्रसहिष्ण॒ता तो उनके प्रोफ़ेसर रमाशंकर 
में भी है। जो स्थिति है, उसका निरूपण कॉलेज में पढ़ने वाला एक छात्र बड़ी सचाई के 
साथ करते हुए इस नाटक में कहता ही है---इस बार मिसेज गुप्ता के ऊपर गेंदे का फूल 
पड़ा....दूसरी बार कदम्ब का पड़ेगा ।....दर्जे में जिस ओर परियाँ बैठेंगी, लड़के देखेंगे 
ही ।' यह ठीक है कि इस देखने से क्या ? लेकिन इस विषय में कोई 'फ़िलासफ़ी' भी 
कहाँ है ? किसी लाभ के लोभ से लड़कों की प्यासी आँखें वर्ग में पढ़ने वाली छात्राग्रों की 
ओर थोड़े ही उठती हैं ? देखने में एक प्रकार का सुख मिलता है। बस, मानसिक व्यभिचार 
को बात समक्किए । नाटककार कहते हैं कि यह मानसिक व्यभिचार शारीरिक व्यभिचार 
के भ्रधिक भयंकर है।* इसी व्यभिचार से बचने से लिए सहिष्णुता की अपेक्षा है। उसके 
अभाव में अनर्थे होता है। नाटककार ने अपने आ्ालोचक मित्र से इस विषय में यह प्रश्न 
किया है कि जवान लड़के और लड़कियाँ जहाँ दो चार नहीं, दस बीस नहीं, सौ पचास 
साथ रहते हैं, बहुत सम्भव है कि कोई किसी की ओर देख ले, भूल कर पत्र लिख दे तो 
क्या इसका प्रतिकार यही है कि ऐसे लड़के को कालेज से निकाल अ्सामाजिक तत्वों के 
बीच ठेल दिया जाय ? विश्वकान्त ने मालती के नाम पत्र भेजा है, जिसके साथ उसकी 
अत्यन्त निकटता हो चुकी है । और इस कारण उसे कॉलेज से निकाल दिया जाता है ॥ 
लेखक कहते हैं कि यह कोई प्रतिकार नहीं हुआ | जब हम किसी लड़के को ऐसी परिस्थिति 
में कॉलेज से निकाल देते हैं तब यह ख़तरा तो रहता ही है कि वह अ्रसामाजिक तत्वों के 
बीच पड जाय । फिर इससे लाभ क्‍या है ? शिक्षालयो का नियमन, नाटककार के 
मतानुसार मार्शल लॉ” से नहीं हो सकता, 'स्पिरिचुञ्लल' अथवा 'कल्चरल लॉ से ही होना 
उचित है । यदि दंड मे सुधारने की शक्ति होती तो पुलिस के डंडे और जेलखाने दुनिया 
के सबसे बड़े शिक्षक और सुधारक होते ।* यह तो बड़े भाग्य की बात हुई कि विश्वकान्त 
को मुरलीधर की प्रेरणा मिली और वह एशियाई-संघ की संस्थापना के पुनीत उहू श्य 
की सिद्धि के प्रयत्न में लग गया अन्यथा वह कहाँ जा पहुँचता--यह कोन कहे ? 
'संन्यासी' के लेखक ने अपने ग्लालोचक मित्र को बताया कि यह सर्वथा 
स्वाभाविक है कि देश के राजनीतिक संघर्ष से कलाकार प्रभावित हो । इस नाटक में 
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वह प्रभाव प्रचुर मात्रा में मुखर है। विदेशी शासन को यह सह्य नहीं था कि देश में 
स्वतंत्र विचारों का जन्म हो ।' इस नाटक में देवधर की गिरफ़्तारी और मुरलीधर 
की जेल की सज़ा इसी तथ्य की ओर ले जाने वाली घटनाएँ हैं। सबसे दुखद बात तो 
यह है कि भारत की जनता को अंग्रेज शासकों से न्याय मिलने का विश्वास ही नहीं रह 
गया था। संन्यासी' का मुरलीधर कहता है--'नौकरशाही का न्याय और कानुन....सब 
उसकी नीति की बात है ।....नौकरशाही तजवीज़ लिखती है पहले; सबूत लेती है पीछे !”* 
मुरलीधर ने अपने पत्र, पूर्वीय समाचार' के द्वारा विचार-स्वातंत्रय की प्रेरणा दी है । 
इसके दंड-स्वरूप अंग्रेजों की नौकरशाही उसका मूँह सदा के लिए बन्द करना चाहतो है 
और इसी से जानवूक कर उसे उस सेल में रखा जाता है, जिसमें रह कर एक बंदी यक्ष्मा 
की भेंट हो चुका है। जेल के डाक्टर ने स्वास्थ्य-नियम को देखते हुए अ्रधिकारियों से 
कहा था कि मुरलीधर को उस कमरे में न रखा जाय ।* लेकिन उस बेचारे की सुनता 
कौन है ? मैजिस्ट्रेट राय इसी तथ्य को ओर संकेत करते हुए कहता है--“मैं हिन्दुस्तानी 
हैँ....अंग्रेज़ी राज्य में हम लोगों को बात का क्‍या मुल्य ?”* हिन्दुस्तानी अधिकारियों के 
हृदय में भी प्रतिक्रियात्मक विद्रोह-भाव का जन्म होने लगा है और उसकी ही प्रेरणा 
से 'संन्यासी' का मि० राय सरकारी नौकरी से इस्तीफ़ा दे देने का निश्चय करता है । 
नाटककार ग्राश्वस्त है कि भ्रपने देश में मि० राय की परम्परा में खड़े होने वाले 
अहसयोगी भ्रधिकारियों की संख्या बढ़ेगी | उनका मुरलीधर यह मानता ही है कि 
विजबान इन अधिकारियों का मुँह भी एक दिन खुलेगा और आयरलैड में जैसा कुछ 
हुआ था उसकी श्रावृत्ति भारत में श्ंग्रेज़ों को देखनी पड़ेगी ।/४ कहना नहीं होगा कि इस 
योजना के पीछे गाँधी जी के सविनय-प्रसहयोग आन्दोलन की प्रेरणा काम कर रही है। 

संन्यासी' में एक और भी समस्या उपस्थित की गयी है। वह है मोती की 
समस्या । मोती मालती के पिता उमाकान्त शुक्ल के ही शब्दों में उनके 'पाप का फल' 
है । अ्रपनी जवानी में उन्होंने एक भोली-भाली मूर्ख लड़की का धर्म बिगाड़ा था और 
उसी का परिणाम है मोती । समस्या है ऐसी शअ्रवंध सनन्‍्तान की सामाजिक प्रतिष्ठा की 
और उसके अधिकारों की । उमाकान्त ने मोती को मालती का ड्रायवर बना कर रखा 
है लेकिन वह ड्रायवर की साधारणता की स्थिति में नहीं है । उसके ही भरोसे उमाकान्त 
मालती को अपने से दूर शहर में रखे हुए है । मोती को इस बात का अधिकार है कि वह 
मालती की गतिविधि पर नियंत्रर रखे ।६ उम्राकान्त मोती को “बाबू” भी कहता है 
और मोती को भी यह भ्रभिमान और दर्प है कि वह 'नौकर' नहीं है। इतने पर भी 
उसकी सामाजिक प्रतिष्ठा और अधिकार की समस्या का सवाल तो खड़ा ही है। 
उमाकान्त उसे सम्पत्ति का अधिकार भी देता है।” लेकिन सामाजिक प्रतिष्ठा देने का 
काम उसका तो है नहीं । वह बं।म तो समाज का ठहरा | अपनी ओर से उसने उसके 
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प्रति पिता का धर्म श्रवश्य निबाहा है और मोती को भी इस विषय में कोई शिक्रायत 
नहीं हो सकती । मिश्र जी ने मोती के उत्तराधिकार के प्रइदन को उठा कर एक बड़ी 
कानूनी समस्या खड़ी की है। मोती की यह समस्या व्यक्ति की समस्या नहीं है, उसके 
जैसे श्रनेक लोगों की यह समस्या है। देश को आगे चल कर इस विषय में कानून 
बताना ही पड़ा । जागरूक समस्या-नाटककार मिश्र जी की यही विशेषता है कि 
उन्होंने इस प्रदन को भी उठाया और राष्ट्र को उसके विषय में सोचने की प्रेरणा दी ! 

अंग्रेज़ी शिक्षा और श्रग्नेजों की संगति का परिणाम भारतीयों के जीवन पर 
गहरा पड़ रहा था । लेखक को शिकायत है कि यह प्रभाव शुभ नहीं है । अपनी पुरा- 
चीनता के प्रति एक प्रकार का उपेक्षा-भाव आधुनिक समाज में देखा जा रहा है। 
परिणाम होता है कि हमें श्रपनी हर चीज़ बुरी लगती है और हम उसका तिरस्कार 
करते हैं । प्रोफ़ेसर रमाशंकर को सुधाकर से विदित होता है कि वह अपने रोग की 
दवा पड़ोस के वैद्य से कर रहा है । वह छूटते ही पूछता है--“वैद्य की दवा करते हो ? 
अंद्रेः) ८द्ून कर ?” उसकी शिकायत है कि हम लोगों में यही तो बुराई है कि पुरानी 
बातों को नहीं छोड़ते । 


राक्षुस का मन्दिर 


संन्यासी| को रचना करते समय श्री लक्ष्मी नारायण , मिश्र ने भ्रनुभव किया था 
कि सर्व-साधारण के जीवन में विचारहीनता, संकीर्णाता, निम्न कोटि के स्वार्थों के 
लिए सिद्धान्तों और आदर्शो की हत्या, असहिष्णुता आदि की दूषित प्रवृत्तियों का जोर 
बढ़ता जा रहा है और स्व-साधारण के लिए समझदारी और ज़िन्दगी की भलाई- 
बुराई का अन्दाज़ लगाने के लिए जब तक सही पैमाने नहों बनाये जाते, खतरा बना 
रहेगा । अ्रस्तु, आवश्यकता इस बात की है कि मनुष्य की सारी जिन्दगी को प्रकाशित 
किया जाय ।' मिश्र जी के 'संन्यासी' नाटक की रचता की यही मूल प्रेरणा है । उनका 
'राक्षस का मन्दिर' भी संत्यासी की ही परम्परा में है। मिश्र जी के विचार से भविष्य की 
कला और साहित्य का यही उद्ं श्य होता चाहिए ।'* इसी से 'राक्षस का मन्दिर! नामक 
अपने नाटक में मिश्र जी ने मनुष्य की ज़िन्दगी को सब ओर से, भीतर और बाहर, 
प्रवत्तियों के चढ़ाव और उतार को, दैवी और राक्षसी इन्द्र को, आशा और निराशा 
के सम्मिलन को, देखने-परखने की चेष्टा की है ।* प्रस्तुत नाटक में राम लाल, अश्करी 
और सुनीदवर ऐसे ही पात्र हैं, जिनके जीवन के उपकरणों का विश्लेषण यथार्थ के 
घरातल पर किया गया है। मनुष्य की ज़िन्दगी की सचाई को छिपा लेने के लिए 
ध्यता, शिक्षा, नियम और कानून के जो एक के ऊपर दूसरे पर्द पड़े हुए हैं, नाटककार 
ने उन्हें हटाया हैं। यह इसलिए कि ज़िन्दगी की चहारदीवारो के चारों शोर घूम आने 
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से ही वह सन्तुष्ट नहीं हो पाता, उस चहारदीवारी को कहीं से तोड़ कर उसे उसमें 


घुसता भी था । जिर 
.... अच्छी-खासी आमदनी वाले, ढलती उम्र के वकील राम लाल की ज़िन्दगी के 


दो हिस्से हैं--एक है उसकी वेश्या अश्करी, जिसे उसकी उस छोटी 5 उम्र में, जब उसे 
यह भी पता नहीं था कि प्रेम क्या होता है, मुहब्बत किसे कहते हैं, रुपये और ऐश- 
आराम का प्रलोभन दें कर वकील साहब ने घर में बिठा लिया है भ्रौर दूसरा है शैम्पेन' । 
अपनी जिन्दगो के इस क्रम को सुरक्षित रखने के लिए वकील रामलाल ने एक-एक 
करके सभी रस्सियाँ काट डाली हैं । रामलाल की विलक्षणता इस बात में है कि दुनिया 
के और आदमी जिसके लिए वेश्या रखते हैं, उसके लिए उसने नहीं रखी । शाम को 
कचहरी से रामलाल के वापस शआ्राने पर भ्रश्करी उसके सामने बोतल और ग्लास ले कर 
खड़ी होती थी श्रौर रामलाल जब तक शराब पीता रहता, उसकी ओर देखा करता । 
इतने ही भर के लिए अ्रश्करी से उसका ताता था।' क्रान्तिकारी मुनीश्वर को वह 
बहुत चाहता है। उसके विचार उसे भाते हैं। रामलाल इस बात का अनुभव करता है 
कि अइकरी उम्र की सीढ़ियों पर बढ़ती जा रही है और बूढ़े रामलाल में इतनी शक्ति 
नहीं कि वह अ्रश्करी की यौत-एषणा को सन्तुष्ट कर सके । मिस्टर बैनर्जी से वह कहता 
ही है--वह सन्तुष्ट कैसे....ग्ैरमुमकिन है । मुझ में प्रेम करने की शक्ति नहीं....उसे 
आवश्यकता है....पौवन की ।* अश्करी का अतृप्त यौन-भाव भयंकर रोग बन कर उसे 
ग्रसता जा रहा है। अश्करी अपने इस रोग की दवा खोज रही है। उसने स्वीकार 
किया है कि वह जिस भोली वाले को देखती, उसकी भोली भरने लगती ।र इस क्रम 
में वह रघुनाथ पर, जो वकील रामलाल का पुत्र है और कवि-हृदय है, डोरे डालने की 
चेष्टा करती है। रामलाल जातता है कि रघुनाथ और भ्रशकरी जैसे जवान स्त्री-पुरुष 
साथ रहेंगे, आपस में मिलेंगे तो कोई-त-कोई बात हो ही जायगी ।* लेकिन शराबी 
रामलाल को इतना होश तो है ही कि वह अपने पुत्र को अश्करी की छाया से अलग 
रखे । उसने यह दावा किया ही है कि वह, वह बाप नहीं है, जो प्रेम में श्रा कर अपने 
लड़के की ज़िन्दगी खराब करता है....उप्के दिल श्रौर दिमाग़ को गुलामी के लिए 
तैयार करता है! ।* श्रस्तु, वह रघुनाथ को घर से निकाल देता है श्र यह सोच कर 
सेन्तुष्ट है कि उसने अपने बेटे को श्रपने जेलखाने से मुक्त कर दिया है। अ्रब रघुनाथ 
के लिए यह सम्भव है कि वह जिन्दगी की खुली सड़क पर पहुँच कर अपने ही पुरुषार्थ 
के भरोसे अपने व्यक्तित्व का निर्माण कर सके । 'संन्यासीः की रचना करते समय मिश्र 
जी ने कहा था कि उस नाटक की रचना उन्होंने आने वाली पीढ़ी की स्वतंत्रता के लिए 
की थी और उनके श्रगले नाटक भी उसी क्रम में लिखे जायेंगे । इस स्वतन्त्रता से मिश्र 
जी का अभिप्राय प्रायः आत्म-निर्भरता से है। रामलाल रघुनाथ को इसी स्वतन्त्रता का 
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पाठ ग्रहण करने के लिए झ्पनी सम्पत्ति के उत्तराधिकार से वंचित कर देता है । 
अइकरी ओर रघुनाथ के अतिरिक्त यदि रामलाल किसी और व्यक्ति से प्यार 
करता है तो वह है मुनीश्वर | यह मुनीह्वर, मनोहर नामक करान्तिकारी के रूप में 
रामलाल से परिचित हुआ था और रामलाल उसके व्यक्तित्व के विकास के प्रति भी 
उतना ही उत्सुक है, जितना वह रघुनाथ के विकास के प्रति है। लेकिन मुनीश्वर ने उसके 
साथ छल किया है। वह अदकरी से प्रेम करने लगता है। रामलाल यह जानता है कि 
अइ्करी वह जलती हुई श्राग है, जिसके संसर्ग में, जो भी आयेगा, जल जायेगा ओर इसी- 
लिए, जब वह मुनीर्वर और अश्करी को आलिंगन-बद्ध देखता है तो मुनीश्वर से सरोष 
कहता है--'यही तुम्हारा दशैन' है, मुख !'” इतने पर भी रामलाल उसे क्षमा करता 
है और साथ ही उस अश्करी को भी, जिसने उसके ही शब्दों में, उसके साथ 'विश्वासघात'* 
किया है । यह इसलिए कि मुनीश्वर उसे समभा देता है कि भ्रश्करी का खाने और 
कपड़े से ही काम नहीं चलता ।* मनोहर नाम धारी क्रान्तिकारी, पुलिस' कप्तान बैनर्जो 
का ही पुत्र मुनीर्वर है--यह रामलाल को पहले विदित नहीं था । मुनीश्वर ने यह 
तथ्य उससे छिपा रखा है । लेकिन रामलाल उसके इस छुल को भी नजर-अन्दाज 
करता है । मुनीदवर रघुनाथ के प्रति रामलाल की भावना और गअश्करी के प्रति उसके 
सहज प्रेम को बखूबी जानता है और ऐसा जाल खड़ा करता है कि रामलाल की सम्पूर्र 
सम्पत्ति का, 'मातृमन्दिर' के नाम ट्रस्ट हो जाता है । रामलाल अपनी अश्करी को उस 
मातृ-मन्दिर!' की व्यवस्था का दायित्व सोपता है ओर मुनीश्वर को ट्रस्ट का अ्रधिकारी 
बनाता है । स्पष्ट है, मुनीश्वर का वह बड़ा विश्वास करता है। प्रइन है, क्या सुनीशंवर 
उस विश्वास के योग्य पात्र है ? मुनीश्वर ने अश्करी से बातें करते हुए एक बार कहा 
है कि वह राक्षस है और राक्षस का अपना कोई धर नहीं होता । वह देवता के मन्दिर 
में घुस आता है श्रौर निर्बल होने के कारण देवता उसे रोक भी नहों पाता ।* मुनीरव सु 
रामलाल को शक्तिहीनता का लाभ उठाता है और अ्रश्करी पर अ्रधिकार प्राप्त करता है ॥ 
मातृ-मन्दिर के उच्च उह इय का छलावा खड़ा कर और श्रश्करी के प्रति रामलाल को 
कोमल भावना का लाभ उठा कर वह यह योजता बनाता है कि वह रामलाल को 
सम्पत्ति और अइश्करी दोनों का अधिकारी हो जाय | अश्करी का मुनीश्वर के 
प्रति कथन--'मुनीर्वर जी ! झ्राप जगत को धोखा दे रहे हैं....नहीं तो आप वेश्या- 
सुधार-प्राश्नम में क्या करेंगे,... मुझे मालुम है। आप सुधार करने लिए बनाये नहीं गये 
थे। श्राप तो बनाये गये थे, सबको ठगने के लिए। सुधार के बहाने जिनको फेंसा कर झाप 
अपने आ्राश्वम में रखेंगे, उनमें कोई-न-कोई आपके मलतब की मिल जायेगी--* इसका 
प्रमाण है। मुनीए्वर भी यह स्वीकार करता है कि श्राश्षम की उसकी कल्पना अश्करी 
के बिना व्यर्थ है और इसी वजह से वह उसके द्वार पर प्रेम की भीख माँग रहा है ।* 
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से ही वह सन्तुष्ट नहीं हो पाता, उस चहारदीवारी को कहीं से तोड़ कर उसे उसमें 


घसना भी था । न 
“  अच्छी-खासी आमदनी वाले, ढलती उम्र के वकील राम लाल की ज़िन्दगी के 


दो हिस्से हैं--एक है उसकी वेश्या भ्रइंकरी, जिसे उसकी उस छोटी # उम्र में, जब उसे 
यह भी पता नही था कि प्रेम क्या होता है, मुहब्बत किसे कहते हैं, रुपये हा ऐश- 
आराम का प्रलोभन दे कर वकील साहब ने घर में बिठा लिया है भ्रोर दूसरा है 'शैम्पेन' । 
अपनी ज़िन्दगों के इस क्रम को सुरक्षित रखने के लिए वकील रामलाल ने एक-एक 
करके सभी रस्सियाँ काट डाली हैं। रामलाल की विलक्षणता इस बात में है कि दुनिया 
के और आदमी जिसके लिए वेश्या रखते हैं, उसके लिए उसने नहीं रखी । शाम को 
कचहरी से रामलाल के वापस आते पर अरइकरी उसके सामने बोतल और ग्लास ले कर 
खड़ी होती थी और रामलाल जब तक शराब पीता रहता, उसकी ओर देखा करता । 
इतने ही भर के लिए अ्रश्करी से उसका नाता था।' क्रान्तिकारी मुनीर्ंवर को वह 
बहुत चाहता है । उसके विचार उसे भाते है। रामलाल इस बात का अनुभव करता है 
कि अदकरी उश्न की सीढ़ियों पर बढ़ती जा रही है श्रोर बूढ़े रामलाल में इतनी शक्ति 
नहीं कि वह अश्करी की यौन-एषणा को सन्तुष्ट कर सके । मिस्टर बैनर्जी से वह कहता 
ही है--वह सन्तुष्ट कैसे....ग़ैरमुमकिन है। मुझ में प्रेम करने की शक्ति नहीं....उसे 
आवश्यकता है....यौवन को ।* अश्करी का ग्रतृप्त यौन-भाव भयंकर रोग बन कर उसे 
ग्रसता जा रहा है। भ्रश्करी अपने इस रोग की दवा खोज रही है। उसने स्वीकार 
किया है कि वह जिस कोली वाले को देखती, उसकी 'ोली भरने लगती ।र इस क्रम 
में वह रघुनाथ पर, जो वकील रामलाल का पुत्र है और कवि-हृदय है, डोरे डालने की 
चेष्टा करती है। रामलाल जःतता है कि रघुनाथ और अदकरी जैसे जवान स्त्री-पुरुष 
साथ रहेंगे, श्रापस में मिलेंगे तो कोई-त-कोई बात हो ही जायगी ।* लेकिन शराबी 
रामलाल को इतना होश तो है ही कि वह अपने पुत्र को अ्रश्करी की छाया से अलग 
रखे । उसने यह दावा किया ही है कि 'वह, वह बाप नहीं है, जो प्रेम में श्रा कर अपने 
लड़के को ज़िन्दगी ख़राब करता है....उसके दिल और दिमाग को गुलामो के लिए 
तैयार करता है! ।* अस्तु, वह रघुनाथ को घर से निकाल देता है और यह सोच कर 
सन्तुष्ट है कि उसने अपने बेटे को श्रपने जेलखाने से मुक्त कर दिया है। अरब रघुनाथ 
के लिए यह सम्भव है कि वह ज़िन्दगी की खुली सड़क पर पहुँच कर अपने ही पुरुषार्थ 
के भरोसे अपने व्यक्तित्व का निर्माण कर सके । 'संन्यासी' की रचना करते समय मिश्र 
सी ने कहा था कि उस नाठक की रचना उन्होंने आने वाली पीढ़ी की स्वतंत्रता के लिए 
की थी ओर उतके भ्रगले नाटक भी उसी क्रम में लिखे जायेंगे । इस स्वतन्त्रता से मिश्र 
जी का अभिप्राय प्राय: झ्रात्म-निर्भरता से है। रामलाल रघुताथ को इसी स्वतन्त्रता का 
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पाठ ग्रहरा करने के लिए अ्रपनी सम्पत्ति के उत्तराधिकार से बंचित कर देता है । 
अदकरी ओर रघुनाथ के अतिरिक्त यदि रामलाल किसी और व्यक्ति से प्यार 
करता है तो वह है मुनीश्वर । यह मुनीरवर, मनोहर नामक करान्तिकारी के रूप में 
रामलाल से परिचित हुआ था और रामलाल उसके व्यक्तित्व के विकास के प्रति भी 
उतना ही उत्सुक है, जितना वह रघुनाथ के विकास के प्रति है। लेकिन मुनीदवर ने उसके 
साथ छल किया है। वह अ्रदकरी से प्रेम करने लगता है। रामलाल यह जानता है कि 
अइकरी वह जलती हुई झ्राग' है, जिसके संसर्ग में, जो भी झायेगा, जल जायेगा और इसी- 
लिए, जब वह मुनीश्वर और अश्करी को आलिंगन-बद्ध देखता है तो मुनीश्वर से सरोष 
कहता है---'यही तुम्हारा दर्शन है, मूखे !” इतने पर भी रामलाल उसे क्षमा करता 
है और साथ ही उस अद्करी को भी, जिसने उसके ही शब्दों में, उसके साथ 'विद्वानघात * 
किया है । यह इसलिए कि मुनीश्वर उसे समझा देता है कि अद्करी का खाने और 
कपड़े से ही काम नहीं चलता ।* मनोहर नाम धारी क्रान्तिकारी, पुलिस' कप्तान बैनर्जी 
का ही पुत्र मुनीर्वर है--यह रामलाल को पहले विदित नहीं था । मुनीश्वर ने यह 
तथ्य उससे छिपा रखा है । लेकिन रामलाल उसके इस छुल को भी नज़र-अन्दाज़ 
करता है । मुनीश्वर रघुनाथ के प्रति रामलाल को भावना और अश्करी के प्रति उसके 
सहज प्रेम को बखबी जानता है और ऐसा जाल खड़ा करता है कि रामलाल की सम्पूरां 
सम्पत्ति का, 'मातृमन्दिर' के नाम द्वस्ट हो जाता है । रामलाल अपनी अश्करी को उस 
7,“ "75 की व्यवस्था का दायित्व सोपता है ओर मुनीश्वर को ट्रस्ट का श्रधिकारी 
बनाता है। स्पष्ट है, मुनीश्वर का वह बड़ा विश्वास करता है। प्रश्न है, क्या मुनीश्वर 
उस विश्वास के योग्य पात्र है ? मुनीश्वर ने अश्करी से बातें करते हुए एक बार कहा 
है कि वह राक्षस है श्रोर राक्षस का अपना कोई घर नहीं होता । वह देवता के मन्दिर 
में घुस श्राता है श्र निबल होने के कारण देवता उसे रोक भी नहों पाता ।* सुनीरवस 
रामलाल को शक्तिहीनता का लाभ उठाता है और अ्रइकरी पर अधिकार प्राप्त करता है । 
मातृ-मन्दिर के उच्च उ्दँ इय का छलावा खड़ा कर और अ्रश्करी के प्रति रामलाल की 
कोमल भावना का लाभ उठा कर वह यह योजता बनाता है कि वह रामलाल की 
सम्पत्ति और अश्करी दोनों का अधिकारी हो जाय | अ्इकरी का मुनीश्वर के 
प्रति कथन---'मुनीश्वर जी ! आप जगत को धोखा दे रहे हैं....नहीं तो आप वेश्या- 
सुधार-आश्रम में क्या करेंगे.... मुके मालुम है। झाप सुधार करने लिए बताये नहीं गये 
थे। आप तो बनाये गये थे, सबको ठगने के लिए। सुधार के बहाने जिनको फेंसा कर आ्राप 
अपने आश्रम में रखेंगे, उनमें कोई-न-कोई आपके मलतब की मिल जायेगी--* इसका 
प्रमाण है। मुनीर्वर भी यह स्वीकार करता है कि आ्राश्नम की उसकी कल्पना अ्रइकरी 
के बिना व्यर्थ है और इसी वजह से वह उसके द्वार पर प्रेम की भीख माँग रहा है ।* 
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मुतीश्वर अपने माँ-बाप, अपनी पत्नी और बच्चें को छोड़ कर “'मनोहर' क्‍यों 
हो गया, इसका पता नहीं चलता । उसकी क्रान्ति की दिशा भी प्रायः अस्पष्ट ही है । 
ऋत्तिकारी मुनीए्वर जिस तरह के जीवन का पक्षधर है; उसका रूप स्पष्ट करते हुए 
उसने कहा है--मैं तो दिल से चाहता हैं....मनुष्य की वही प्रारम्भिक ज़िन्दगी फिर 
लौट आती । न कोई बन्धत, न कोई चिन्ता, न धर्म, न सदाचार, न कानून, न क्रान्ति 
....जहाँ न पितृथर्म है, न मातृथर्म, न पत्नीधर्म, न पतिधर्म, जहाँ न कत्तंव्य, न आदर्श !!' 
वह क्रान्तिकारी है, इस अर्थ में कि वह अनुभव करता है कि 'राज्य करने के, कानून 
बनाने के, शिक्षा देने के, धर्म और सदाचार बनाने के सभी तरीके मनुष्य को, उसके 
भीतर की शक्तियों को दुबंल बनाते चले जा रहे हैं। वह चाहता है कि 'सब किसी 
को अपनी इच्छा पर छोड़ दिया जाय ।'* लेकिन जब उसकी पतली दुर्गावती उसके सामने 
उपस्थित हो कर अपने विवाह के अधिकार की ओर उसका ध्यान ले जाती है तो वह 
विवाह-संस्था की व्यर्थता का उल्लेख करके उसका मूँह बन्द करना चाहता है। उसकी 
यह भी शिकायत है कि दुर्गा ने प्रतिष्ठित घराने की बहू की मर्यादा तोड़ी है और घर 
के बाहर पैर निकाल कर वह दूसरे के यहाँ आ्रायी है। मुनीश्वर एक ओर तो क्रान्ति 
की बात करता है, रुढ़ियों को तोड़ने निकला है, जीवन के ऊपर पड़े हुए नियम के 
बन्धन को हटाने का उत्कट आञग्रही है और दूसरी ओर पत्नी को घर की चहारदीवारी 
में कैद करके रखने का भअ्रभिलाषी भी है । स्पष्ट है, उसको कथनी और करनी 
में कोई एकता नहीं है। वह घोषित करता है कि उसने दुर्गा को छोड़ दिया है और 
अरब दुर्गा को पत्नी त्व को भूल कर मातृत्व का सम्बल ग्रहण करना चाहिए । मुनीश्वर 
एक शोर तो अपनी पत्नी के प्रति इतना निर्मम है, अन्‌ दार है और दूसरी ओर अगले 
ही क्षण भुक कर उसके श्रोंठ चूम लेता है।” इतने विरोधों को ले कर चलने वाला 
सुनीश्वर, नाटककार के लिए एक बड़ी समस्या है । 


मुनीश्वर के विषय में उन्होंने कहा है--'मुनीश्वर के भीतर विवेक और प्रवृत्ति 
का जो दइन्द्द मुे दीख पड़ता है, भ्राज दिन शिक्षित समुदाय की वही सबसे बड़ी 
समस्या है ।” मिश्र जी ने मुनीश्वर को उस समुदाय अथवा प्रवृत्ति की झ्राधुनिक लहरु 
का प्रतिनिधि बताया है, जिसमें बुद्धि और तके के आगे और किसी भी वस्तु का स्थान 
नहीं है ।* 

मुनीश्वर के चरित्र का - एक दूसरा पहलू भी है, जिसकी ओर ध्यान दिया जाय 
तो वह उतना गहित कुपात्र नहीं दीखता, जितना ऐसे वह भ्रौर-तो-और अदकरी को दीखता 
है। अपने चरित्र के उस पहलू का उद्घाटन करते हुए उसने रघुनाथ से यह कहा है 
कि “जिस सम्पत्ति का उपभोग केवल आपकी लालसा में होता, उससे कितने दुखी 
प्राणियों का निर्वाह हो रहा है । मैं पापी हूँ या पुर॒यात्मा, इस पर विचार करने के 
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अधिकारी आप नहीं । मैं क्या करता हूँ, उसको देखिय्रे---वह बुरा है या भला । ' 

मुनीश्वर ऐसा कह कर हमसे आग्रह करता है कि हम उसके चरित्र की 
समीक्षा सहानुभूति के साथ करें । मिश्र जी यह मानते हैं कि मन॒प्य में सत्‌ ओर श्रसन 
की दोनों प्रवत्तियाँ रहती हैं। इस संसार में असत्‌ वृत्तियों के पोषक तत्व बहुत हैं 
और इस कारण मनष्य की 'सत्‌” प्रवृति दब जाती है। फिर भी यह नहीं होता कि 
वह सर्वंथा मृत हो जाय | ज्योंही परिवेश में परिवर्तत होता है, उसे प्रकट होने की 
अनुकूलता प्राप्त होती है | मिश्र जी कहते हैं कि मनुष्य का देवता जब जग उठता है 
मनुष्य की जिन्दगी की बागडोर अपने हाथ में ले लेता है 

मुनीश्वर की 'असत्‌' प्रवृत्ति का रूप ऊपर स्पष्ट है। अब हम दखें कि उसका 
देवता किस रूप में जगता है । रामलाल दस हजार रुपये प्रति माह वकालत से कमाता 
है और इस तरह बेशुमार धन-सम्पति उसके पास श्रजित हो गयी है । मुनीश्वर देखता 
हैं कि इस सम्पत्ति का उत्तराधिकार यदि रामलाल के एकमात्र पुत्र रघुनाथ को प्राप्त 
हो जाता है तो उस धन का उपयोग केवल लालसा-ए[नि में होगा । उससे केवल एक 
व्यक्ति रघुनाथ को लाभ होगा । चूंकि आज हमारे जीवन में सहिष्णुता नहीं रह गयी 
है, इससे ख़तरा यह है कि इस सम्पत्ति का दुरुपयोग होगा । स्वयं रामलाल ने उसका 
दुरुपयोग किया है। अस्तु, मुनीश्वर मातृमन्दिर की योजना बनाता है ओर चाहता हे 
कि इस धन का व्यय उनके हित में हो, जिनके लिए दुनिया में कहीं जगह नहीं है और 
परिणाम-स्वरूप जो नरक के द्वार में प्रविष्ट होने के लिए विवश हैं । इस प्रकार मुनीद्वर 
समाज के हित के लिए रामलाल की सम्पत्ति का ट्रस्ट कराता है। यदि ऐसा होने में 
रघनाथ को हानि होती है तो हो | जहाँ समाज के हित का सवाल खड़ा हों, वहां व्यक्ति 
के स्वार्थ की चिन्ता नही की जा सकती । शंका की जा सकती है कि मुनीश्बर रामलाल 
के धन के बल पर समाज में अपना यश बढ़ाना चाहता है, नामवरी चाहता है 
रघनाथ के मन में ऐसी शंका का उठना सर्वथा स्वाभाविक है। इसी शंका का निरा- 
करण करने के लिए मुनीश्वर रघनाथ को कहता है-- आप समभते हैं नाम के लिए, 
यश के लिए, अधिकार....धन की लालसा से मैंने इस रास्ते में कदम बढ़ाया हे की 
आपका भ्रम है। सत्य इससे बहुत दूर है।'र मुनीशवर का इतिहास शायद उसके इस 
दावे का समर्थन नही करे | इससे वह अपनी सफ़ाई में यह भी कह देता है कि में बट 
नहीं हैँ, जो पहले था। मेरी वह आत्मा मर गयी अब दूसरी आत्मा ने जन्म लिया है |” 
उसके कहने का तात्पयें है कि ग्रव उसका देवता जग गया है आर उसने उसकी जिन्दगी 
की बागडोर सेभाल ली है । लेकिन आज भी मुनीश्वर अपने चरित्र के ब्रिपय में शद्वता 
का दावा नहीं कर सकता । उसने कहा है कि सम्भव है क्रि जिन बेश्याओं के उद्ार- 
कार्य में वह लीन है, उनमें से कोई उससे लिपट जाय ओर उसका चरित्र स्खलित हो 
जाय । लेकिन फिर भी देखना यही चाहिए कि जिस उहं श्य को ले कर वह चल र 
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वह कितना महान है ।! रघुनाथ यदि मातृ-मन्दिर के संचालन का उत्तरदायित्व अपने 
ऊपर ले ले तो वह अपने को वहाँ से हटा ले । आगे चल कर जब श्रश्करी यह जिम्मा ले 
लेती है तो मुनीश्वर उसके लिए स्थान खाली कर ही देता है । 

इस तरह स्पष्ट है कि नाटककार ने मुनीश्वर को उसकी दुबंलताओओं, क्षुद्रताश्रों 
से ऊपर उठाया है। उत्होंने न उसके राक्षस को चित्रित करने में कोई संकोच दिखाया 
है और न उसके देवता के दर्शन कराने में कोई कोताही की है। रामलाल के चरित्र- 
निर्माण के पीछे भी यही बात है। एक श्लोर तो वह सुरा और सुन्दरी के मोह में पड़ा 
हुआ है और दूसरी ओर बेटे के रहते अपने सर्वस्व का ट्रस्ट समाज-द्वितार्थ कर देने का 
विरल त्याग दिखाता है । 


ग्रशकरी के चरित्र में भी प्रवृत्ति और विवेक के द्वन्द्द को प्रस्तुत किया गया है । 
आअदकरी रामलाल वकील की वेश्या है और चूँकि रामलाल अपने घर को आबाद नहीं 
कर सकता" वह मुनीश्वर को अपना शरीर सौंपती है । उसका अतृष्त यौन-भाव उसकी 
घोर विवशता है। लेकिन यही अश्करी मुनीश्वर की पत्ती दुर्गावती के प्रेम की उच्चता, 
गम्भीरता और एकनिष्ठता को देख कर मुनीद्वर से आग्रह करती है कि वह अपनी 
स्त्री के पास चला जाय । रामलाल के प्रति अपने अ्रपराध को स्वीकार करती हुईं वह 
रामलाल से कहती है---'मैंने आपके साथ ईमानदारी नहीं की है ।!* रामलाल ने जब 
यह निश्चय किया कि वह निस्संग रहेगा, सब कुछ छोड़ कर संन्यास-ग्रहगग करेगा तो 
झशकरी उसके इस नये पथ को प्रशस्त करने में लग जाती है । जो श्रश्करी ऐश-ग्राराम 
और रुपयों के प्रलोभन के कारण पचास वर्ष के बूढ़े रामलाल के घर झायी थी, वही 
आज बहुत थोड़े में गुज़ारा करने को तैयार है। रामलाल के मन की बागडोर जब 
ढीली पड़ने लगती हैं तो वहु अपने संयम की बागडोर कड़ी कर लेती है और रामलाल 
को सुभाती है कि निवृत्ति का निश्चय करने के बाद उसका यह अ्रसंयम पाप है, भ्रपराध 
है ।* अश्करी अपने पर नियंत्रण रख सकती है, अपनी ओर से रामलाल को निस्संग 
रहने देने में उसे कोई कठिनाई नहीं है। लेकिन वह तो रामलाल पर हैरान है । श्राज 
न जाने क्‍या हो गया है उसे । जब वह शराब के नशे में होता था तब तो उसने कभी 
अदकरी को वासता की ऐसी नजर से नहीं देखा श्रोर श्राज जब वह भगवान की शरण 
आया है, उसकी ऐसी दशा है ।* लेकिन वह रामलाल को कमज़ोर होने नहीं देगी और 
इसी से वह ऐसी जगह चली जाती है, जहाँ कोई उसे नहीं जानता श्रौर जहाँ किसी को 
वह नहीं जानती । 

रामलाल को मुनीइ्वर ने देवता कहा है*--यह इसलिए कि अ्रइ्करी को वह 
सब कुछ देता है, बदले में उससे लेता कुछ भी नहीं । इस देवता के ससर्ग में श्रा कर 
मुनीश्वर का राक्षस जैसे अपने झ्रासन से खिसक जाता है, वैसे ही अइकरी का भी उसो 
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की प्रेरणा से कायाकल्प हो जाता है। अदकरी यह जानती है कि उसके जीवन का जो 
कलंक है, उसे मिटठाया नहीं जा सकता ।' लेकिन अपने जीवन के क्रम को, अपने रास्तें 
को बदला तो जा सकता है। और उठना-गिरना तो खैर वह नहीं जानती--उसने 
अपना रास्ता बदल लिया है । लेखक का मत है कि, जहाँ मनष्य प्रवृत्तियों और 
मानसिक दुर्बलताओं का गुलाम न हो कर अपना राजा बन बैठता है और जहाँ उसके 
जीवन का सत्य क्नह्यांड के सामंजस्य में मिल कर एक हो जाता है वहीं समृची कला 
का अन्त होता है ।* इस नाटक में अहकरी उस भावभूमि पर अधिष्ठित हो जाती है, 
जहाँ घृणा किसी के निमित्त नही है, सबके लिए प्रेम है । रघुनाथ को इस उच्च भूमिका 
को प्राप्त कराने वाली अश्करी ही यह कह सकती है कि “जिन बातों से तुम्हें कष्ट 
होता है....उन्हें हृदय से निकाल फेंको । तुम्हारे भीतर का भगवान प्रसन्न होगा । 
मुनीश्वर को क्षमा कर दो....अपने पिता जी को क्षमा कर दो और यदि हो सके तो 
मुझे भी । अपनी सीमाओ्रों को पार कर जाश्रों....बस तुम देवता हो...देवत्य के लिए बस 
इतना ही....।' * 

जैसा कि ऊपर कहा गया है रघुनाथ की कल्पना के पीछे लखक का यह विचार 
है कि इस युग के आदमी को जिन्दगी की खुली सड़क पर अपने व्यक्तित्व का स्वय 
निर्माण करता चाहिए । ऐसे ही आत्म-निर्भर व्यक्तियों की इस पीढ़ी को जरूरत है । 
यह रघुनाथ भी “प्रवृत्ति और विवेक के द्वन्द्व में पद्म हुय्रा है । पिता उसे कुछ तो सनदेह 
पर ओर उससे भी अधिक ग्रात्म-निर्भर बनाने के लिए घर से निकाल देता है और बाद 
में सम्पत्ति के उत्तराधिकार से भी वंचित कर देता है । रघुनाथ कवि-हृदय होने पर भी 
इतना तो समझता ही है कि पिता ने उसके साथ न्याय नहीं किया है । श्रपने प्रति होने 
वाले इस अन्याय का कारण वह अश्करी और मसुनीश्वर को समभता है। पिता जब 
उसे घर से निकल जाने को कहता है तो बह उत्तर में कहता ही है--ठीक है....वह 
बेश्या रहे....लड़का रह कर क्या करेगा....।* बाद में जब रामलाल उस भावेश के क्षरा 
के बीतने पर उससे कहता है--'ेरे बच्चे ! भ्रतीत की बातों को अतीत के गर्भ में 
विलीन हो जाने दो, मै अ्रपना सब कुछ बदल देना चाहता छ--अ्पना जीवन, अपनी 
आत्मा, अपना हृदय, अपना संसार....जो बीत गया, भूल जाञ्रो* तब वह दो टूक बात 
कह जाता है--'यह नहीं हो सकता ...या तो मैं रहँगा या यह रहेगी । दोनों नही रह 
सकते ।”” रामलाल जब उसे सुभाता है--आदमी तो ऐसे होते हैं, जो शेर के साथ 
रहते हैं । तुम झादमी के साथ नहीं रह सकते ? मनुष्य को चाहिए कि वह अपनी चिन्ता 
स्वयं करे । अपना बनाना-बिगाड़ता अपने हाथ है। दूसरे को दोष देना....क्यों “* 
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लेकिन रघुनाथ को यह मालुम है कि उसमें पर्याप्त शक्ति नहीं है। सचमुच अ्द्करी के 
प्रति सर्वथा निरपेक्ष होने की उसमें शक्ति नहीं है। भ्रश्करी उसके बाप की वेश्या है, 
इसलिए उसे उसकी ओर वासना की नजर से, प्रेम की नज़र से नहीं देखता चाहिए । 
लेकिन क्या उनके हृदय में भावुक कोमल तारों को अ्रइकरी ने भनभन्ा नहीं दिया 
है ?--इसके उत्तर में 'नहीं' कहना भ्रासान नहीं है । 
रामलाल से हट कर जब भअ्रश्करी ललिता के घर झा जाती है श्रौर श्रपने जीवन 
का रास्ता बदल कर अपने भगवान के आगे अपिता हो जाती है तो उसके इस रूप का 
दर्शन कर रघुनाथ उसे भ्रपना पहला और श्रन्तिम वरदान' देने का उत्कट आग्रही हो 
जाता है । लेकिन अ्रइकरी को अब मनुष्य के वरदान की चाह नहीं हैं। रघुनाथ को 
झोर ललिता आक्ृष्ट होती है। लेकिन उसको वही वरदान देने की स्थिति में रघुनाथ 
नहीं है? यह इसलिए कि दूसरी बार वरदान देने के पहले उसे फिर एक वार देवता 
बनना पड़ेगा, जो अरब सम्भव नहीं है।' स्पष्ट है कि रघुनाथ जो कुछ अद्करी को दे 
चुका है, उसे वह ललिता को देने में असमर्थ है। ललिता और उसमें बड़ा अन्तर है। 
ललिता का संस्कार दृषित है, जिससे वह श्रहदकरी के विषय में यह जान कर कि वह 
मुसलमान है, उसका अपमान करती है। इसे जान कर रघुताथ निश्चय करता है कि 
ललिता उसके योग्य नहीं है । रघुनाथ मुनीश्वर के प्रति जब प्रतिहिसा के लिए पागल 
बना हुआ था और कहता था--था तो मैं इसे मार डालेगा या अपने मर जाऊंगा [/* 
उस समय भी अदकरी ही उसे राक्षस होने से बचाती है और उसे उस उच्च भाव-स्थिति 
की ओर बढ़ चलने की प्रेरणा देती है, जिसमें घुणा का नामोनिशान नहीं होता । इस 
प्रकार अश्करी जहाँ भौतिक रूप से उसकी विपत्ति का कारण है, वहीं उसके ग्राध्यात्मिक 
उत्थान की प्रेरणा-शक्ति भी है। मातृ-मन्दिर की स्थापना के बाद मुनीश्वर से फगड़ने 
और अपने अधिकार की माँग उपस्थित करने के लिए जब रघुनाथ अपने पिता के नाम 
मुनीहवर के पत्रों का पुलिन्दा ले कर उपस्थित होता है तब मुतीश्वर इस बात पर राजी 
हो जाता है कि यदि रघुनाथ मातृमन्दिर के प्रबन्ध का भार अपने ऊपर ले ले तो वह 
वहाँ से हट जायगा । रघुनाथ सुनीछ्वर के प्रस्ताव पर 'हाँ' कहने ही वाला है कि वहाँ 
अश्करी उपस्थित हो जाती है और वह यह सारी बात ही काट देती है ।*९ वह जानती 
हे कि रघुताथ अ्रभी बच्चा है और उसके पैरों में ग्रब॒ तक बल नहीं आया है । फिर 
यह भी तो है कि रघुताथ फूलों के साथ खेलने के लिए बनाया गया है। पहाड़ों के साथ 
खेलने के लिए जिस कलेजे की ज़रूरत है, वह उसके पास नहीं है ।* झ्रइकरी का ख़याल 
है कि यदि रघुनाथ मातृ-मन्दिर के भमेले में पड़ेगा तो उसके जीवन का सौन्दर्य और 
हृदय की मधुरता बिगड़ जायगी । 


कहने का मतलब यह कि अइ्करी की बुद्धि में रघुनाथ की जीवन-विषयक शिक्षा 
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अब तक अधूरी है ओर “मातृ-मन्दिर' का मार्ग उसके लिए बड़ा कठिन होगा । इस 
प्रकार पापियों के इतने बड़े गिरोह' में फँसने से अश्करी रघुनाथ को बचा लेती है और 
स्वयं उससे जूभने के लिए अपने भगवान के भरोसे वह उपस्थित हो जाती है ।* 

इस नाटक में ललिता भी एक महत्वपूर्ण भूमिका ले कर उपस्थित होती है ॥ 
वह रघुनाथ से प्रेम करती है । रघुनाथ की वह उसी तरह पूजा करना चाहती है, जिस 
तरह अ्रश्करी अपने भगवान की पूजा करती है ।* रघुताथ की दरिद्रता की भी उसे 
परवाह नहीं है । अइकरी भी चाहती है कि रघुनाथ धरती के साथ समभौता कर ले । 
उसे आगे बढ़ने के लिए या ऊँचे उठने के लिए तैयारी करनी ही चाहिए ।॥* रघुनाथ 
की एक विलक्षणता है। जैसे और लोग सोच-विचार कर, सब तरह से हर एक पहलु 
देख कर कुछ करते हैं--वैस। वह नहीं कर सकता। वह प्रकृत्या किकरत्त॑व्यविमृढ़ता की 
स्थिति में रहने के लिए विवश है ।* इसी से वह ललिता के साथ अपने इस सम्बन्ध को, 
जिसे अ्रश्करी “जीवन की जीत” समभता है, समझ नहीं पाता ।* लेकिन ललिता का 
अइकरी के प्रति होने वाला दुर्व्यवहार उसे सुझा जाता है कि ललिता और वह जीवन- 
साथी नहीं हो सकते । वह ललिता की #द्॒थ-८ रता' को सह नहीं पाता है और ललिता 
को कहता है कि वह उसे क्षमा कर दे, किसी दूसरे को प्राप्त कर ले ।* 

ललिता के चरित्र के स्वाभिमान को प्रकट होने का यहाँ अवसर आता है और 
वह रघुनाथ के कथन पर आपत्ति करती हुई कहती है--'चुप रहिए । श्रब मैं आपको 
क्षमा करती हूँ....एक दिन एक वर्ष के लिए नहीं सारे जीवन के लिए मैं दूर हूँ....ठीक 
है मुझे दूर रहना ही चाहिए। आप क्या समभते हैं मैं श्राष्ता चरण पकड़ कर रोने 
लगूंगी ? प्रेम की भिक्षा नही माँगी जाती ॥#* 

ललिता ओर दुर्गावती का जो चारित्रिक अन्तर है, वह भारतीय नारी-समाज की 
दो पीढ़ियो के संस्कार का अन्तर है। दुर्गावती पति के नाम पर, उसके प्यार के 
अखु-मात्र पर ज़िन्दगी को भेल लेगी। इधर उससे भिन्न ललिता है, जो वह चूहा नहीं 
बन पाती, जिसको बिल्ली खेलते-ही-खेलते मार डालती है।* यह नहीं है कि ललिता के 
प्रेम में कोई न्‍्यूनता है । लेकिन वह यह अभ्रवश्य जानती है कि सन्देह और शंका के बीच 
प्रेम नहीं चल सकता ।' ललिता रघुनाथ का आभार मानती है कि उसने “उसके हृदय 
को ठुकरा कर उसको श्ात्मा को जगा दिया ।' ललिता अपने पर नियंत्रण रखेगो और 
जीवन का नया पथ निकालेगी | उसका यह नया पथ क्या है ? वह रघुनाथ को सहानु- 
भूति और सम्मान के साथ जीवन भर याद रखेगी । लेकिन दोनों के बीच वह बात न 
होगी, जिसके कारण एक बार देख लेने से हृदय कॉप उठता है । समासतः वह 'त्नीत्व” 
को सुला कर नारीत्व को जग्रायेगी ।** रघुनाथ और ललिता जीवन भर मित्र रहेंगे । 
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सुख-दुःख में एक-दूसरे का साथ देंगे । यही उनका श्रापसी समभौता है ।' इस समभौते 
का अभिप्राय है कि ललिता रघुनाथ से प्रेम करती रहेगी। लेकिन उसका जब क साध 
किसी प्रकार का शारीरिक सम्बन्ध नहीं होगा । मिश्र जी ने अपने अन्य नाटकों में भी 
ऐसी परिस्थिति में इसी प्रकार समस्या का समाधान प्रस्तुत किया है । 'सिन्दूर की 
होली' की मतोरमा भी मनोजशंकर को यही कहती है कि वह मनोजशंकर को अपना 
दुल्हा तो नही बना सकती, प्रेमी बना लेगी ।* 

श्रश्करी, रामलाल, मुनीश्वर, रघुनाथ भ्रथवा ललिता के चरित्र का विश्लेषण 
करने से, उतकी मनःस्थिति को समभने से इतना तो ज्ञात होतां ही है कि अनातोले 
फ्रांस का यह कथन (जिसे नाटककार ने मेरा दृष्टिकोश' शोर्षक राक्षस का मन्दिर 
की भूमिका में प्रस्तुत किया है) कि कहीं भी ऐसी ज़िन्दगी नहीं, जिसमें कोई-न-कोई 
बुराई व हो--वस्तुतः सत्य है ।* कलाकार का काम यह नहीं होना चाहिए कि वह 
सचाई के ऊपर एक के बाद दूसरे पर्दे चढ़ाता जाय । ग्रश्करी और रामलाल, मुनीश्वर 
और रघुनाथ--जैसे है, उन्हें वैसा ही प्रस्तुत किया जाना चाहिए । यह यथार्थवाद मनुष्य 
की सारी जिन्दगी को प्रकाशित करेगा । हाँ, एक खतरा है। वह यह कि आलोचक यह 
आक्षेप कर सकते हैं कि रचना अश्लील हो गयी है और इस भ्रर्थ में वह॒संहारक है । 
मिश्र जी ने स्वीकार किया है कि यह श्राक्षेप कुछ अंश तक ठीक भी होगा । लेकिन 
उसका उत्तरदायित्व वे स्वयं नहीं लेते, मुनीश्वर, रामलाल, अदकरी और ललिता 
पर डाल देते हैं । ये पात्र समाज से लिये गये हैं। इसलिए अ्रन्ततः समाज ही उत्तरदायी 
ठहरेगा ।* 

प्रदन है, (राक्षस का मन्दिर! की समस्या क्‍या है। इस प्रइन का उत्तर देने के 
लिए हमें अइकरी की ओर ध्यान ले जाना होगा । कहना नहीं होगा कि अइकरी ही 
वह पात्र है, जिसके इद्दं-गिर्द नाटक के तीनों भमुख पुरुष पात्र चक्कर काठते हैं। राम- 
लाल उसे अपना साकी बना कर रखे हुए है और अपने काम का भोग, उसे नजरों के 
सामने रख कर करता है| मुनीश्वर उस घर को झ्राबाद करता है, जिसे रामलाल स्वयं 
नहीं कर पाता और रोटी और कपड़े के आगे जो भुख हुआ करती है, अश्करी की उस 
बुभुक्षा को शान्‍्त करता है। रघुनाथ उसे अपने जीवन का पहला और अन्तिम वरदान 
देता है। इस प्रकार एक भ्रदकरी रामलाल को धन-सम्पत्ति, मुनीध्वर की वासना और 
रघुनाथ की कोमल भावुकता तीनों का भोग करती है। रामलाल धनी है, मुनीश्वर 
पहाड़ों से खेलने का जीवट रखने वाला है और रघुनाथ फूलों से खेलने वाला, गीतों की 
माला गूंथने वाला भावुक कवि है । 

इसी अ्रदकरी के अभुक्त काम की समस्या इस नाटक की मुख्य समस्या है। 
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नाटककार ने बताया है कि श्रश्करी भ्रपनी छोटी उम्र में ही रामलाल के घर पर ऐश- 
आराम और पैसों के प्रलोभन के कारण झायी थी । इससे अनुमान किया जा सकता है 
कि आर्थिक दृष्टि से विपन्न होने के कारण ही वह वेश्या बनी होगी और वह भी उस 
समय, जब वह यह भी नहीं समभती थी कि प्रेम किसे कहते हैं । इस पात्र की इस' रूप 
में कल्पना करके मिश्र जी एक संकेत यह छोड़ जाते हैं कि हमारे समाज में गरीबी इस 
रूप में व्याप्त है कि एक नारी को अ्रपनी छोटी अ्रवस्था में ही जिन्दा रहने के लिए 
वेश्यावृत्ति अपनानी पड़ती है। हमारे समाज में ही रामलाल भी है, जिसकी मासिक 
आय दस हज़ार रुपयों की है । सम्पत्ति के विभाजन के इस असन्तुलन और उसके हानि- 
कर प्रभाव की एक व्यंजना नाटककार इस रूप में छोड़ जाते हैं। अश्करी कहती है-- 
दुनिया में इतना दुःख है और पाप इसलिए है कि यहाँ छोटा-बड़ा, धनी-ग़रीब 
इत्यादि,,,,!'' एक ओर बेशुमार धन-सम्पत्ति है और दूसरी ओर भूख की ज्वाला के 
कारण एक छोटी-सी बच्ची को वेश्या बनना पड़ता है । समाज का यह ढाँचा कितने 
दिन बना रहेगा--यह स्वयं एक बड़ा प्रश्न है। 
अवस्था प्राप्त हाने पर अश्करी की भूख का रूप बदल जाता है। रामलाल 
उसे अ्रपना साक़ी बना कर अपनी काम-वासना की तृप्ति तो कर लेता है लेकिन अश्करी 
की काम-तृप्ति इतने से कैसे होती ! वह रात को इधर-उधर करवटे बदलती, घंटों 
आसमान की झोर, तारों की ओर, चाँद की ओर देखती रहती....ज्यों-ज्यों दिन बीतते 
गये उसका रोग बढ़ता गया और इधर दवा करने वाला कोई था नहीं ।* दुनिया ऐसी 
नहीं है कि कोई उसके रोग की परीक्षा करके उपयुक्त दवा देता। वह जिस किसी 
भी भोली वाले को देखती, आँचल फैला देती । जिसके जो मन में झ्राता, दे देता । 
परिणाम में खालीपन रहता ।* इसी क्रम में अइकरी के जीवन में मनोहर के रूप में 
मुनीश्वर का प्रवेश होता है। मुनीश्वर श्रथवा उसके जैसे दूसरे लोगों के संसर्ग से 
उसके काम की भौतिक, शारीरिक रूप में तृप्ति हुई भी हो तो भी इतना तो 
स्पष्ट है कि वह फिर भी खाली रही । काम का सम्बन्ध केवल तन की भूख से नहीं है 
तन के ऊपर जो मन की भूख होती है, उसके तृप्त होने का अ्रशकरी को साधन नहीं 
मिलता और उससे उसका काम-भाव हाहाकार करता रहता है। झ्रागे चल कर अ्रदकरो ने 
मुनीद्वर के विषय में शिकायत की है--इसी ने मुझे स्वर्ग से खींच कर नरक में पटक 
दिया ।/* इस गआक्षेप के उत्तर में मुनीद्वर ने जो यह कहा है कि, "मैं नहीं रहता तो 
पता नहीं कितने गहरे गयी होती । मैंने उस तूफ़ान को रोका, जो तुम्हें पत्ते की तरह 
जहाँ चाहता उड़ाता फिरता,* उससे इतना तो मालूम ही होता है कि काम-वासना 
की अतृप्ति की अवस्था में अइकरी की क्या दशा थी । अदकरी ने रामलाल के सूने घर 
का पूरा लाभ उठाया । जब रामलाल कचहरी में होता, उसके उस सूने घर में कोई भी 
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जा सकता था। शाम होते ही रामलाल खूब पी लेता था और तब उसका 
जगना और सोना बराबर होता था ' इस तरह मारे प्यास के बेचैन हो कर श्रश्करी ने 
अपने गले में तेजाब उँडेल लिया, श्रपने जीवन को एक तमाशा बना दिया । इस' तमाशे 
का अ्रनुभव भी भ्रइकरी किया करती थी। भगवान ने धीरे-धीरे उसे सोचने-विचारने 
का विवेक भी दिया। लेकिन बात उसके वश से बाहर चली गयी थी। विवेक की 
आञ्रावाज उप्तके सामने उठ कर आती तो थी, लेकिन टिकी न रह पाती थी । वह उसे 
बहुत जल्द भूल जाती थी ।र मुनीश्वर श्रइंकरी को पिशाचिनी बनाता है, इसलिए कि 
वह स्वयं पिशाच है और उसे अपने साथ रखना चाहता है। इधर अ्रइकरी की आत्मा 
उस पर धिककारती है, उसका रोम-रोम उस नरक से निकलना चाहता है। वह 
मुनीश्वर से आग्रह करती है कि वह उसके पास न आये । वह कहती है--अब' 
तुमको यहाँ नहीं श्राना चाहिए--मैं श्रपने पाप का फल भोग लुगी ।* 

अपने जीवन की इस रिक्तता, व्यर्थता का, जब अहकरी अनुभव कर रही थी 
तभी रामनाल उसे उपदेश देते हुए कहता है-- तुमने भी दुनिया की मुहब्बत देखी, अब 
खुदा की मुहब्बत को ओर देखो तो अच्छा ।* अरदकरी का कत्तंव्य श्रब स्थिर हो जाता 
है। अश्करी उस मुनोश्वर को अन्त तक क्षमा नहीं कर पाती, जिसके विषय में बह 
मानती रही है कि वही उसे नरक की ओर खींच लाने वाला है । 

अदकरी को भावना की तृप्ति जिस व्यक्ति को प्राप्त कर हो सकती थी, वह है 
रघुनाथ । लेकिन रघुनाथ की भावना, संस्कार, सदाचार, रूढ़ि की सीमाझरों में बँधी 
हुई है । यह नहीं है कि उसका कोई राग अइकरी के प्रति नहीं है। कौन जाने 
उसके गीतों की रानी अभ्रदकरी ही रही हो । 

रघुनाथ की श्रश्करी के प्रति जो भावना है, उसके विषय में नाटककार ने कई 
जगह इशारा किया है। नाटक के आरम्भ में ही एक ऐसा अ्रवसर आता है, जब हम 
रघुनाथ की प्रवृत्ति की भाँकी पा जाते हैं। रघुनाथ रात में देर तक जम कर गीत 
लिख रहा है। अइ्करी रामलाल के पास से हट कर रघुनाथ के कमरे में श्राती है भ्ौर 
रघुनाथ की दोनों आँखें दबाती है, उसकी गद॑न-से-गर्दन सटा कर रघुनाथ के गीत को 
पढ़ने लगती है । रघुनाथ ग्रापत्ति करता है और कहता है--छोड़ दो” । लेकिन जब 
अब्करी उससे कुछ और सठ जाती है तो कहता है--अच्छा मत छोड़ो । मैं छू ड़ाऊँगा 
भी नहों ।/* रघुनाथ की भावना पर इस संस्कार का पत्थर पड़ा हुआ है कि अश्करी 
उसके पिता की भोग्या है ओर इसलिए उसकी ओर खिंचना उसके लिए अनुचित है । 
इस प्रकार रघुनाथ की भावना का अनुशासन, संस्कार, सदाचार और रूढ़ि के हाथों होता 
है ओर वह भ्रश्करी से बचना चाहता है। यह सत्य है कि उसने कहा है--उसके घर 
में या तो भ्रशकरी रहेगी, या वह, दोनों साथ नहीं रह सकते । लेकिन इससे यह सिद्ध 
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कहाँ है कि श्रइकरी के प्रति उसके हृदय में कोई राग नहीं है । सच तो यह है कि बह 
समाज के जाने-माने नियमों के बन्धन में पड़ा हुआ है श्र अपने इस अभुवत काम का 
भोग, अपने काव्य के संसार में करता है। अ्रश्करी रघुनाथ की इस बाधा को समझ 
नहीं पाती। वह कहती है--'मेरी वजह से आपको तकलीफ़ हुई ही क्‍यों, समभ में नह 
ग्राता ।” शायद अइकरी उस बाधा की कायल नहीं है, जो रघुनाथ को भावना की 
सहजता को कुण्ठित किये हुए है । लेकिन रघुनाथ में भ्रपनी सीमाओं से ऊपर उठने की 
शक्ति नहों है। उसने अ्रपनी इस शक्तिहीनता, नाडइसद्रीनगा को छिपाया भी नह 
है । उसने स्वयं अइ्करी के आागें-आरगे चल कर यह स्वीकार किया हे श्रौर कहा है--पैं 
जो कुछ करता हूँ, विवश हो कर करता हूँ ।” अश्करी रामलाल का घर छोड़ते समय 
उससे माँग करती है--अपनी किताब की एक जिल्द श्राप मुझे दे ग्कंगे? रास्ते के 
लिए ?'२-.और रघनाथ उसका आग्रह स्वीकार कर लेता है। स्पष्ट है, श्रश्करी जीवन 
के विजन में चलते समय रघुनाथ के काव्य-संसार को पाथेय के रूप में ग्रहण कर रही 
है । रघुनाथ की भावना के बढ़ाव को भी देखने का एक अवसर हमें उस समय मिलता 
है जब मुन्नी के हाथ से भ्रपनी उस प्रति को, जो अश्करी के पास थी, रघुनाथ ले लेता है 
और बदले में दूसरी--सप्रेम....लेखक' के साथ उसे दे देता है ।” अश्करी ने श्रनुताप 
के अश्न वर्षण से अपने मन के विकारों को घो कर इतना पुनीत कर लिया है कि 
अब उसकी भाषा बदल गयी है श्रौर इस रूप में बदल गयी है कि रघुनाथ विस्मथ- 
विमुग्ध हो कर उससे पूछ ही तो लेता है--'यह भाषा तुम्हें कहाँ मिली....कहाँ मिल ये 
शब्द,...। 5 यदि वह मनुष्य के वरदान में विश्वास रखती होती तो रघुनाथ के प्रथम और 
ग्रन्तिम वरदान को वह स्वीकार कर लेती औझऔर यदि भगवान के विस्मरण का खतरा 
होता तो अह्करी रघनाथ को साथ भी लिये चलती ।* अदकरी ने नाटक के अन्त 

में मुनीश्वर की बुराई करते हुए कहा है कि मुनीद्वर के भीतर जो राक्षस हे, बह ग्रथ 
तक अधर्म को धर्म और झूठ को सच करता रहा है । इसी राक्षस के माया-जान से 
भ्रशकरी, र/।मलाल और रघुनाथ के जीवन को व्यर्थ किया है। 

मिश्र जी ने अश्रभुक्‍क्त काम की इस समस्या को प्रस्तुत करने के साथ कुछ झोर 
समस्याएँ भी इम नाटक में खड़ी को हैं । समस्या-वाटककार बविचारक होता है और 
अपनी रचना में अपने विचारो को यत्र-तत्र उपस्थित करता चलता हे । 

नाटक के तीसरे अंक में कॉलेज के कुछ विद्यार्थी विभिन्न विषयों पर चर्ना 
करते हैं । उनमें एक ने बडी सच्ची बात यह क. है कि आज की दतिया भनाव हो 
समभ ही नहीं था रहा है । वह मनुष्य से ऊंची जगद्ग कुर्मी को दे रही /॥ जिन गणों 
के कारण मनुष्यता सार्थक होती है, उनका जिनके जीवन में स्वधा अभाव &, 4 भी 
अची कुर्सी के कारण समाज में आदर पाते है। ग्राज के शिक्षकों मे उनके छाती 
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शिकायत होती है कि श्रौर-तो-और उनमें मनुष्यता भी नहीं रह गयी है । इस नाटक 
में एक छात्र भ्राप-बीती सुनाते हुए कहता है--प्रोफ़ेसर लोगों के यहाँ जाइए--घंटे भर 
बाहर बैठे रहिए। कभी तो चपरासी ने कह दिया सो रहे हैं। कभी कह दिया स्नान 
कर रहे हैं। कभी कह दिया तबीयत ख़राब है। बड़े भाग्य से श्रगर भेंट हो गयी तो 
सवाल हुआझा, 'कहिए क्या बात है ? मेरे पास समय नहीं है। ज़रा जल्दी कीजिए ॥ 
मिश्र जी इसके द्वारा उस खाई की श्लोर इशारा कर रहे हैं, जो हमारे शिक्षकों और 
छात्रों के बीच बढ़ती जा रही है। जिन शिक्षकों के ऊपर छात्रों के जीवन-निर्माण का 
दायित्व है, उनके पास प्रपने छात्रों से मिलने के लिए समय नहीं है---यह स्थिति सचमुच 
विषम है | हज़ार-हज़ार पुस्तकों के पढ़ने से जो नहीं सीखा जा सकता, वह शिक्षक के 
शील और झ्राचरण की एक हल्की-सी 'भाँकी से सहज ही प्राप्त हो सकता है। हमारे 
अध्यापकों को अपनी इस महिमा का विस्मरण नहीं होना चाहिए और ग्रपने छात्रों के 
चरित्र-निर्माण के विषय में भी उनको प्रयत्तनशील रहना चाहिए । 
मिश्र जी को प्रोफ़ैसरों के वर्ग से और भी शिकायतें हैं । 'राक्षस का मन्दिर! में 
एक दूसरे साहब का उल्लेख होता है, जो हिन्दी के प्रोफ़ेसर हैं। एक विद्यार्थी उनसे 
आग्रह करने गया कि वे तुलसी-जयंती के उपलक्ष में श्रायोजित सभा की अश्रध्यक्षता 
करें। ये प्रोफ़ेसर साहब आध पाव सुपारी मुँह में भरे हुए थे। साफ़ बोली भी मूँह से 
नहीं निकल पा रही थी। बेचारे तुलसीदास” के बारे में नहीं जानते थे । यह इसलिए 
कि तुलसीदास का विशेष श्रध्ययन्त उन्होंने नहीं किया था। वे सूर या बिहारी पर 
निबन्ध लिखते हैं परन्तु तुलसीदास पर कुछ भी बोल नहीं पाते | मिश्र जी ने इस 
प्रश्न को उठा कर हमारी शिक्षा-व्यवस्था की एक भयंकर त्रटि की श्रोर दृष्टि-निक्षेप 
किया है । विशिष्टीकरण के इस युग में यह सहज ही सिद्ध है कि उच्च-से-उच्च शिक्षा- 
प्राप्त व्यक्ति की शिक्षा भी अधूरी, झपूर्णा और वायव्य हो । यह कहा जा सकता हे कि 
शिक्षा के सम्पूर्ण बोध को उठा लेना किसी भी व्यक्ति के लिए सम्भव नहीं है । इससे 
यही सम्भव है कि किसी विशिष्ट दिशा में ही व्यक्ति उपलब्धि प्राप्त करे । फिर भी 
उस विशिष्टीकरण की क्या सार्थकता हो सकती है, जिसके कारण हिन्दी का एक 
प्रोफ़ेसर हिन्दी के सबसे श्रंष्ठ महाकवि के विषय में इतना कोरा हो कि आध घंटे भी 
कुछ कह न पाये । विशिष्टीकरर को स्वीकार करने पर भी हमें इस अ्रतिवाद से बचना 
ही होगा । 
हम विश्वविद्यालयों में हिन्दी के भ्रध्यापन-कार्य का दायित्व जिस तरह के 
यों के ऊपर डाल के ग्या है, उनके विषय में भी नाटककार को गहरी शिकायतें 
हैं। वे यह समभते हैं कि हिन्दी में लिख कर रुपया कमाने के लिए लोग मैदान में कद 
रहे हैं लेकिन उनमें न तो आत्म-विश्वास है और न सेवा का भाव ।* ये प्रोफ़ेसर-लेखः 
ऐसे हैं कि जब कभी साहित्यिक सार्वजनिक कार्यों में इन्हें भाग ] 
"है भाग लेने के लिए कहा जाता 
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है तब लगता है कि इन पर पहाड़ टूट पड़ा । लेखक को इनकी योग्यता के विषय में 
भी आश्वासन नहीं है। इतकी रचनाओं में एक वाक्य भी ऐसा नहीं मिलता, जो मौलिक 
हो, उधार का अनुवाद न हो ।* नौकरी करने वाला यह वर्ग विचारों के क्षेत्र में भी 
गुलाम है और इसलिए लेखक के अनुसार सबसे निम्त कोटि के जीवों का वर्ग है। लात 
मारने पर यह दाँत दिखलाता है....प्‌छ हिलाता है ।* देश में बंधन-मोचन के निमित्त 
ज़ो आन्दोलन चल रहा था, उसका भी यह वर्ग विरोधी था। एक प्रोफ़ेसर हैं, जो गाँधी- 
वाद और खादीवाद से घृणा करते हैं । उनकी चर्चा करते हुए उनका एक छात्र सरोष 
कहता है कि उनकी रुचि गुण्डों जैसी है, वे बुढ़ापे में भी चार अंगुुल चौड़े किनारे की 
धोती पहन कर कॉलेज प्राते हैं। ऐसे राष्ट्रद्रोही प्राध्यापक अपने छात्रों का जीवन- 
निर्माण का दायित्व लिये बैठे हैं। यह क्या कोई छोटी, साधारण समस्या है ? मिश्र 
जी कहना चाहते हैं कि हमें विचार करना पड़ेगा कि अगली पीढ़ी के जीवन-निर्माण 
का दायित्व जिन पर रखा जाये, उनकी अपनी योग्यता क्‍या हो । 


नाटककार देख रहे हैं कि देश जब अँगड़ाई लेने लगा है, उस समय ऐसे उप- 
देशकों की बाढ़ आ गयी है, जो कहते तो बहुत हैं पर करते कुछ नहीं । किसी राष्ट्र का 
उत्थान कत्तेंव्य से ही ही सकता है । इसलिए कत्त॑व्य-विमुख उपदेशक हमारी समस्या 
सिद्ध होते हैं । वे अपनी शक्ति का श्रपव्यय कर रहें हैं । हमें इस शक्ति-क्षय से राष्ट्र 
को बचाना ही चाहिए | जब हमारे कत्त व्य ही हमारे उपदेश होंगे, राष्ट्र श्रागे बढ़ेगा । 

मिश्र जी इस नाटक की रचना करते समय महाजती संस्कृति की कुरूप छाया 
को भी देश की ओर बढ़ते हुए देख रहे थे और श्रनुभव कर रहे थे कि जितना अत्याचार 
और जितना उत्पीड़न झ्ाज है, उतना कभी नहीं रहा ।/ इसका कारण उनके अनुसार 
यह है कि संसार का धन थोड़े-से प्‌ जी-पतियों के हाथ में चला गया है और संसार के 
तोन-चौथाई आदमी शाम की रोटी के लिए दिन भर मरते हैं ।४ इप्त पूंजीवाद के युग 
में मनुष्य की भौतिक शक्तियों का विकास हो रहा है और उसकी आध्यात्मिक शक्तियाँ 
कुशिठित हो रही हैं ।६ आज प्रेम और त्याग का मुल्य भी रुपये में श्लॉँका जाता है ।* 
महात्मा गाँधी ने भारत में अंग्रेज़ों के साथ जो संघर्ष छेड़ रखा था, उसका उहेश्य भारत 
की राजनैतिक स्वतंत्रता की प्राप्ति मात्र नहीं था--ऐसा मिश्र जी मानते हैं और समभते 
हैं कि गाँधी जी का आन्दोलन सारे संसार से अन्याय, भ्त्याचार और विषमता मिटाने 
और करोड़ों भूखे मनुष्यों के कल्याण-साधन के उद्देश्य से प्रेरित था ।* 


मुक्ति का रहस्य 


एम० ए० की परीक्षा में अच्छे अंकों से उत्तीर्ण हो कर डिप्टी कलेक्टरी के 
लिए मनोतयन प्राप्त करने वाला, उमाशंकर शर्मा गाँधी की श्राँधी में बह कर असहयोगी 
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हो जाता है और अपने पद से इस्तीफ़ा दे कर दो साल की कैद की सजा पा जाता है । 

उमाशंकर का चाचा काशीनाथ पुराने ढंग का जमीदार है। बार-बार अपने 
भतीजे को समझाते हुए कहता है कि सुराज' के फेर में न पड़ो, गाँधी बनिया है, उसकी 
बात में न आओ । काशीनाथ को भय है कि स्वराज्य होने पर उसके आ्रासामी उसे 
लूट लेंगे ।* कलेक्टर साहब और उनकी मेम साहब के नाम की माला जपने वाले इस 
काशीनाथ को इज्ज़तदार लड़के उमाशंकर का चक्की पीसने जेलखाने जाना घोर 
परिताप का विषय दीखता है ।* जेल-जीवन के उन चौबीस महोनों में न तो उमाशंकर 
के चाचा ने और न दाँत-काटी रोटी खाने वाले उसके किसी दोस्त ने उसकी कभी खोज- 
ख़बर ली । दुनिया में जो अपने सगे कहे जाते हैं, उतके इस व्यवहार से उमाशंकर को 
बड़ी पीड़ा हुई । उसकी रिहाई के दिन भी जब जेल के फाटक पर उसे लेने के लिए 
कोई नहीं आ्राया तो उसे अ्रनुभव हुआ्मा कि जैसे अनन्त-काल से वह अकेला है, न उसके 
नीचे पृथ्वी है श्लौर न ऊपर आकाश ।* 

जेल-यात्रा से वापस होने पर उमाशंकर श्रपनी पत्नी को खो बैठता है। तपेदिक 
की उस रोगिणी की ठीक से दवा करा सकने की स्थिति उसी उमाशंकर को नही थी, 
जो पढ़ते समय एक वर्ष में पाँच-पाँच हजार रुपये ख़च किया करता था। इधर चाचाजी 
थे, जो चाहते थे कि वह रोता हुआ उनके सामने खड़ा हो और वे दुनियादारी का लेक्चर 
पिला कर उसके हाथ पर कुछ रुपये रख दें ।४ लेकिन उमाशंकर का स्वाभिमान उसे 
इस दुनियादारी का पाठ सीखने नहीं देता । 

झपनो पत्नी के मरने के बाद, जब वह सब तरफ से बेसहारा हो जाता है, आशा 
देवी नामक एक सुशिक्षित, सुसंस्क्ृत महिला उसे सहारा देती है । मनुष्य जितना अधिक 
से अधिक त्याग कर सकता है, आशा देवी ने उमाशंकर की विपत्ति के समय उसके 
सहायतार्थ किया है ।* इधर समाज है, जो यह मानता है कि ग्राशादेवी को उमाशंकर 
के साथ रहने का कोई श्रधिकार नहीं है ।” श्रन्धविश्वासों और रूढ़ियों को तोड़ कर श्रागे 
बढ़ने वाली नारी अपने देश में सदा सनन्‍्देह का शिकार बनती है।* समाज को यह 
स्वीकार नहीं है कि व्यक्ति को यह सुविधा दी जाय कि वह अ्रपना विकास निजी 
श्रनुभवों के वल पर करे। समाज को यह सूझता ही नहीं कि सब के लिए विकास 
का एक ही रास्ता हो भी नही सकता । इसलिए समाज आशादेवी को भी अपने जीवन- 
पथ का निर्माण करने की स्वतंत्रता नही देता ।* लेकिन उमाश कर हर बात को व्यक्ति 
को आँख से देखता है, दुनिया या समाज की श्रांख से नहीं | इसलिए बह इस विषय 
में धूर्रा आइवस्त है कि आशा देवी को उसके साथरहने का अबाध अधिकार है ।** 

यह आशा देवी उमाशंकर से प्रेम करने लगती है । उमाशंकर की पत्नी के 
जीवित रहते, उसके इस प्रेम के लिए गुजायश नहीं थी--ऐसा सोच कर वह डॉ० 
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त्रिभुवन नाथ के यहाँ से जहर ला कर दवा के नाम पर उमाशंकर को पत्नी को पिला 
देती है और अपने प्रेम के इस साभीदार की बाधा का अन्त कर देती है। झ्राशा का 
प्रभुक्त काम उमाशंकर को मुस्कुराहट, उसके स्पर्श के लिए इतना झाकुल हो उठता 
हैं कि वह यह पाप कर बैठती है। इबर त्रिभुवन नाथ है, जो उसकी इस भूल का 
अनुचित लाभ उठाने के लिए बेचैन है। यह डॉक्टर इस पीढ़ी के उन द्विदत-गरेदाक 
युवकों का प्रतिनित्रि है, जो प्रवृत्तियों के गुलाम हैं---संस्कार, चरित्र-बल या ऐसी सभी 
बातों को, जो भनुष्य को पशुत्व के ऊपर उठाये रहती हैं, तिलांजलि दे कर पतन की 
चरम दशा को प्राप्त हैं !' झाशा के इस क्षणिक उन्माद-जन्य स्खलन, उसकी इस 
दुर्बलता के प्रति वह वैसे ही अनुदार है, जैसे कोई महाजन अपने कर्ज दार के प्रति होता 
है | डॉक्टर जब-तब आशा के पास श्रा कर उसे धमकाता है कि वह उसके पाप का 
भंडाफोड़ कर देगा । आशा को पुलिस अथवा नन्‍्यायाधिकरण की कोई चिन्ता नहीं है, 
उसे दंड का भी भय नहों है। वह तो इस बात के लिए मरी जा रही है कि उमाशंकर 
को विश्वासघातिनी सिद्ध हो कर वह उमाशंकर के पास क्या मुँह ले कर खड़ी होगी ।* 
इधर डॉक्टर है, जो उसकी शारीरिक ह॒त्या न करके, नैतिक हत्या करने पर तुला हुआ 
है, देवता के सिर पर लात मार कर मंदिर में श्रातिशबाज़ी करने का वरदान माँगता 
है ।* ग्रन्त में आशा को अपनी प्रतिष्ठा की रक्षा के निमित्त डॉक्टर को अपनी पवित्रता, 
अपना शरीर, अ्रपना शील दे देना पड़ता है। अपने इस दूसरे पाप का बोझ सह लेना 
आशा देवी के लिए अ्रसम्भव हो जाता है और वह आत्मघात कर, इस' अपराध के बोर 
से उबरने की चेष्टा करती है । लेकिन वह मर नही पातो । डॉक्टर उसे बचा लेता है । 
मृत्यु के घर से वापस आने वाली आशादेवी, डॉक्टर त्रिभुवन नाथ की आत्मा को धो 
कर पवित्र कर देती है । उसकी गवाही है कि बहुत दिनों की उसको बुराई निकल 
जाती है श्र वह मनुष्य हो जाता है ।* मनुष्य बनने के लिए आशादेवी भी यह 
निश्चय करती है कि वह अपने पापों को उमाशंकर के आगे प्रकट कर देगी। उसका 
विश्वास है कि उमाशंकर गगा की तरह पवित्र है और वह सब कुछ धो देगा ।* घड़ी 
भर की उस पीड़ा के बाद वह सदा स्वेदा के लिए मुक्त हो जायेगी । 

प्रश्न है, उमाशंकर के आगे अपने पाप का स्वीकार करके क्‍या वह फिर से 
उमाशंकर की दुनिया में श्रा सकेगी ? गंगा की तरह पवित्र उमाशंकर तो इतना महान 
है, देवत्व के उस सोपान पर है कि श्राशा देवी की कलाई पकड़ कर भी वह सर्वथा 
निविकार रह सकता है ।* वह तो सहज भाव से यह कह सकता है कि, “उठो, मैं तुम्हें 
क्षमा करता हूँ....आज से मेरे बच्चे की तुम्हीं माँ हा ।” लेकिन आशादेवी की भावना 
बड़ी ही ईमानदारी से यह समझती है कि उमाशंकर को छूने का भी अधिकार उसके 
अपवित्र हाथों को नहीं रह गया है । नहीं, वह अपने देवता को अ्रपवित्र नहीं करेगी । 
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उमाश कर के देव-मन्दिर में उस पापिनी के लिए कोई स्थान नहीं हो सकता ।' वह 
अपने इस वर्तमान जीवन का अन्त करेगी--दूसरे जन्म में अपने इस जीवन के उपास्य- 
देव को प्राप्त करने की झ्राशा में ।* वह जानती है कि डॉक्टर को छोड़ कर उसकी दूसरी 
कोई गति नहीं है । डॉक्टर भी उसी की तरह अविवाहित है । अस्तु, उससे वह कहती 
है कि जिस तरह उन दोनों का पाप एक है--उसी तरह उनके जीवन को भी एक ही 
होना होगा ।* उनका पाप तब तक नहीं मिठ सकता जब तक वे दोनों जीवन में एक 
न हो जायँ--......पाप में....पुण्य में....सब में साथी ।” इसी से तो वह अपने पतन के 
साथी डॉक्टर त्रिभुवन ताथ को प्यार करने लगती हैं और उससे विवाह करना चाहती 


है 
न्‍ उमाशंकर डॉक्टर त्रिभुवन के इस प्रन्याय, भ्रनाचार को कथा ग्राशादेवी के 
मूँह से सुन कर आ्रावेश में श्रा जाता है और उसकी ह॒त्या करने के लिए पिस्तौल ले कर 
बढ़ना चाहता है। लेकिन आशादेवी उसे रोक लेती है । वह कहती है--जो विश्वासघात 
का दंड हत्या हो तो पहले उसे ही वह दंड मिलना चाहिए ।* वह उसे सुभाती है कि 
हत्या करने से भी बदला नहीं निकलता। वह तो अ्रब पवित्र होने से रही ! और 
इस पर उमाश कर हाथ की पिस्तौल फेंक देता है । 

(हिन्दी नाटक : उद्भव और विकास' में इस घटना की चर्चा करते हुए डॉक्टर 
दशरथ शोभा ने लिखा है--'शर्मा जी अपनी स्त्री की मृत्यु और डॉक्टर के साथ आशा 
देवी के अवैध सम्बन्ध का रहस्योद्घाटन होने पर खिन्न होते हैं।और उन्हें सांसारिक 
प्रपंचों से इतनी वितृष्णा होती है कि ऐसे जीवन से मृत्यु को अधिक कल्याणकर समभ 
पिस्तोल से आ्रात्महत्या करना चाहते हैं।” किन्तु नाटकीय कथा इस रूप में नही है । 

प्राशा देवी से यह जान कर कि उसने मनोहर की माँ अ्रर्थात्‌ उसकी पत्नी को 
विष दिया था, उमाशंकर को विस्मय-मिश्वित खिन्नता अवश्य होती है लेकिन आशा 
देवी को तदर्थ उसने क्षमा भी कर दिया। फिर जब आशा देवी उसे यह बताती है 
डॉक्टर के हाथों लुट कर भ्रब॒ वह उमाशंकर के योग्य नहीं रह गयी है तो उसकी 
प्रतिक्रिया उग्र हो उठती है और डॉक्टर को उसके इस अनाचार के लिए दंड देने के 
लिए वह उचद्चत हो जाता है। उमाशंकर डॉक्टर की हत्या के लिए पिस्तौल हाथ में लेता 
है, न कि आत्म-हत्या करने के लिए ।* 

इस तरह झ्राशा उस पुरुष को, जो उसके लिए प्रथम पुरुष था, श्रपता पति 
बना कर अपने इस जीवन के प्र्थ श्रन्तिम पुरुष भी बना लेती है श्रौर इस रूप में उपकी 

समस्या का समाधान हो जाता है । मिश्र जी ने इस समाधान को प्रस्तुत करके यह 
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निर्धारित किया है कि नारी को उसी पुरुष की हो कर रहना चाहिए, जो चाहे जिस 
परिस्थिति में, उसके जीवन में भ्रा जाता है और उसके शरीर पर अधिकार कर लेता 
है। मिश्र जी पर्चिम के मुक्त-भोग के आदर्श को स्वीकार नहीं करते । शरीर कोई 
सोदे की वस्तु नहीं है, जो एक के बाद दूसरे ग्राहक के हाथों सौंपी जाय । 

आशा देवी के इस समाधान में उसकी समस्या का समाधान तो है ही, उसमें 
डॉक्टर को भी मनृष्य बताने की शक्ति है। उसका यही समाधान उमाशंकर की मुक्ति 
का रहस्य भी है । आशा देवी जब उसके जीवन से हट कर डॉक्टर त्रिभुवन नाथ की 
पत्नी हो जाती है तब वह भी अपने बेटे मनोहर की (जो आशादेवी के स्वार्थ का 
शिकार हो कर अनाथ हो गया है और स्वयं उमाशंकर की निरपेक्षता मेल रहा 
है) ममता में अपनी मुक्ति का रहस्य ढूंढ़ लेता है। यह सत्य है कि उमाशंकर सर्वथा 
निस्संग हो जाता है, फिर भी जैसा कि झ्लाशा देवी ने कहा--देवता का तो 
स्वभाव ही है अकेले रहवा--गिरोह बाँध कर तो भूत रहते हैं ।! और, यह तो पहले ही 
सिद्ध हो चुका है कि उमाशंकर मनुष्य नहीं देवता है । 

'मुक्ति का रहस्य” की एक और समस्या है--पढ़ीदारी की । उमाशंकर के पिता 
ने बड़े परिश्रम से, वर्षो घर से बाहर रह कर अपार सम्पत्ति खड़ी की थी | इसी धन 
के पैदा करने में उनकी जिन्दगी बीती ।' उनके मरने के बाद वह सम्पत्ति उमाशंकर 
के चाचा काशीनाथ के श्रधिकार में है । श्राज उस पर वह इस कदर कब्जा करके बैठ 
गया है कि उमाशंकर को अपनी बीमार पत्नी की दवा-दारु के लिए भी झ्राथिक साधन- 
सम्पन्नता उपलब्ध नहीं । चाचा की चिन्ता है कि किसी उपाय से उस पारिवारिक सम्पत्ति 
का वह एकान्त अधिकारी हो जाय । इसलिए वह :बीस हज़ार पाँच सौ तिरानबे रुपये 
ग्यारह आने की राशि का हिसाब ले कर उमाशंकर के साथ बॉँटवारे के लिए खड़ा हो 
जाता हैं। वह जानता है कि उमाशंकर हिसाब देखने नहीं जायेगा और इस' बात को 
भी मूँह पर नहीं लायेगा कि यह सारी सम्पत्ति तो उसके पिता की ही जोड़ी हुई है । 
दुनियादारी में अकुशल उमाशंकर श्रपने हिस्से की सात हज़ार की ज़मींदारी का, 
जिसकी मालियत हिसाब की रकम से कहीं अ्रधिक है, पूरा अधिकार अपने चाचा 
को इसलिए बात-की-बात में सोप देता है कि वह अपने लिए परिवार को छिलत्न-भिन्न 
करना पसन्द नहीं करता ।* 

ऐसे, दुनिया के श्रागें भला बना रहने के लिए काशीनाथ कहता ही है कि 
सम्पत्ति में उमाशंकर के भाग की रजिस्ट्री वह सिर्फ़ इसलिए कराता है कि जायदाद 
बची रहे । लेकिन उसकी सारी शुभाशंसाझ्रों का पर्दाफ़ाश, रजिस्ट्री के बाद मनोहर 
के प्रति किये गये उसके व्यवहार से हो जाता है ॥ उमाशंकर को ठुनियादारी आती 


नहीं--यह तो सिद्ध ही हैं । लेकिन पैतृक-सम्पत्ति के इस स्वत्व-विसर्जन के लिए उसका 
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आदर्श भी प्रेरणा-हप है। वह इस सम्पत्ति का त्याग अपनी मुक्ति के लिए भी कर 
रहा है । देश में साम्यवाद की लहर आ रही है । अरब श्राने वाले ज़माने में सम्पत्ति पर 
व्यक्ति-विशेष का स्वत्व नहीं होगा, सम्पूर्णा समाज का होगा । हमारे समाज का आ्राथिक 
ढाँचा बदलने के क्रम में है । पुराने महल की दीवारें खिसक चुकी हैं । अब उस महल 
की मरम्मत भी नहीं हो सकती । उमाशंकर यह मानता है कि समाज की सच्ची भलाई 
चाहने वाले का कत्तंव्य यही है कि वह उस महल की नींव से एक इंद निकाल ले, उसकी 
मरम्मत की कोशिश न करे। अपनी पुछ्तैनी जायदाद को लात मार कर उमाशंकर 
इसी आते वाले युग का स्वागत कर रहा है।' है 

मिश्र जी ने इस प्रकार काशीनाथ और उमाशंकर की पट्टीदारी के इस मामले 
को उठा कर यह दिखाया है कि देश के ज़मींदारों का वर्ग समय की पुकार को नहीं 
घुन पा रहा है भर जो व्यवस्था भहरा कर गिरने के लिए बस एक धक्के की राह देख 
रहो है, उसको कायम रखने के लिए विदेशी शासन की छाया का सहारा ढूँढ़ने की 
जड़ता में लगा हुआ्ला है।* उमाशंकर के आगे स्थिति बिल्कुल स्पष्ट है। भ्रस्तु, जो 
चीज़ जाने ही वाली है, उसके व्यामोह में पड़ कर वह पारिवारिक स्नेह-सम्बन्ध को 
बाधित नहीं करेगा । 

प्रस्तुत नाटक में स्वायत्त-शासन की स्थिति के विषय में भी नाटककार ने विचार 
किया है। उमाशंकर अपने शहर की नगरपालिका के अश्रध्यक्ष-पद के लिए उम्मीदवार 
है। अपने प्रगतिशील विचारों के कारण नगर के धनी-श्रीमानों की श्राँखों के लिए वह 
कंटक-तुल्य है। उसके मुकाबले निपट-निरक्षर कोई लक्ष्मी का बाहन लक्ष्मीपति सेठ 
चुनाव के लिए खड़ा है श्रौर वह रुपयों से वोट खरीद रहा है। उमाशंकर का परम 
मित्र बेनी माधव भी पाँच सौ रुपये पर बिक गया है । उमाशंकर को यह देख परिताप 
होता है कि जिन पढ़े-लिखे लोगों के बल पर स्वराज्य का शोर हो रहा है, थे भी श्रपना 
वोट बेचते हैं। फिर, जैसा कि डॉक्टर त्रिभुवन नाथ ने उमाशंकार को बताया, बेनी 
माधव जैसे लोगों का सेठजी से बहुत तरह का मतलब सधेगा, उमाशंकर ऐसे स्वार्थियों 
के भला किस काम आरायेगा रे 

उमाशंकर चेयरमैन होने के बाद अपना कत्तेव्य स्थिर कर लेता है । वह जानता 
है कि श्रमीरों के लिए बहुत कुछ हो चुका है। भ्रब॒गरीबों को बसाने का काम होना 
चाहिए । यदि यह पुनीत कार्य नहीं किया जायगा, गरीबों की दशा सुधारी नहीं जायेगी, 
तो इस देश का इतिहास भी वही होगा, जो रूस का हुआ । साम्यवाद के आते हुए 
पृफ़ान को रोक लेना सम्भव नहीं है । स्पष्ट है कि ऐसे विचार वाले उमाशंकर का विरोध 
_*ह वर्ग करेगा ही, जो ग्ररीबों को पशु से अधिक नहीं समझता । 
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समस्या का एक दूसरा पहलू भी है। हमारे देश में स्वायत्त-शासन की शक्ति 
और उसके साधन का दुरुपयोग स्वार्थ की पूर्ति के लिए हो रहा है। जो भी चेयरमैन 
होता है, वह सबसे पहले अपने को देखता है । यही साधारण नियम हो गया है । इसी- 
लिए बेनी माधव उमाशंकर से कहता है कि अपने बँगले के सामने की सड़क मरम्मत 
करा लो ।' लेकिन उमाशंकर तो वैसा ही नहीं है, जैसे दूसरे है। इसी से वह उस गली 
का उद्धार करेगा जिसमें चमार और बंसफोर बसे हुए हैं ।* 

नगरपालिका के किसी स्कूल के एक प्रधानाध्यापक हैं--मुरारी सिंह । वे 
होशियार आदमी हैं श्रौर समय के साथ चलते हैं । चेयरमैनी के चुनाव में वह अपने 
सहयोगियों के साथ उमाशंकर के पक्ष में भिड़े हुए है। इधर भरा कर उमाशंकर को यह 
बता भी जाते हैं कि वे उसके लिए क्‍या कुछ कर रहे हैं ।* वे यह सब इसलिए कर 
रहे हैं कि उनके होने वाले साहब उनसे खुश रहें । वे साफ़-साफ़ कह देते हैं-- हुजूर, 
झपनी तरक्की के लिए कौन आदमी मिहनत नहीं करता !'* उसके ही स्कूल में जगदीश 
तिवारी नामक एक ऐसा शिक्षक भी है, जो कहता है कि “इन चीजों से हम लोगों का क्या 
मतलब ? चेयरमैन कोई हो....हमारा काम पढ़ाना है....पढ़ाते चलना चाहिए ।/ उमा- 
शंकर यह देख कर हैरान है कि नगरपालिका में यह कैसी हवा बह रही है कि स्कूलों के 
शिक्षक चुनाव में प्रचार-कार्य करने के लिए स्कूल बन्द कर देते है । पता नद्ठी, उनको 
वेतन किस बात के लिए मिलता है--पढ़ाने के लिए अ्रथवा 'कनवासिंग” करने के लिए ।९ 
वह निश्चय करता है कि मुरारी सिह को वह बरखास्त कर देगा । इसका वांछित परि- 
खाम होगा कि दूसरे शिक्षक भी जगदीश तिवारी की ही तरह यह अनुभव करेंगे कि 
उनका चुनाव से कोई मतलब नहीं है--उनका धन्धा है--विद्याथियों को पढ़ाना और 
इसके आगे फिर कुछ नहीं । 

स्पष्ट है कि मिश्र जी इस बात के विरोधी हैं कि नगरपालिका के चुनाव-संघर्ष 
में उसके वेतन-भोगी रस लें, प्रचार-कार्य करें । संक्षेप में, शिक्षकों का दलगत राजनीति 
में उतरना भी मिश्र जी को पसन्द नहों है । उमाशंकर के माध्यम से उन्होंने भ्रपना ही 
विचार इस नाटक में प्रस्तुत किया है । 
श्राधो रात 
प्रकाश चन्द्र नामक एक कवि है, जिसको उसके मित्र राघवशरण के शब्दों में, शब्दों 
ओर भावों को आँधी पैदा कर लेने की शक्ति प्राप्त है ।” इन दिनों वह भ्रपनी अपढ़ 
गंवार, कुरूप स्त्री से असन्तुष्ठ हो कर मायावती नामक एक शथुन्दर, सुशिक्षित और 
सुसंस्क्ृत महिला के साथ उसके पति के रूप में रहता है । 

प्रकाश का मित्र राघवशरण यह समभता है कि मायावती प्रकाश की 'समस्या' 

१. २. ३० ४. ५. ६. मुक्ति का रहस्य--ल० ना? सिश्व--४० १२०-१२१, 
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है,' उसका बन्धत है । राघवशरण चाहता है कि प्रकाश व्यक्ति की इस समस्या से ऊपर 
उठ कर, अपनी सत्ता से ऊपर उठ कर श्रपने को विश्व में लय कर दे ।* राघवशरण की 
दृष्टि मे मायावती का इतिहास बुरा है । उसने एक ही साथ दो पुरुषों से प्रेम किया 
और भ्रन्‍्त में वह दोनों के नाश का कारण बनती । उसके दोनों प्रेमियों में एक मारा गया 
और दूसरे को कालापानी की सज़ा हुई । राघवशरण डरता है कि इस स्त्री ने जो कुछ 
पहले किया, अरब भी कर सकती है। 
इस रोमांचक और भयानक इतिहास वाली मायावती विलायत में रह कर शिक्षा 
पा चुकी है। किन्तु श्राज वह यह अनुभव करती है कि इस शिक्षा से उसका स्लत्रीत्व 
बिगड़ गया और हासिल कुछ नहीं हुआ ।* योरोप के नारी-सुधार श्रान्दोलन का भी 
उसके ऊपर अ्रसर पड़ा था, वहाँ वह उस श्रान्दोलन के साथ हो गयी थी । उक्त आ्रान्दोलन 
में जिन स्त्रियों ने भाग लिया था, उन्हें वह देवी समझती थी ।* पश्चिम से नये विचारों 
का तूफ़ान ले कर, जब वह स्वदेश वापस आयी थी तो उसने अनुभव किया था कि भारतीय 
दाम्पत्य-जीवन गुलामी और मूर्खता का परिचायक है । आज इतने दिन बाद उसे लगता 
है कि स्वतंत्रता की धुन में, नयी सभ्यता और नयी रोशनी की चमक-दमक में वह अंधी 
हो गयी थी ।* झ्ाज वह इस सत्य को समझ रही है कि योरोप के जागरित नारी-समाज 
ने स्वतंत्रता के नाम पर दम्भ और आत्म-वंचना को ही प्रश्नय दिया है और उसने झ्राजाद 
हो कर वासना की ही श्रभितृष्ति की है। वेसी नारियों की स्वतंत्रता की माँग का अर्थ 
था, मुक्त भोग के लिए अधिका र-प्राप्ति और उनके कौमार्य का, ब्रह्मचर्य नहीं--व्यभिचार ।£ 
पदिचिम की इस हवा ने हमारे यहाँ पहुँच कर हमारे दाम्पत्य और सामाजिक जीवन को 
भी विषाक्त कर दिया है । 
मायावती को आँखें श्राज खुल गयी हैं। भ्राज वह यह समझने लगी है कि 
सामाजिक मर्यादा और विधान तोड़ने की चीज़ें नहीं हैं। व्यक्तित्व का विकास उनके 
भीतर से ही होता चाहिये ।” वह जानती है पश्चात्ताप से कुछ होने वाला नहीं है। 
पछतावा पाप को थो डालता है, यह तो ईसाइयों की मान्यता है, हिन्दुओं की नहीं । 
वह मुसलमान भी नहीं हैं कि कयामत के दिन के लिए उसे प्रतीक्षा करनी हो । उसने तो 
उस हिन्दू-समाज में जन्म ग्रहण किया है, जिसका कर्मफल में विश्वास होता है; जो यह 
मानता है कि पूर्व-जन्म के कर्मों के अनुसार ही मनुष्य का अ्रगला जन्म बनता या 
बिगड़ता है। मायावती जानती है कि उसका वर्त्तमान तो नष्ट है ही, उसके सुधार की 
भी कोई शआ्राशा नहीं है । यह इसलिए कि पैबंद से काम चल जाय तो चल जाय--कपड़ा 
नया नहीं होता और वह चाहती है कि उसका पुनर्जन्म हो, पुनर्निर्माण हो, उसके अगले 
जन्म का सुधार हो ।" जो झाने वाला है, वह न बिगड़े--यही देखना है । 
अस्तु, वह इस उद्देश्य से एक प्रयोग करती है। उप्नने राधाचरण नामक व्यक्ति 
१ २. ३. ४. ५. ६ ७ 5. आधी रास--पृ० १८, १६, ४५, ४४, ३६; 
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से विवाह किया था--यह सही है । श्राज भी वह कालापानी के उसी मुजरिस के धर 
में प्रकाशचन्द्र की पत्नी के रूप में रहती है । प्रइन है, अपने एक पति के जीवन-काल में 
ही वह दूसरे के साथ रह कर किस समाज-धर्मे की रक्षा करने का दावा करती है। 
मायावती ने इसी की कैफ़ियत देते हुए कहा है कि राधाचरण के साथ उसका विवाह 
प्रंग्रेज़ी ढंग से हुआ था । उस तरह के विवाह में सन्देह के लिए जगह है, तलाक उसका 
परिणाम है। उस तरह के विवाह में मुक्त भोग की बात है भौर श्राकांक्षा है तो यही कि 
पति-पत्नी के जीवन को अनुशासित, बाधित करने वाला कोई बन्धन व हो, और-तो-और, 
बच्चे पैदा न हों। वैसा विवाह स्त्री-पुरुष की व्यक्तिगत भिन्नता का श्रन्त करके उनके 
सम्मिलित व्यक्तित्व के उदय के लिए अवसर नहीं देता ।' आज उसका नारीत्व सच्चे 
अर्थ में पुरुष के झ्ागे भ्रपित होने का आकांक्षी है, उसकी सेवा का अवसर पा कर धन्य 
होने का सौभाग्य चाहता है। 

अपने नारीत्व की इस उदयवेला में उसने प्रकाश को अपने पुरुष के रूप में 
स्वीकार किया है और उसके साथ वह जीवन का एक प्रयोग सिद्ध कर रही है । पत्नीत्व 
के किसी सुख की उसे न चाह रह गयी है और न उसको उसका अ्रधिकार ही हो सकता 
है, तब, जब कि उसको ले कर एक पुरुष की हत्या हो चुकी है और दूसरे को कालापानी 
का दंड मिला है । इसलिए उसने प्रकाशचन्द्र को स्वीकार किया है, जिसके साथ वह 
बासना विरति की स्थिति में रह सके । मायावती ने कहा ही है, मुझे ज़रूरत थी पुरुष 
की, जो पुरुष होते हुए भी पुरुष न हो । जिसके साथ रहने में किसी तरह का ख़तरा न 
हो । जिसके साथ शरीरिक सुख-भोग और रसमय जीवन की आश का न हो । जिसकी 
इतनी चिन्ता करनी पड़े कि उसके कुछ लेने, माँगने या आग्रह करने का अवसर ही न 
मिले ।* भारतीय समाज में एक पत्नी जिस निष्ठा के साथ अपने पति की मंगल-कामना 
किया करती है, उसी निष्ठा को मायावती ने ग्रहण किया है । कुछ तो प्रवृत्तियों के संयम 
के लिए और कुछ इस साथ को पूरा करने के लिए (कवि वह जिस समय मरने लगें, केवल 
श्रपढ़, गँवार हिन्दू स्त्री रहे) वह व्रत, उपासना आदि भी निभाती है ।* 

पश्चिम के भोगवाद के प्रति प्रतिक्रियाग्मक विद्रोह-भाव ने मायावती को इस' 
श्राध्यात्मिक प्रथोग की ओर उन्मुख किया है । नारी और पुरुष के इस सम्बन्ध में कहीं 
कलुष नहीं है । प्रशत है, यदि वासना-विरति ही नारी ओर पुरुष की समस्या का समा- 
भआान है तो विवाह की अपेक्षा ही क्या है ? प्रकाशचन्द्र ने मायावती से पूछा ही है-- 
तुम्हारा यह प्रयोग बिना विवाह के भी तो चल जाता! ?” मायावतों ने इसी की 
कैफियत देते हुए कहा है--(तुम्हारी आत्मा का मेरी आात्मा के साथ सान्निध्य न हो 
पाता । तुम मुझसे सदैव सावधान रहते, सचेत रहते । तुम अपने को मुझे उस तरह न 
सौंप देते, जिस तरह तुमने सौंप दिया ।'* 

___मायावती पिछले ५ वर्षो से प्रकाशचन्द्र के साथ रह रही है । इस लम्बे समय में: 
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उसने प्रकाश के सामने अपनी कोई इच्छा प्रकट नहीं की । प्रकाशचन्द्र ने भी कहा है 
कि---तुम्हारे साथ रहते हुए भी जैसे मैं निर्वांसित रहा । ) प्रकाश की इस रिक्तता के 
विषय में जान कर मायावती को पीड़ा होती है । यह देख कर कि प्रकाश का कविरूप 
ऊपरी मुलम्मा है, जीवन के रहस्यों को समभने का उसका दावा झूठ है, वह मर्माहत 
हो उठती है और आपत्ति करती हुई कहती है--- तुम विचारों में जितने सुन्दर हो.... 
झगर तुममें उतनी भयंक्र वासना नहीं होती, अ्रगर तुम वही नहीं चाहते, जो कोई 
भी पुरुष जवानी में चाहता है, तो तुम देवता होते ।*' 
प्रकाशचन्द्र को मायावती ने आदर्श के जिस सिहासन पर बैठा रखा था और 
उसके चरित्र की जिस दृढ़ता के भरोसे वह अपना आराध्यात्मिक प्रयोग कर रही थी, 
उससे प्रकाश को स्खलित होता हुमा देख कर माया को बड़ी पीड़ा होती है । वह चाहती 
है कि प्रकाश देवत्व की आर उन्मुख हो और उसकी आशा के प्रतिकूल प्रकाश का 
मनुष्यत्व जागरित हो रहा है ।” माया यह देख कर हैरान है कि जिस प्रकाश से वह 
इतनी उम्मीद रखती थी, उसमें ओर उसके मित्र राघवशरण में कोई तात्विक भेद 
नहीं है। माया का अनुभव बताता है कि पुरुष के पतन का कारण सदा नारी होती 
है ।” इससे उसे भ्रपना कर्तव्य याद झा जाता है। वह पुरुष के इस विष को पी कर 
पुरुष को पतन के गत॑ में गिरने से बचाएगी। उसका अपना प्रथोग पूरा हो जाता है । 
झब वह अगले जन्म में एक हिन्दू नारी का संस्कार ले कर उत्पन्न हो सकती है। इस 
जीवन में उसके लिए करणीय कुछ रह नहीं जाता । यदि कुछ है भी तो यही कि वह 
प्रकाशचन्द्र को पतन से बचावे । इसी उद्ृश्य की पूर्ति के लिए वह नदी में डूब कर आ्रात्म- 
घात करती है । 
उसके आ्रात्मघात के बाद राधाचरण ने बड़े पते की बात कही है। वह कहता 
है--“जिस स्त्री के जीवन में एक, दो, तीन, चार--इतने प्रेमी हो उठें---सिवा आत्म- 
हत्या के वह श्रोर कर भी क्या सकेगी ?* प्रइन है, मनुष्यता की इस विडम्बता के लिए 
क्या मायावती जिम्मेदार है--पाइ्चात्य झादर्शो, विचारा, संस्कारों की चकाचौध में 
अन्धी हो कर रहने वाली माया के लिए,इस बात में कोई आश्चर्य नहीं हो सकता कि 
उसके प्रेमियों, पतियों की सूची बड़ी लम्बी हो । यह इस्तलिए कि पश्चिम में विवाह एक 
तरह का ठेका है, जिसे कभी भी तोड़ा जा सकता है ।* लेकिन उसने तो उस संस्कार 
को छोड़ दिया था और प्रकाश चन्द्र के साथ विवाह कर लिया था--'ऐसा विवाह 
जिसके टूटने का भय नहीं--जिसमें सारी ज़िन्दगी और सारे जगत को बाँध लेने की 
क्षमता है ।' “इस विवाह को कल्याणी का एकान्त समर्पण कहिए, मनुषत्व को देवत्व 
की ओर उन्मुख करने का आयोजन कहिए । लेकिन पुरुष इस ऊँचाई तक पहुँचा कहाँ 
है ? पुरुष प्रकृति की ही यह विडंबना है कि उसने नारी को या तो रोते हुए देखा है 


९. २. हे, ४. ५. ६. ७. आधो रात--प्रृ० ६०, ६०, १०६, ६३, १४३, 
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या हँसते हुए । कभी यह नहीं सोचा कि नारी जीवन का इनसे ऊपर भी कोई लक्ष्य 
हो सकता है। वासना के पंक में पड़ा हुआ पुरुष नारी को न श्रधिकार दे सकता है 
झोर न उसको कत्तंव्य का स्मरण करा सकता है। यदि माया जैसी कोई नारी ज़िन्दगी 
की बिजली और उसके वज्ञ के आघात का अनुभव करके अपनी सीमाश्रों के अपर उठने 
का प्रयास' करे भी तो वहीं राघवशरण जैसा पुरुष खड़ा हो जायेगा और अपनी वासना- 
तृप्ति के लिए उसके इतिहास का श्रनुचित लाभ उठाना चाहेगा। पुरुष प्रकृति की यह 
विडम्बना सचमुच भयानक है । ऐसं। स्थिति में माया ने जो कुछ किया, उसके श्रागे वह 
कर भी क्‍या सकती थी ? कहना तो यह चाहिए कि उसका आत्मघात भी सफल है। 
यह इसलिए कि उसने प्रकाश को 'िथ्या” से हटा लिया । श्रब प्रकाश मरण को 
अमरत्व और नरक को स्वर्ग नहीं समझेगा । 

मिश्र जी के नाटकों के अध्ययन से यह विदित है कि वे यह मानते हैं कि नारी 
चाहे जिस रूप में पहली बार जिस पुरुष के राग का माध्यम बनती है, उसे जन्म भर 
उसी के साथ रहना है।' मायावती इस नियम के अनुसार राधाचरण के साथ "मुक्ति 
का रहस्य की आशादेवी की तरह रहने को बाध्य थी । लेकिन राधावरण के साथ 
अपने विवाह को तो वह विवाह मानती नहीं, उसे तो वह एक समभौता भर मानती 
है, जिसे किसी क्षण तोड़ा जा सकता है और राधाचरण के साथ का उसका वह सम- 
भोता टूट भी चुका है। इसलिए उसके साथ भ्रब मायावतों का रहना बेमानी है और 
इधर प्रकाश के साथ उसका रहना अशक्य हो गया है। ऐसी स्थिति में उसके लिए 
आ्रात्मघात के श्रतिरिक्त दूसरा रास्ता ही क्‍या बच गया था ? 

मिश्र जी के विषय में यह कहा गया है कि उनके ऊपर पश्चिम के नवीन 
यथातथ्यवाद का प्रभूत प्रभाव पड़ा था और शअति-यथार्थवादी बुद्धिवाद को हिन्दी में 
उतार कर वे ले आाये थे। पश्चिमी जीवन में जो समस्याएँ उठ खड़ी हुई थी, उनको 
यह समाज, जो परिचमी शिक्षा, आदर्श, विचारादि से पूर्णातः प्रभावित हो गया था और 
अपनी हर बात का तिरस्कार कर रहा था--पश्चिम से उधार ले ग्राया । मिश्र जी के 
समस्या-नाटकों में पश्चिमी बुद्धिवाद को प्रस्तुत तो किया गया है किन्तु समस्या-निरूपणा 
मात्र के लिए, समर्थन के लिए नहीं । मिश्रजी की विशेषता इस बात में है कि भारतीय 
संस्कृति के प्रति उनकी निष्ठा इस परिचमी बुद्धिवाद पर हावी हो उठी है। इस तरह 
उनके नाटकों का बुद्धिवाद अन्तत: परदिचम से उधार लिया हुमा बुद्धिवाद नहीं रह 
जाता-उससे भिन्न हो जाता है। कहना चाहिए, मिश्र जी का बुद्धिवाद परिचिम की 
मान्यताओं के विरोध में पड़ता है। 

माया ने अपती समस्या का जो समाधान ढूँढ़ा है, वह भारत की संस्कृति की 
उच्चता का उद्घोंष ही तो है। पश्चिम वालों ने हमें हीत माना था । मिश्र जी के नाटक 
उनकी इस धारणा को भुठलाने के लिए ही लिखे गये हैं । “आधी रात, की मायावती 
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प्रेतात्मा की सत्ता में विश्वास करती है | मायावती जैसी पश्चिमी शिक्षा प्राप्त नारी के 


इस विश्वास को देख कर दूसरों को हैरानी हो सकती है । लेकिन मायावती को अपने 
इस विश्वास के विषय में किसी प्रकार का न तो आ्राइचय है श्रौर न सन्देह । वह जानती 
है कि पदिचिम के विद्वानों ने भी अध्ययन, अन्वेषण के उपरान्त प्रेतात्मा की स्थिति को 
स्वीकार किया है । सर झ्लोलिवर लॉज' इस विषय में प्रमाण हैं ।' मायावती को नये 
विचार के उन लोगों से विरोध है, जो कहते तो यह हैं कि वे भृत-प्रेत को नहीं मानते 
लेकिन भूत-प्रेत से डरते इतना हैं कि श्रेंघेरी रात में घर से सो गज़ दूर अकेले जा नहीं 
सकते ।* इनसे तो वे पुराचीन संस्कार वाले अच्छे हैं, जो भूत-प्रेत की सत्ता स्वीकार 
करते हैं और साथ ही अंधेरी रात में मुर्दे की छाती पर बैठ कर शक्ति की आराधना 
करने का उत्साह और बल भी रखते हैं ।* परिचम के नवीनताबादी ऐसे लोगों को मु 
कहते हैं। लकित वे यह नहीं समझते कि प्रकृति में जो भीषण है, उसके उपर विजय 
पाने की उनकी चाह उन्हें मनोविकारों के ऊपर उठा कर ले जाती है। पश्चिम से माया 
वती को यही शिकायत है कि वह उसकी बुराई करता है, जिसकी कोई धारणा उसके 
पास नहीं है ।* माया की दृष्टि में पश्चिम की इस अ्रधुरी शिक्षा से व्यक्तित्व का निर्माण 
नहीं हो सकता । शिक्षालयों में पढ़ने वाले छात्रों, अदालतों में तक॑ करने वाले वकीलों 
तथा न्याय करने वाले न्यायाधीशों को, वह और-तो-भौर मनुष्य कहना भी नहीं चाहती, 
क्योकि उनमें उसे व्यक्तित्व नहीं मिलता ।* वह शिक्षा का विरोध नहीं करती--विरोध 
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करती है, उसके इस परिणाम का। परिचिम की इस आाउनिदता ने मनुष्य के सारे 
बन्धन तोड़ डाले हैं। बन्बन के ग्रभाव में मनुष्य श्लोर पशु में कोई ग्रन्तर नहीं रह गया 
है। मनुष्य भी पशु की तरह मनमानी करने के लिए स्वतंत्र हो गया है। भ्पनी इस 
मनमानी को ही उसने शिक्षा, स्वतंत्रता, और सभ्यता की आ्ाकर्षक संज्ञा दे रखी है ।* 
लेकिन अपनी श्राँखों की पट्टी के हुट जाने के बाद भी माया इन बातों का विरोध न 
करे---यह कैसे सम्भव है ? 

आधी रात” में वैज्ञानिक युग की बड़ी देन “बड़ी” को जीवन की स्वाभाविकता 
को बिगाड़ने वाली शक्ति के रूप में प्रस्तुत किया गया है । मायावती का कहना है कि 
समय की बिल्कुल सही जानकारी व्यर्थ है। पर्चिम की आधुनिकता ने मानव-जीवंन 
को एक प्रकार से जड़-यान्त्रिक बता दिया है ।” घड़ी इस मशीनयुग की जड़-यान्त्रिकता 
का प्रमाण है। मायावती को घड़ी की ज़रूरत नहीं है, इसलिए कि प्रकृति उसको समय 
का आवश्यक ज्ञान करा देती है ओर फिर इसलिए भी कि बह मौलिक बुद्धि का नाश 


कर मन को नीरस कर देती है।* 


इस प्रकार आधी रात” की यह आ्राधुनिका मायावती आधुनिक युग से विद्रोह 
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करके भारतीय पुराचीनता को अंगीकार करते हुए भारतीय ग्रादर्शों की उच्चता का 
जय-घोष करती है । 


राजयोग 


रतनपुर रियासत के भ्रधिपति शत्रुसृदन सिह ने अपनी प्रथम पत्नी के जीवन काल 
में ही, उससे श्रसन्तुष्ट हो कर, चम्पा नामक एक ग्राधुनिक शिक्षा-प्राप्त स्त्री से विवाह 
किया है। चम्पा के पिता बिहारी सिह बाल-विवाह की कुरीति के विरोधी थे । 
इससे उन्होंने कन्या का बचपन में विवाह नहीं कराया और उसे उच्च शिक्षा प्राप्त 
करने के लिए विश्व-विद्यालय में भेज दिया । विद्याष्यपन-काल में ही चम्पा का हृदय 
रतनपुर रियासत के दीवान रघुवंश सिंह के पुत्र नरेन्द्र से, जो उसका सहयाठी था, 
उलभ गया । लेकिन शत्र सदन ने अपने राजपद के अधिकार के बल पर चम्पा को 
ग्रपनी पत्नी बना लिया । चम्पा उच्च शिक्षा प्राप्त हो कर भी नरेन्द्र के प्रति अपने प्रेम 
को प्रकट नहीं कर सकी, माँ-बाप की अकरुण शआ्ाज्ञा का प्रतिवाद नहीं कर सकी और 
इस प्रकार आज वह शत्रु सदन की दूसरी रानी के रूप में रतनपुर के राजभवन में 
रहती है । उसका प्रेमी नरेन्द्र मारे शर्म के, मारे रंज के, कहीं चला गया । 

विवाहोपरान्त चम्पा ने सदा यह प्रयत्न किया है कि वह शत्र सुदन की धर्मपत्नी 
बन कर रहे । लेकिन वह अनुभव करती है कि वह सती स्त्री नहीं है। वह अपने हृदय 
को जानती है और यह जानती है कि उसमें कितना विकार है ।' ग्रेजुएट हो कर भी 
वह यही मानती है कि सथवा स्त्री के लिए तीथ॑ श्र ब्रत शास्त्रों में वजित है। पति 
ईइ्वर है....पति भगवान है ।* उसने सदैव श्रद्धा और सम्मान के साथ अपने पति के 
सामने आत्म-समर्पण किया है, लेकिन प्रेम देता उसके वश में नहीं है। इस प्रकार 
चम्पा की समस्या है कि वह अपने धामिक संस्कारों से प्रेरित हो कर अपने पति के 
सामने अ्रपिता तो हो जाती है लेकिन उसे प्रेम नही दे पाती । 

रियासत के दीवान रघुवंश सह बहुत बूढ़े हो गये हैं। श्रब उनका शरीर 
उनका साथ नही देता । पिछले ५ वर्ष से वह अपने बेटे नरेन्द्र की खोज कर रहे हैं, 
जिसकी जरूरत उन्हें अपने लिए उतनी नहीं है, जितनी रियासत के लिए है । रियासत 
की दीवानी का उनका अ्रधिकार वंशानुक्रम से है। शत्रुसूदत इस पुश्तैनी हक को नहीं 
मानना चाहता । सच्ची बात तो यह है कि शत्रुसुृदन रघुवंश सिह के पुत्र नरेन्द्र का 
विश्वास नहीं कर सकता । वह जानता है कि चम्पा को नरेन्द्र से उसने छीन लिया है 
गऔर इससे नरेन्द्र की स्वाभाविक प्रतिक्रिया क्‍या हो सकती है। इस प्रकार चम्पा के 
कारण शत्र सूदन का नरेन्द्र के साथ एक अघोषित संघर्ष चल रहा है। 

शत्र सूदून के घर में एक और आदमी है---गजराज, जिसने श्रपनी उम्र के 
४० साल रियासत और शत्रसूदन की तन्मय सेवा में लगाए हैं। पिछले २७ 
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वर्षों से वह अपने एक पाप की अग्निज्वाला में दग्ध हो रहा है। उसका कहना है कि 
वह ऐसा पापी है, जैना धरती पर खोजने से भी कहीं नहीं मिलेगा | उसके ही पाप के 
कारण नरेन्द्र धर छोड़ कर चला गया है। वही चम्पा के दुःख का भी कारण है और 
सच्ची बात तो यही है कि वह अ्रकेले सबके दुःख का मूल है। अपने इस पाप का भार 
वह अकेले ही ढो रहा है और 'सिन्दूर की होली” के माहिर अली की तरह अ्रपती पाप 
कथा को ज़बान पर ला भी नहीं सकता । 

इस प्रक/र इस नाटक के सभी पात्र दुःखी हैं। शत्र सूदन का दुःख यह है कि 
उसकी पहली पत्नी ने तो उसे असन्‍्तुष्ट किया ही है, उसकी दूसरी पत्नी चम्पा भी उसे 
सस्तुष्ट नहीं कर पाती | चम्पा की व्यथा यह है कि वह अपने पूर्व प्रणय का विस्मरण 
नहीं कर पाती । रघुवंश सिंह का शरीर साथ नहीं देता लेकिन रियासत की चिन्ता से 
उनको मुक्त करने वाला नरेन्द्र श्राज पिछले ५ वर्ष से लापता है । गजराज की पीड़ा है 
कि वह पिछले २४ वर्षों से अपने एक पाप का बोक ढो रहा है । इसी पृष्ठभूमि में 
शत्र सुदन के यहाँ एक राजयोगी आ धमकता है। 

यह राजयोगी श्राते ही समक्र गया कि गजराज का रोग' मानसिक है और 
इसलिए उसका शारीरिक उपचार व्यर्थ सिद्ध होगा। भस्तु, वह उसके ऊपर इन्द्रजाल' 
की क्रिया का प्रयोग करके उसे बेहोश करता है और उसी दशा में उससे यह कहला लेता 
है कि २४ वर्ष पहले कभी ठाकुर बिहारी सिंह की पत्नी के साथ उसका अवेब यौन- 
सम्बन्ध हुआ था और उसी का परिणाम है--चम्पा, शत्र सुदन की दूसरी रानी । 

चम्पा के जन्म विषयक इस वृत्तान्त के प्रकट होने पर शत्र्‌ सुदन की समस्या 
श्रौर भी बढ़ जाती है। श्रव उसे मालूम होता है कि चम्पा का रक्त अशुद्ध है और उस 
कारण वह उसकी वंश-मर्यादा के योग्य नहों है।' लेकिन उसमें यह साहस भी नहीं है 
कि वह चम्पा को ख्तंत्र कर दे।* 

आज सैकड़ों-हजारों वर्षों के बाद भारत की नारी की जीभ खुलना चाहती है । 
शिक्षा ने नारियों को अपने भ्रधिकार का स्मरण दिलाया है और अधिकार की उन्ती माँग, 
पर्वत से निकली हुई नदी की धारा के समान उद्दाम वेग से फूट पड़ी है। पुरुष-समाज 
ने आज तक नारी को सेज की शोभा और अपनी मर्जी की कठपुतली के रूप में ही जाना 
है। शत्र सूदन चम्पा को यह ग्रधिकार नहीं दे सकता कि वह रियासत के बारे में विचार 
करे, अपने पति को राज-काज विषयक किप्ती प्रकार की सम्मति दे सके । आज की 
नारी को अपनी इस दयनीयता से विद्रोह है। लेकिन चम्पा यह भी जानती है कि नारी 
सब कुछ होने पर भी भच्ततः नारी ही है। मंच पर व्याख्यान देते समय वह पुरुष के 
लिए चंडी बन सकती है लेकिन व्याख्यान समाप्त होने पर जब वह भोटर में बैठेगी 
तो बह फिर वही रति, रंभा, उर्वशी, तिलोत्तमा--वही ममता और मोह की बेहोशी 
हो जायेगी ।* यह इसलिए कि स्त्री का मार्ग भक्ति और त्याग का है--ज्ञान और 
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अपहरण का नहीं । इसी से तो वह हारी-की-हारी रहती है। इसी का परिणाम है कि 
पुरुष की दृष्टि में नारी की स्थिति उस जूते की है, जो जब तक नया रहता है, उससे 
चमक निकलती रहती है, तबीयत चाहती है उसी को देखा करें । लिकिन आकर्षण के 
इस ज्वार के उतर जाने पर चन्द्रमा को वही कला क्रमश: क्षीणा हो कर अमावस्या की 
ओर बढ़ती है। फिर एक दिन ऐसा भो श्राता है, जब कथा ही समाप्त हो जाती है और 
चूँकि नारी की अ्रपती कोई जगह तो होती नहीं इससे सुतापन भी नज़र नही झ्राता । 
तभी तो भारतीय नारी यह अनुभव करती है कि पुरुष का काम है स्त्री का अविश्वास 
करना और उसके हृदय को ठोकर मार कर अ्रपमान और लांछन से भर देना ।* चम्पा 
व्यंग करती है कि वह पुरुष ही क्या, जिसने स्त्रों का अविद्वास नहीं किया, उसे सदैव 
सन्देह की दृष्टि से नहीं देखा, उसके पीछे पहरा नहीं वैठाया और उसके हृदय को 
अपमान और लांछन से चूर-चुर नहीं किया । 

राजयोग! एक *«<- न द ८ है और फलत:ः पुरुष और नारी के जीवन की 
यह समस्या अपनी सारी प्रचंडता के साथ इसमें उभार कर आयी है। मिश्र जो ने इस 
गहन समस्या का समाधान प्रस्तुत करने का भी प्रयत्न किया है। राजयोगी सन्‍्यासी नरेन्द्र 
की अ्रवतारणा इसी उद्देश्य से इस नाटक में की गयो है । नरेन्द्र की श्रपनी समस्या भी 
कम मामिक नहीं है। चम्पा उसकी प्रणयिनी है श्रौर वह उसे खो बैठा है । उसका प्रेम 
शत्र सदन की प्रभ्ुता के हाथों लुट गया है। ऐसे व्यक्ति को समाधान-प्रस्तोता के रूप 
में प्रस्तुत करके मिश्र जी ने बड़ी कलांत्मकता दिखायी है । 

नरेन्द्र ने समस्या का समाधान प्रस्तुत करते हुए कहा है--सब लोग गंगा-स्तान 
करने चलो, सतान के बाद सबके साथ फिर नये सिरे से सम्बन्ध पैदा किया जाय ।!४ 
श्र्थात्‌ पिछले धब्बे को धो दिया जाय ; पिछलो जंजीरें काट कर फेंक दी जॉय | यह 
मन में मान लिया जाय कि हम लोगों का जन्म आज हो रहा है, हम पहले नही थे; 
जो कुछ था, हमारा भूत था | इस घरती पर हम श्राज उतरे हैं और आज से ही हम 
लोगों को अपनी यात्रा प्रारम्भ करती है ।* 

अपने इस समाधान को स्पष्ट करने के लिए ही उसने घड़ी के समय को 
परिवर्तित कर दिया है। उसका कहना है कि यह घटती-बढ़ती केवल घडी में है, इस 
घटती-बढ़ती का प्रभाव काल पर तो पड़ता नहीं ।*ै 

चम्पा ठाकुर बिहारी सिह की औरस सन्‍्तान नहीं है, गजराज की है--इससे 
श॒त्र सुदत की नज़र में उसका रक्त अशुद्ध है। लेकिन इसके लिए चम्पा कहाँ दोषी हें ? 
चम्पा ने ठीक ही कहा है--जो अपराध उसका नहीं है, उसे उसके सिर मढ़ना इन्साफ 
नहीं है ।” चम्पा के भीतर उसकी माता का जो रक्त है, उसे आपरेशन करा कर भी 
निकाला नहीं जा सकता । इससे किसी-त-किसी तरह समभोता तो करना ही होगा । 
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नरेन्ध ने ठीक ही सुभाया है कि शत्र सृदन यदि घड़ी भर के लिए उसको आत्मा को 
चम्पा के शरीर में जाने दे और चम्पा की आत्मा को अपने शरीर में आने दे तो 
व्यक्तिगत संस्कार और वंश की मर्यादा की लौह-दीवारें भी भहरा कर गिर पढ़ें ।! 

ऐसी स्थिति में बुद्धिमानी इसी में है कि शत्र सूदन, चम्पा और गजराज जिस 
एक ही नाव पर बैठे हुए हैं, उसे डुबने न दिया जाय । नरेन्द्र जानता है कि चम्पा को 
भी अपनी पृथक सत्ता मिठानी होगी, अपने पति के साथ अपने व्यक्तित्व को मिला देना 
होगा । तभी उसकी आत्मा भी स्वस्थ और नीरोग होगी ।* आाधुनिका चम्पा के लिए 
अपने स्वाभिमान को भूलना, अपनी स्वतंत्र स्थिति की कल्पना को छोड़ना आसान नहीं 
है और इसलिए खतरा यही है कि उसकी रोज-रोज़ की भंफट कभी नहीं मिटेगी । 
संन्यासी राजयोगी नरेन्द्र उसके इस भ्रम के निवारण का भी प्रयास करता है। वह 
कहता है कि चम्पा की आधुनिक शिक्षा ने उसके मन में एक प्रकार का दुराग्रह, 
दुस्पाहस पैदा कर दिया है, जिसके कारण वह प्रकृति के उस सत्य को स्वीकार नहीं 
कर पाती कि स्त्री सदैव पुरुष की आश्विता है, वह अपनी रक्षा आप नहीं कर सकती । 
यह ठीक है कि शत्र सूदत ने बल-अ्रयोग कर उसे अपनी पत्नी बनाया है, उसकी निजी 
कोमल भावना को चूर-चूर कर दिया है। लेकिन क्‍या उसे इसके लिए शत्र सूदन से 
बदला लेना ही चाहिए ? जिस नारी-सुधार-प्रान्दोलन ने चम्पा को प्रभावित करके उसे 
विद्रोहिणी बनाया है, उसने एक बड़ी भूल की है। वह यह नहीं मान पाता कि चाहे 
जितना भी आन्दोलन किया जाय स्त्री को पुरुष नहीं बनाया जा सकता । नारी- 
समस्या का समाधान व्याख्यानों श्रौर प्रस्तावों के हारा नहीं हो सकता। नारी को 
अपनी श्रांखों के आँसू ओर हृदय के उद्वेग रोक कर अपनी परिस्थितियों से ऊपर 
उठना होगा, यह अनुभव करना होगा कि नारी का जीवन केवल उसका नहीं होता, 
सारे संसार का होता है श्रर फिर सचाई तो यह है कि जिन्दगी उसे ही मिलती है, जो 
उसे छोड़ना जानता है । 

प्रदत है, चम्पा नरेन्द्र के प्रणय को कैसे भुला दे; जो प्रेम नरेन्द्र के लिए अ्रपित 
हो चुका है, उसे कैसे वापस ला कर शत्रुसृदन को सौंप दे । नरेन्द्र श्रब॒ प्रकट हो कर 
चम्फा को सुझाव देता है कि उसे अपने पूवव प्रंम का विस्मरण करना चाहिए। यह इसलिए 
भी कि उसके प्रेमी को ही उस प्रेम की कोई चिन्ता नहीं है | नरेन्द्र उसे यह भी बताता 
है कि स्त्री-पुरुष के सम्बन्ध का कोई आ्राध्यात्मिक पहलू नहीं होता, श्राध्यात्मिक आ्राधार 
नहीं होता; जो कुछ होता है, वह नितान्त भौतिक है। इस भौतिकता को आकर्षक और 
सम्मोहक बनाने के लिए उस पर ग्राध्यात्मिकता का भूठा बेठन चढ़ाया जाता है । ग्रस्तु, 
इस भूठ का अचुभव करके, जीवन से, परिस्थितियों से समझौता करना बड़ा आसान 


है 
समस्या-नाटककार मूलतः विचारक होता है । जीवन और जगत की नानाविध 
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समस्याञ्रा के विषय में वह सोचता रहता है। 'राजयोग' का लेखक भी वैसे ही सोच- 
विचार करता है । 


नाट। जार-+हुहू ”, नरेन्द्र और चम्पा के प्रेम की समस्या की तह में जा कर 
उसके कारण का शअनुसन्धान करता चाहते हैं । हमारे देश के वैवाहिक जीवन में आज 
जो ग्रशान्ति है, कुंठा है, वह पहले कभी इस रूप में भयानक नहीं बनी थी । मिश्र जी 
मानते हैं कि यह समस्या शझ्राधुनिक शिक्षा के प्रचलन और पाइचात्य विचारों के प्रहरणा 
के बाद इस रूप में बढ़ कर खड़ी हुई है। श्राज शिक्षालयों में पुरुष और नारी सह-शिक्षा 
प्राप्त करते हैं। इस व्यवस्था के विषय में गजराज के माध्यम से नाटककार का विचार 
प्रकट होता है । गजराज चम्पा से कहता है--मुझे अच्छी तरह याद है । आप नहों 
यढ़ रही थों ! नरेन्द्र भी नहीं पढ़ रहे थे । पढ़ तो रहे थे मास्टर साहब ! लड़के लड़की 
सब एक साथ बैठे थे, मैं तो मारे लाज वहाँ से हट कर दूसरी ओर चला गया । उसके 
बाद नरेन्द्र बाबू ने मुझे बहुत समझाया कि एक साथ पढ़ने में कोई बुराई नहीं है--- 
लेकिन मेरे मन में यह बात नहीं जमी ।'' 

चम्पा की भी स्वोकारोक्ति है--विवाह होने से पहले ही मेरा जीवन बिगड़ 
चुका था । यह अपराध मेरा नहीं--उन लोगों का था, जिन्होंने मुझे पढ़ने के लिए 
कॉलेज में भेज दिया--बाल-विवाह की कुरीतियों को मिटाने के लिए, जिन्होंने आदर्श 
की वेदी पर मेरा बलिदान कर दिया । पढ़ाई के दिलों में ही हृदय उलझ गया ।* 
नाटककार चम्पा के इस उलभने को भी स्वाभाविक मानता है। चम्पा कहती है--- 
स्त्री के जीवन में सोलह वर्ष की अ्रवस्था से ले कर बीस' वर्ष तक, यह चार वर्षो का 
काल....तो सपने का होता है, कल्पना का इच्द्रवनुष सहस्र रंगों में रेंग उठता है ॥ * 

पापी और पाप के विषय में भी नाटककार ने अपना मत इस नाटक में स्थिर 
किया है । वे कहते हैं कि पापों एक पाप को छिपाने के लिए हो दूसरा पाप करता 
जाता है । गजराज ने ठाकुर बिहारी सिह को धर्मंपत्तों के साथ अवैध यौन-सम्बन्ध 
स्थिर करके जो पाप किया था, उसका २४ वर्षो से वह प्रययश्चित करता रहा है--भय 
और सन्देह, पश्चात्ताप और प्रायश्चित की आ्ञाग में धीरे-धीरे सुलगता हुआ । इस पाप के 
प्रकाशित होने के बाद उसका बोझ हल्का हो गया और उसका प्रायश्चित पूरा हो गया । 
कहिए, मनुष्य के न्‍्यायाधिकरण में गजराज' के पाप का भी तो दंड है, उसे ग्रहण 
करने में क्या कठिनाई है, जो किसी दूसरे तरीके की चिन्ता की जाय । मिश्र जी बताते 
हैं--मनुष्य की भ्रदालत जिसे दंड देती है, उसे सदैव के लिए अपराधी बना देती है । 
न्याय तो वास्तव में होता है--मनुष्य के हृदय में, और विचारक का काम करती है-- 
स्वतः उसकी आत्मा ।* यही दंड-विधान अ्रधिक उपयोगी है । इसे ग्रहण करने वाला ही 
पाप-पमुक्‍्त होता है । 

ताटककार ने इस समस्या-ताटक की मुख्य समस्या से भिन्न प्रश्नों पर भी अ्रवसर 
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पा कर विचार किया है । ऐसे प्रश्नों में एक है कि राजपद का भ्रधिकार किसको मिलना 
चाहिए । शत्रुसुदन राजयोगी के उस प्रयोग को देख चुका है, जिसके फलस्वरूप गजराज 
के हृदय का पर्दा पलट गया है। वह॒ यह नहीं चाहता कि वही प्रयोग उस पर भी हो 
और उसके हृदय की युत्थियाँ भी प्रकाश में झायें । वह इस विषय में एक तरह से डरता 
है। अ्रस्तु, वह राजयोगी से प्रार्थता करता है कि वह अपनी सिद्धियों का प्रयोग उस 
पर न करे । शत्रुसृदन कहता है कि वह साधक बनने के लिए इसलिए तैयार नहीं है 
कि उसे रियासत का काम करते रहना है। राजयोगी उसके मिथ्या-अभिमान को 
खंडित करने के लिए पुछता है--'यह तो कहो, रियासत में बाढ़ और दुशिक्ष से कितने 
आदमी इच् वर्ष मरे हैं ?! पिछले बारह महीनों में कितनी ह॒त्य.एँ श्लोर कितनी चोरियों 
हुई है ?'* नरेन्द्र के इस दो-टूक प्रश्न का कोई उत्तर शत्रुसूदून के पास नहीं हैं ।--- 
नरेन्द्र उसे बताता है कि राजा होने का अ्रधिकार तो नन्‍्यायतः उसका होना चाहिए, 
जिसके मन में प्रजा के प्रति कल्याण-भाव हो, जो प्रजा के लिए कुछ करता हो, कर 
सके । अस्तु, इस कसौटी पर दीवान रघुवंश सिंह को राजपद मिलना चाहिए, न 
कि शत्र॒ुसृदन को ।* इस प्रकार राजयोगी यह सुभाता है कि राज्य के अ्रविकारी के 
ऊपर कोई उत्तरदायित्व भी होता है । उस उत्तरदायित्व के प्रति असावधान व्यक्ति 
को राज्य करने का कोई नैतिक अधिकार नहीं हो सकता नरेन्द्र के परिवार को 
वंशानुक्रम से जो दीवान-पद प्राप्त है, उसे वह इसलिए स्वीकार नहीं करना चाहता कि 
वह तो संन्यासी है, त्यागी, निस्पह । राजसी भेष में तो वह इसलिए रहता था कि उसे 
चम्पा को समकाना था कि वह उसके जीवन-पथ से हट गया है और ग्रब उसे नये उत्साह 
आर जीवत-बल के साथ बिल्कुल नये ढंग से जीवन प्रारम्भ करना चाहिए। राजयोगी 
नरेन्द्र श्ब क्मंयोगी ओर फिर राजयोगी बनेगा। उसे प्रजा का हित-साधन करने के 


लिए रियासत के दीवान-पद पर रहने का अवकाश कहाँ है ? 
साहित्य श्ौर कला के विषय में सोचते हुए मिश्र जी कहते हैं कि जो साहित्य 


जीवन से संत्रस्त हो कर किसी कल्पना-लोक में बसता हो, उससे समाज-श्र्म की माँग' 
पूरी नहीं होती । इसी कारण वे “छायावाद' के विरोधी बने । “राजयोग” के नरेन्द्र के 
मुँह में नाटककार की ही वाणी उस समय मुखरित होती है, जब वह कहता है--- 
छायाबाद में तो साहित्य के रोगो बोलते हैं और धर्म के अन्धे ।!* इसी तरह नाटककार 
सिनेमा का भी इसीलिए विरोधी है कि वह श्रवास्तविक है, अस्वाभाविक है, कला के 
नाम पर व्यभिचार फैलाने वाला है । चम्पा कहती है--“गँवारों को भड़काने के लिए, 
उन्हें पागल करने के लिए, कला के नाम पर यह व्यभिचार चल रहा है। स्वाभाविक 
मनुष्य की बोली सुन लेने....समक लेने के बाद तस्वीरों की बोली में कोई रस' नहीं 
रह जाता 7 


क+ज-+-8+०.._____लतततन> 
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उत्तत्न होती है कि मनोज मुरारीलाल का अपना तो कोई है नहीं, वेसे ही यही शंका 
मनोजशंकर के मन में भी उठती है। धीरे-धीरे मनोज यह समभने लगता है कि मुरारी- 
लाल का व्यवहार असामान्य है । वह यह भी अनुभव करता है कि मुरारीलाल अपनी वैध 
आय की पूरी राशि उसे भेज कर अ्रपनी आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए अवैब 
आमदनी बटोर कर पाप का भागी हो रहा है। लेकित यह क्‍यों ? इस लिए तो नहीं कि 
मनोज ऐद्वर्य श्रौर विनोद की चकाचौध में अन्धा बना रहे ओर यह कभी जानने की 
चेष्टा न करे कि उसके पिता ने आत्म-ह॒त्या क्‍यों की थी। यह अनुभव मनोज को अपनी 


स्थिति से विद्रोह करने की प्रेरणा देता है । । 
मुरारीलाल मनोज के अन्तर की इस बात को समझ नहा पाता, समभना भी 


नही चाहता । मनोज जब भी अपने पिता की आत्महत्या के कारण के विषय में जिज्ञासा 
करता है, मुरारीलाल इतना ही कहता है कि वह विशेष बात मनोज को बता सके में 
श्रसमर्थ है । और फिर उसके जानने की जल्दी ही कया है ! और जो नहीं ही मालुम 
हो तो क्‍या बिगड़ता है ?' स्पष्ट है मुरारीलाल को वह आत्म-बल प्राप्त नही है कि 
मनोज को सच्ची बात बता दे और पाप के इस बोभ से छुटकारा पा ले । मनुष्य की 
यही तो दुबंलता है कि वह साहसहीन होता है। ग्रस्तु, मुरारीलाल अपने रास्ते ही 
चलेगा । मनोजशंकर को विलायत भेज कर वह एक ओर अपने पाप का प्रायश्चित 
करेगा और दूसरी ओर कुछ समय के लिए मनोज के प्रश्न को, उसकी जिज्ञासा को 
भी टाल लेगा । 

मनोज के विलायत जाने के लिए रुपयों की आवश्यकता है और मुरारीलाल 


इसी चिन्ता को ले कर जब परीशान है तभी उसके सामने भगवन्त सिंह उपस्थित हो 
जाता है। यह भगवन्त सिंह इलाके का बड़ा ही जालिम ज़मींदार है, जो आनरेरी 
मैजिस्ट्रेट तो है ही, इधर झा कर राय साहब भी हो गया है ।* वह रुपयों के जोर से 
न्याय खरीदने का अभ्यासी है। लाखों रुपये उसने हाकिम-हुक्कामों पर खर्च किये हैं । * 
उसका एक पट्टीदार है--सन्रह-अठारह साल की उम्र का रजनीकान्त, जिसे राय साहब 
ग़रोब श्र कमज़ोर समझ कर ज़मींदारी का उसका हक़ भी हड़प लेना चाहता है ।* 
रजनीकान्त बहुत ही उदार, समझदार और होनहार व्यक्ति है। उसकी आन्तरिक 
शुचिता सहज मुस्कान बन कर उसके मुखमंडल को प्रभापूर्ण बनाये रहती है । उसके 
व्यक्तित्व में गजब का आकर्षण झौर सम्मोहन है । तभी तो उसे देखते ही मुरारीलाल 
का वात्सल्य उमड़ पड़ता है और उसकी हँसी मुरारीलाल की कन्या चन्द्रकला के कतेजे 
में ऐसी गड़ जाती है कि वह्‌ उस पर लुट जाती है | भगवन्त सिंह का इस सरल-हृदय 
सुन्दर युवक से इसलिए बैर है कि वह ग्रसामियों से जमींदारी के रिवाज के नाम पर 
भराप्त होने वाली उन सहलियतों, बर-बेगार का पट्टीदार होने के नाते भगवन्तर्सिह से 
साभा खोजता है, जिनका उपभोग वह अकेले करता है। राय साहब सोचता है कि एक 
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जंगल में दो शेर नहीं रहते | उसका उद्धत दप यह सह नहों पाता कि रजनीकान्त 
जैसा आने-दो-आने का उसका. अदना-सा पट्टीदार हली-हुकूमत [के मामले में उसका 
साभीदार और प्रतिद्वन्द्दी होने की हिम्मत करे ।? अस्तु, भगवन्‍्त सिंह के हक के लिए 
इस बात की ज़रूरत हो गयी है कि वह रजनीकान्त रूपी अपने कॉटे को सदा के लिए 
दूर कर दे । राय साहब जानता है कि पट्टोद्दर और दाल, गलाने की चीजें है। दाल 
गल जाने पर मीठी होतो है और पट्टोदार गल जाने पर का में रहता है।* वह 
मुरारीलाल की सेवा में दस हज़ार रुपयों के साथ उपस्थित होता है और चाहता है कि 
वह अ्रनदेखों कर जाय ताकि राय साहब रजनीकान्त को हत्या करके अउने जंगल का 
अकेला शेर हो जाय । मुरारीलाल को मनोज के बिलायत जाने का छर्च चाहिए और 
ज़रूर चाहिए । इससे वह एक नये पाप-कर्म में भरा फेसता है। अपने मुंशी माहिर अज्ी 
को यह हिदायत दे देता है कि भगवन्त सिंह से वह रुपये ज़रूर वसूल ले, इसी में उनकी 
चालाकी है ।* माहिर अली को डिप्टी साहब का श्रादेश पूरा करने में कोई कठिनाई 
नहीं है । भगवन्त सिंह तो इशारे पर नाचने के लिए खड़ा है ही । फिर भी वह इतना 
ज़रूर करता है कि डिप्टी साहब को याद करा देता है कि इस सौदे की वजह से 
रजनीकान्त की ह॒त्या कर दी जायेगी ।” मुरारीलाल पर इस चेतावनी का कोई असर 
नही होता और दस हजार रुपये उसके घर में ञ्रा जाते हैं। अब मनोजशंकर को 
विलायत भेज कर वह कुछ दिनों के लिए चिन्तामुक्त हो सकता है। उसे प्रति क्षण इस 
बात का खतरा नज़र आता है कि उसके पाप का भंडा-फोड़ हो जायगा श्रोर वह कहा मुंह 
दिखाने लायक नहीं रह जायगा । लेकिन जैसे ही उसे यह सूचना मिलती है कि रायसाहब' 
के ग्रादमियों ने रजनीकान्त का काम-तमाम कर दिया, वह अपना सन्‍्तुलन खो बैठता है ॥ 
रह-रह कर भगवन्त सिंह से कहता है--जाग्रो, देखो, यह न होने पाये उस लड़के को 
चोट न लगे! ।* स्पष्ट है, मुरारीलाल का घूस के दस हजार रुपये हथिया लेने के बाद 
यह सब कहना कितना असार है ! उसे याद आता है, रजनीकान्त ने उसे कहा था--- 
अगर मै मारा गया तो इसके उत्तरदायी हुजूर होंगे । मुरारीलाल को अब स्पष्ट 
दीखता है कि यह दूसरी हत्या उसेके सिर पर चढ़ी । 

भगवन्त सिंह को मुरारीलाल की प्रतिक्रिया देख कर डर हो जाता हैं और वह 
रजनोकान्त के खून को पचा जाने के लिए मुरारीलाल की और सेवा करने को तैयार हो 
जाता है । मुरारीलाल प्रायः ग्र।वेश की दशा में ही ४० हजार की माँग करता है और 
राय साहब उसे पूरी भी करता है ।” इस तरह एक के बाद दूसरे पाप के आवत्तं में 


मुरारीलाल फेसता चला जाता है। लेकिन इतने पैसे जोड़ने के बाद भी उसे शान्ति 
कहाँ हैं ? 
मनोजशंकर ने उस पर आरोप लगाया है कि वह उसे मार डालना चाहता है और 


नरिननननमनीनन+स+.. 
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फिर पाप की कमाई भी बटोर रहा है | मुरारीलाल उसके इस श्राक्षेप से तिलमिला 
जाता है। अपने हृदय की उसी पीड़ा को वह प्रकट करते हुए मनोजशंकर को उत्तर 
देता है--मैं तुम्हें अपने पुत्र से किसी अंश में भी कम नहीं समभता | मैं तुम्हें मार 
डालना चाहता हैँ ? जिसके लिए चोरी करे वही कहे चोर । 

मनोज का मानसिक रोग इतना बढ़ जाता है कि वह पढ़ना ही छोड़ देता है ।' 
उसका दुःख उसकी आत्मा में सब ओर से व्याप्त हो जाता है श्रौर उसे लगता है कि 
वह जिन्दा नहीं रह सकेगा । उसे जब यह ज्ञात होता है कि उसके विलायत जाने के 
लिए ही रजनीकान्त मारा गया है तो उसकी पीड़ा शौर बढ़ जाती है। वह देख रहा 
है कि मुरारी उसके विषय की एक मरीचिका को सत्य करने के लिए पतन के किस गर्त्त 
में गिर पड़ा है। लेकिन मनोज जानता है कि विलायत उसे जाना नहीं है। वह 'जीवन 
और शक्ति' के उस लोक में जा कर करेगा भी क्या ? उसके जीवन में आशा के लिए 
स्थान ही कहाँ है १४ इस प्रकार मवोजशंकर को विलायत भेज कर ग्राई० सी० एस० 
बनाने का मुरारीलाल का सपना बिखर जाता है और उसके लिए भी उत्तरदायों वह 
स्वयं है। 

मुरारोलाल की भाग्यहीनता की कथा यहीं समाप्त नहीं होती । हार्डी के 
उपन्यास मेयर आऑफ़ कास्टरब्रिज' के प्रधान पात्र हेन्चर्ड की तरह वह सब ओर से हारा 
हुआ सिद्ध होता है। मुरारोलाल ने अपनी इकलौतो कन्या चन्द्रकला का विवाह मनोज- 
शंकर के साथ करने का निश्चय किया है। लेकिन एक बड़ी भूल यह की है कि उसनीं 
अपनी शिक्षिता पुत्री तथा मतोजशंकर के मनोभावों को जानने की ज़रूरत नह 
सम्ली । उसने यह जानने का कष्ट नहीं किया कि चन्द्रकला और मनोजशंकर का 
वेवाहिक जीवन सुखी भी हो सकेगा या नहीं । इधर चन्द्रकला की स्थिति यह है कि 
मनोजशंकर के इस निकट साहचर्य के होने पर भी उसका चित्त उससे कभी लगा 
नहीं ।* आाज्ञाकारिणी पुत्री अपने जीवन-साथी के चुनाव के विषय में अपने भ्रधिकार को 
चिन्ता कर अपने पिता की भावना को ठेस लगाना नहीं चाहती । वह सोचती है कि 
मनोज के साथ वह जीवन का समझौता कर लेगी । ऐसे मनोज सब तरह से योग्य है, 
किन्तु प्रयत्त करने पर भी चन्द्रकला उसकी झ्ोर आक्ृष्ट न हो सकी । चन्द्रकला अनुभव 
करती है कि मनोज के भीतर एक प्रकार का सन्देह, एक प्रकार का भ्रन्धकार है, जिसे 

चन्द्रकला समझ नहीं पाती ।” इसी के चलते चन्द्रकला और मनोज अपने बोच की दरी 

को मिटा नहीं पाते। मनोज भी यह स्वीकार करता है कि चन्द्रकला के मन में वह अपने 
लिए कोई जगह नहीं बना पाया ।* मनोजशंकर की शिक्षा, उसका संस्कार, संयम और 
बड़प्पत चन्द्रकला के आगे व्यर्थ गये । यह इसलिए कि स्त्री के लिए ज्ञान और विद्या का 
कोई मूल्य नहीं होता। जैसे प्लेटो के प्रजातन्‍्त्र में कवि के लिए स्थान नहीं था वैसे ही 
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स्त्री के प्रेमतंत्र में बुद्धि और ज्ञान की अपेक्षा नहीं है ।। मनोजशंकर अपनी इस विफ- 
लता के लिए अपने को दोषी नहीं मानता । उसका दावा *है कि यह बात नहीं है कि 
उसमें वह कला नहीं थी, वह कौशल नहीं था, जिससे एक और एक हजार चन्द्रकलाएँ 
ग्रांचल पसार कर भीख माँगतीं । फिर क्‍या कारण है कि वह रजनीकान्त के आगे 
प्रेम की बाजी हार गया ? मनोज ने इसका उत्तर देते हुए कहा है--'भेरे मन में विधाद 
की आ्राग जो चलती रही--इसलिए चन्द्रकला के लिए मुझमें कोई आशा न रही -- 
उसने देख लिया कि मुझमें जो कुछ था, वह नीरस था | दूसरी ओर रजनीकान्त एक 
अ्रघधूरी तान की तरह उसके सामने आया और क्षण भर में ही वह जीत गया ।* आत्म- 
घाती पिता का पुत्र मनोज जैसे अपने को आई० सी० एस० जैसे किसी बड़े पद, किसी 
बड़ी मर्यादा के अयोग्य समभता है, वैसे ही चन्द्रकला को, वैसी हँसी भेंट कर पाने में 
भी अपने को अ्रक्षम समभता है, जिसमें मस्तो हो, कम्पत हो, और जो उसके अबोध 
हृदय का आशापूर्ण प्रतिबिम्ब हो । लेकिन इसके लिए भी तो मुरारीलाल ही उत्तरदायी 
है, जिसने उसके पिता की मृत्यु का रहस्य छिपा कर उसे जीवित लाश बना रखा है । 

मुरारीलाल की बेटी रजनीकान्त की मृत्यु से इस रूप में भावाविष्ट हो जाती 
है कि वह सिन्दूर की होली खेल कर अ्रपने पिता के पाप, भगवन्त सिंह के पवास हज़ार 
रुपयों के लिए प्रायश्चित करने का निश्चय कर लेती है। वह अपने पैरों पर खड़ी 
होने का भरोसा लिये मुरारीलाल के घर से चल देती है ! 

इस प्रकार मुरारी लाल के सारे अरमान टूट जाते हैं। न मनोज पढ़-लिख कर 
ग्राई० सी० एस० हो पाता है और न चर्द्रकला तथा मनोजश कर का विवाह सम्पन्न 
हो पाता है । और सबसे भयंकर बात तो यह होती है कि माहिर अली रजनीकान्त 
की ह॒त्या से अपना सन्तुलन ही खो बैठता है और यह सोच कर कि रोज़-रोज़ की फॉसी 
से तो एक दिन ही फॉँसी चढ़ जाना अच्छा है, मनोजशंक्रर को बता देता है कि 
उसके पिता की मृत्यु किस प्रकार हुई ४ इस प्रकार वह गोपन रहस्य सूर्य के प्रकाश 
की तरह प्रकट हो जाता है, जिसे छिपाये रखने के लिए मुरारीलाल ने इतना भोगा 
है, इतना पाप किया है 

अन्त में मुरारीलाल एक ऐसे व्यक्ति के रूप में,बिल्कुल भ्रकेला पड़ जाता है 
जिसके सिर पर मनोज के पिता की ह॒त्या का अपराध है, मनोज के विकास का खन 
रजनीकान्त की हत्या है और फिर अपनी ही बेटो चन्द्रकला के अरमानो की चिता-भस्म 
भी हैं। उसके सामने ही भगवन्त भिह से प्राप्त पचास हजार रुपये पड़े हुए है जो उस 
पर भयंकर रूप से व्यंग्य कर रहे हैं | भगवन्त सिंह से इन रुपयां को लेते समग्र उपने 
सोचा था कि राय साहब भगवन्त सिंह जैसे लोगों के हाथ में न्याय एक खिलोना मात्र 
है। न्याय की कुसियों पर जो लोग प्रतिष्ठित हैं, उनका दायित्व मनुष्य और उसदा 
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फिर पाप की कमाई भी बटोर रहा है ।' मुरारीलाल उसके इस आाक्षेप से तिलमिला 
जाता है। अपने हृदय की उसी पीड़ा को वह प्रकट करते हुए मनोजशंकर को उत्तर 
देता है--ैं तुम्हें श्रपने पुत्र से किसी अंश में भी कम नहीं समभता | मैं तुम्हें मार 
डालना चाहता हूँ ? जिसके लिए चोरी करे वही कहे चोर । रे 

मनोज का मानसिक रोग इतना बढ़ जाता है कि वह पढ़ना ही छोड़ देता है । 
उसका दुख उसकी भ्रात्मा में सब झ्नोर से व्याप्त हो जाता है ओर उसे लगता है कि 
वह जिन्दा नहीं रह सकेगा । उसे जब यह ज्ञात होता है कि उसके विलायत जाने के 
लिए ही रजनीकान्त मारा गया है तो उसकी पीड़ा श्र बढ़ जाती है। वह देख रहा 
है कि मुरारी उसके विषय की एक मरीचिका को सत्य करने के लिए पतन के किस गरत्त 
में गिर पड़ा है। लेकिन मनोज जानता है कि विलायत उसे जाना नहीं है। वह जीवन 
और शक्ति' के उस लोक में जा कर करेगा भी क्‍या ? उसके जीवन में झ्राशा के लिए 
स्थान ही कहाँ है ?“ इस प्रकार मनोजशंकर को विलायत भेज कर झ्राई० सी० एस० 
बनाने का मुरारीलाल का सपना बिखर जाता है और उसके लिए भी उत्तरदायों वह 
स्वयं है। 

मुरारीलाल की भाग्यहीनता की कथा यहीं समाप्त नहीं होती । हार्डी के 
उपन्यास मेयर ऑफ़ कास्टरब्रिज' के प्रधान पात्र हेन्च॒ डे की तरह वह सब ओर से हारा 
हुआ सिद्ध होता है। मुरारोलाल ने अपनी इकलौतो कन्या चन्द्रकला का विवाह मनोज- 
शंकर के साथ करने का निश्चय किया है । लेकिन एक बड़ी भूल यह की हैं कि उसनीं 
अपनी शिक्षिता पुत्री तथा मनोजशंकर के मनोभावों को जानने की ज़रूरत नह 
समझी । उसने यह जानने का कष्ट नहीं किया कि चन्द्रकला और मनोजशंकर का 
वैवाहिक जीवन सुखी भी हो सकेगा या नहों । इधर चन्द्रकला की स्थिति यह है कि 
मनोजशंकर के इस निकट साहचर्य के होने पर भी उसका चित्त उससे कभी लगा 
नहीं ।* ग्राज्ञाकारिणी पुत्री अपने जीवन-साथी के चुनाव के विषय में अपने अधिकार को 
चिन्ता कर अपने पिता की भावता को ठेस लगाना नहीं चाहती । वह सोचती है कि 
मनोज के साथ वह जीवन का समभोता कर लेगी । ऐसे मनोज सब तरह से योग्य है, 
किन्तु प्रयत्त करने पर भी चन्द्रकला उसकी ओर श्राक्ृष्ट न हो सकी । चन्द्रकला अनुभव 
करती है कि मनोज के भीतर एक प्रकार का सन्देह, एक प्रकार का अ्रन्वकार है, जिसे 

चन्द्रकला समभ नहीं पाती ।” इसी के चलते चन्द्रकला और मनोज अपने बोच की दूरी 

को मिटा नहीं पाते। मनोज भी यह स्वीकार करता है कि चन्द्रकला के मन में वह अपने 
लिए कोई जगह नहीं बना पाया ।* मनोजशंकर की शिक्षा, उसका संस्कार, संयम और 
बड़प्पन चन्द्रकला के आगे व्यर्थ गये । यह इसलिए कि स्त्री के लिए ज्ञान और विद्या का 
कोई मूल्य नहीं होता। जैसे प्लेटो के प्रजातन्त्र में कवि के लिए स्थान नहीं था वैसे ही 
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स्त्री के प्रेमतंत्र में बुद्धि ओर ज्ञान की अपेक्षा नही है ।। मनोजशंकर अपनी इस विफ- 
लता के लिए अपने को दोषी नही मानता । उसका दावा *है कि यह बात नहीं है कि 
उसमें वह कला नहीं थी, वह कौशल नहीं था, जिससे एक और एक हज़ार चन्द्रकलाएं 
ग्ँचल पसार कर भीख माँगतीं । फिर क्‍या कारण है कि वह रजनीकान्‍्त के आगे 
प्रेम की बाजी हार गया ? मनोज ने इसका उत्तर देते हुए कहा है--मेरे मन में विधाद 
की आग जो चलती रही--इसलिए चन्द्रकला के लिए मुझभमे कोई आशा न रही -- 
उसने देख लिया कि मुझमें जो कुछ था, वह नीरस था। दूसरी ओर रजनीकान्त एक 
अ्रघुरी तान की तरह उसके सामने झ्राया और क्षण भर में ही वह जीत गया ।”' आझत्म- 
घाती पिता का पुत्र मनोज जैसे अपने को आई० सी० एस० जैसे किसी बड़े पद, किसी 
बड़ी मर्यादा के अयोग्य समभता है, वैसे ही चन्द्रकला को, वैसी हँसी भेंट कर पाने में 
भी अपने को अक्षम समझता है, जिसमें मस्तों हो, कम्पन हो, ओर जो उसके अ्रबोध 
हृदय का आशापूर्ण प्रतिबिम्ब हो । लेकिन इसके लिए भी तो मुरारीलाल ही उत्तरदायी 
है, जिसने उसके पिता की मृत्यु का रहस्य छिपा कर उसे जीवित लाश बना रखा है । 

मुरारीलाल की बेटी रजनीकान्त की मृत्यु से इस रूप में भावाविष्ट हो जाती 
है कि वह सिन्दूर की होली खेल कर अपने पिता के पाप, भगवन्त सिंह के पवास हजार 
रुपयों के लिए प्रायश्चित करने का निश्चय कर लेती है। वह अपने पैरों पर खड़ी 
होने का भरोसा लिये मुरारीलाल के घर से चल देती है ! 

इस प्रकार मुरारी लाल के सारे अरमान टूट जाते हैं । न मनोज पढ़-लिख कर 
ग्राई० सी० एस० हो पाता है और न चन्द्रकला तथा मनोजश कर का विवाह सम्पन्न 
हो पाता है । और सबसे भयंकर बात तो यह होतो है कि माहिर अली रजनीकान्त 
की हत्या से अपना सन्तुलन ही खो बैठता है झर यह सोच कर कि रोज़-रोज़ की फाँसी 
से तो एक दिन ही फॉसी चढ़ जाना अच्छा है, मनोजशंकर को बता देता है कि 
उसके पिता की मृत्यु किस प्रकार हुई ॥* इस प्रकार वह गोपन रहस्य सुयय के प्रकाश 
की तरह प्रकट हो जाता है, जिसे छिपाये रखने के लिए मुरारीलाल ने इतना भोगा 
है, इतना पाप किया है 

अन्त में मुरारीलाल एक ऐसे व्यक्ति के रूप में,बिल्कुल अकेला पड़ जाता है, 
जिसके सिर पर मनोज के पिता की हत्या का अपराध है, मनोज के विकास का खून है, 
रजनीकान्त की हत्या है श्लौर फिर अपनी ही बेटो चन्द्रकला के अरमानों की चिता-भस्म 
भी है । उसके सामने ही भगवन्त सिंह से प्राप्त पचाप्त हजार रुपये पड़े हुए हैं जो उस 
पर भयंकर रूप से व्यंग्य कर रहे हें । भगवन्त पघिंह से इन रुपयों को लेते समय उपने 
सोचा था कि राय साहब भगवन्त सिंह जैसे लोगों के हाथ में न्याय एक खिलौना मात्र 
है। न्याय को कुरसियों पर जो लोग प्रतिष्ठित हैं, उनका दायित्व मनुष्य और उसके 


करना 
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श्रधिकार की रक्षा करना नहीं है, उनका काम है केवल कानुन की रक्षा करना । इधर 
कानून की दशा यह है कि न्‍्यायाधिकरण में सज़ा उसको नहीं दी जाती, जो अ्रपराध 
करता है....सज़ा तो केवल उसी को होती है, जो अपराध छिपाना नहीं जानता! । 
उसको यह अच्छी तरह मालूम था कि राय साहब दस-दस रुपये दे कर गवाहों को 
बिगाड़ देगा तो मुरारीलाल को ही कानून की रक्षा करते हुए उस नारकीय श्रपराधी को 
छोड़ देना पड़ेगा ।' हमारा कानून ही कुछ ऐसा विचित्र है कि जब न्याय दंड देने के 
लिए कहता है, कातृन छोड़ने के लिए कह सकता है।' ऐसी स्थिति में :मुरारीलाल का 
निदान है कि भगवन्त सिंह ने दूसरों को लुट कर जो सम्पत्ति खड़ी कर ली है और जिसके 
बल पर वह न्याय खरीदता चलता है, उसकी ही शक्ति को क्षोण कर दिया जाय । वह 
सोचता है कि भगवन्त सिह की सम्पत्ति ले लेने में कोई अपराध भी नहीं है। यदि 
इसी तरह दस पाँच बार हाकिमों को देना पड़े तो उसकी सारी गर्मी ही निकल जाय ।* 
फिर किसी रजनीकान्त की हत्या सम्भव ही न हो। लेकिन मुरारीलाल ने इस बात 
को नहीं सोचा कि भगवन्त सिंह के पाप की कमाई उसके घर पहुँच कर उसके सुख- 
सनन्‍्तोष का कारण नहीं बन सकती । जो सम्पत्ति भगवन्त सिंह को पाप की ओर प्रेरित 
करती है, वही मुरारीलाल के घर श्रा कर पुण्यविधायिनी कैसे बन सकती है ? पाप की 
यह कमाई तो जलती हुई झ्राग है जिसे जो भी छुएगा, उंगली जल उठेगी । हमारे 


प्रचलित न्‍्याय-विधान में अवश्य ही त्रुटियाँ हैं । किन्तु, उसके विकल्प में मुरारीलाल 
का यह निदान भी नितान्त श्र्थहीन है। 
'सिन्दूर की होली में नारी-समस्था के कतिपय रूप भी पाये जाते हैं । इस 


नाटक में दो नारी-पात्रों की अवतारणा की गयी है । एक है मनोरमा, जिसका विवाह 
तब हुआझा था जब वह कुल श्राठ वर्षो की दुधमृंही बच्ची थी और उसके दो वर्षों के बाद 
उसका पति नामधारी व्यक्ति दिवंगत हो गया । स्वभावत: उसे न अपने पति की कोई 
पहचान हो सकी और न विवाह की ही कोई याद उसके पास अवशिष्ट है। होश होने 
के दिन से उसे यह मालूम है कि वह विधवा है और वह इस सामाजिक विधान को 
स्वीकार कर मानसिक रूप से भी विधवा हो जाती है | लेकिन वैधव्य किसे कहते हैं, 
उस्ते जानने का अनुभव करने का अ्रवसर उसे नहीं मिला है । वैधव्य का अर्थ वह उतना 
ही जानती है, जितना सामाजिक झृढ़ियों से वह जान सकती थी। अपने इस दैधव्य के 
प्रति न तो उसे कोई शिकायत है और न उसका दुःख । उसको भावना है कि जिस 
वस्तु का अनुभव हुआ ही नहीं....उसके भ्रभाव का दु:ख क्या ? उसे सुहाग के सुख का 
कभी अनुभव नही हुआ तो जो मिला नहीं....उसका चला जातना....उसका सुख क्या 
है? और उसका दु:ख क्या है ?* अपने वैधव्य को मनोरमा त्याग, तपस्या, साधना 
अ्नासकित के उच्च आदर्श के रूप में ग्रहण कर अपनी निष्ठा निभा रही है । रंग और 
कलम अर्थात्‌ चित्रकला की जो शिक्षा और उसमें जो कुशलता उसे प्राप्त है, वह उसको 
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मुज़ारे के लिए किसी पर बोफ बनने से बचाती है। वह अपनी रोटी का, अपनी इस 
शिक्षा के बल पर, आप श्रर्जत करती है । हमारे समाज में श्रपती भौतिक आवश्यक- 
ताश्नों की पूर्ति के लिए जैसे अ्रन्य विधवाएँ परिवार या समाज पर निर्भर रहती है, 
वैसे मनोरमा नहीं है । लेकिन हमारा समाज ऐसा विचिन्न है कि वह मनोरमा जैसी 
निष्ठावती को भी चैन से रहने नहीं देगा | हमारे ही समाज में वह मुरारीलाल भी 
है, जो पढ़ा-लिखा ग्रोहदेदार श्रादमी है, दुनिया का इन्साफ़ करता है श्राँखों में लाल डोरे 
भर कर मनोरमा के आ गे प्रस्ताव करता है कि वह उसके ही घर को अपना घर बना 
ले ।' मुरारीलाल अपनी बेटी चन्द्रकला से भी उम्र में दो वर्ष छोटी इस मनोरमा के 
श्रागे प्रेम-भिखारी हो कर यह सिद्ध करता है कि पुरुष झ्ाँख के लोलुप होते हैं, विशेषत: 
स्त्रियं के सम्बन्ध में, भृत्यु-शय्य। पर भी सुन्दर स्त्री इनके लिए सबसे बड़ा लोभ हो 
जाती है ।* लेकित मनोरमा जानती है कि पुरुष अ्न्ततः दशाइवमेथ घाट के उन भिक्ष॒कों 
की कोटि का जीव है, जिनके बीच एक-एक टुकड़े के लिए इन्द्र चलता है।' अस्तु, 
मुरारीलाल की लाल श्राँखों का उस पर कोई असर नहीं हो सकता । यदि वह भय से 
घबड़ाने वाली होती तो न जाने इन हिसकों के हाथों कब की वह लुट गयी होती और 
नरक के अतल तल में घेंस गयी होती । स्पष्ट है, मनोरमा के पास झ्रामबल नहीं 
होता तो लोलुप समाज ने उसका सर्वताश कर दिया होता। श्ररक्षिता विधवा को 
निगल जाने के लिए पुरुष समाज की भूखी आँखें टूटी तो पड़ती हैं लेकिव विधवा यदि 
चाहे तो उन आँखों की ज्योति भी बुझा दे सकतो है । मनोरमा का ग्रात्मबल उसके 
लिए समर्थ है। 

मनोरमा के प्रति मनोज शंकर का भी आकर्षण है । मनोज शंकर उलाहने के 
स्वर मे मनोरमा से शिकायत करता है कि वह उसके जीवन के साथ खेल रही है श्रौर 
शायद उसका यह खिलवाड़ मनोज के जीवन के अन्त तक चलता रहेगा ।* मनोरमा 
मनोज के अ्रम का निराकरण करने के लिए उसके शअ्ागे स्थिति स्पष्ट करना 
चाहती है। वह कहती है कि यह ठीक है कि वह मनोज के प्रति एक प्रकार की 
आत्मीयता का अनुभव करती है, लेकिन मनोज ने उस आत्मीयता की ऊँचाई का 
अनुभव नहीं किया | वह मोह में पड़ गया है। किन्तु, स्वस्थ जोवन' के लिए आवश्यक 
है कि व्यक्ति अपने से ऊपर उठे | मनोरमा यह स्वीकार करती है कि वह डिप्टी साहब 
से जो भर घणा करता चाहती है श्रौर मनोज से जी भर प्रेम । लेकिन मनोरमा का 
प्रेम एक विशिष्ट कोटि का है। मनोज उसके वैशिष्ट्य को समझने की चेष्टा करे। उसे 
यह समभ लेना चाहिए कि मनोरमा विधवा है, ज्वालामुखी है। वह मनोज को अपना 
दूल्हा नहीं बना सकती, हाँ प्रेमी बता सकती है ।* मनोरमा मंवोज का हाथ पकड़ कर 
संसार में एक अभिनव प्रयोग-सिद्धि के लिए उतरने को प्रस्तुत है। लेकिन उसके लिए 
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यह आवश्यक है कि विधवा मनोरमा के साथ मनोज विथुर बन कर रहने को प्रस्तुत 
हो । मनोरमा इस अभिनव प्रयोग द्वारा नर-तारी के शुद्ध सात्विक परस्पर प्रेम का, 
जिसमें वासना का लवलेश न हो, नचृतत आदर्श प्रस्तुत करना चाहती है। ऐसा प्रेम 
शारीरिक सुख का विषय न हो कर आत्मा को प्रकाशित करने वाला होगा । यदि अपने 
वायदे के मुताबिक मनोजशंकर वासना-विरति की स्थिति में मनोरमा के साथ रह पाये 
तो उसका और मनोरमा का यह सम्मिलन देह की भाषा से अ्रतीत हो कर जन्म-जन्मा- 
न्तर का सम्बन्ध हो जाय | 

ऐसे मनोज ने मुरारीलाल को भी आश्वस्त किया है कि उसने विधवा मनोरमा 
का हाथ जीवन भर अ्रविवाहित रहने के लिए पकड़ा है, इसलिए नहीं कि उसे अपनी 
स्‍त्री बनाये ।। लेकिन मतोज शंकर का यह सारा निदचय उस समय बालु को भीत 
सिद्ध होता है, जब मनोरमा उसे यह बताती है कि वह निःसंग रहने के उह्दँ इय से, ओर- 
तोऔर अपनी कला से भी विदा ले कर हृषीकेश जाना चाहतो है। सिद्ध है, मनोज 
उसी पुरुष-वर्ग का है, जिसकी सबसे बड़ी दुबंलता नारी-शरीर है। मनोज अब सचमुच 
खुल पड़ता है ओर मनोरमा से कहता है कि बदलते हुए युग में ग्रब॒ समाज में विधवाएँ 
नही रहंगी । समाज अपने इस कलंक को मिटा रहा है श्र विधवा-विवाह को समाज 
स्वीकृति प्राप्त हो रही है। मनोज का संकेत स्पष्ट है ओर मनोरमा उसे ताड़ भी 
जाती है। मनोरमा देख रही है कि मनोज में अपने से ऊपर उठने को शक्ित नहीं है । 
अब वह भी उसे दो टूक कह देती है कि उसके साथ मनोज के रहने में कहो कोई ऐसी 
चीज़ नहीं है, जो उसके पुरुषत्व के अनुकूल हो ।* और फिर किसी विववा के साथ किसी 
अविवाहित पुरुष का रहना जीवन की वास्तविकता के लिए भयंकर बात है।* मनोज 
अपने से ऊपर उठ नहीं सकता और इस' कारण उसके मन में मनोरमा के प्रति विकार 
सदा बना रहेगा ।” इधर मनोरमा है-विधवा; जिसे यह अधिकार नहीं है कि अपने 
हृदय को धनी बनाये । अनासक्ति का आदशं-पालन, विधवा-जोीवन का एक पुनीत 
उत्तरदायित्व है। विधवा मनोरमा इस आदर्श के प्रति ऐसी निष्ठा रखती है कि जैसे ही 
वह यह अनुभव करती है कि उसके निर्जोव चित्रों से भी उसको एक प्रकार का सुख 
ओर सहवास मिलने लगा है, वैसे ही वह अपने हृदय में संचित इस रस को निचोड़ 
कर त्याग और साधना का जीवन ग्रहण करने के लिए हृषोकेश की तपोभूमि की ओर 
चल देने का नि३चय कर लेती है ।* वह मनोज के विवाह-विषयक संकेत का लाभ उठाने 
में सवंथा असमर्थ है। वह जानती है कि विधवा के विवाह की सामाजिक स्वीकृति 
वेधव्य की समस्या का समाधान नहीं है ।* उसका तो खयाल है कि एक प्रकृत विधवा, 
वैसी, जैसी वहु॒ स्वयं है, जो पुरुष के विषेले वातावरण में न आयी हो, विवाह का 
4स्ताव सुनते ही धरती में गड़ जायेगी । नारी-जीवन को इस समस्या को ले कर पुरुषों 
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ने अपने स्वार्थ के लिए आन्दोलन खड़ा किया है।' समाज इस श्राग को बुझा नहीं 
पाता । इस लिए उसे अपने छज्जे से उठा कर अ्रपनी नीव में रख रहा है' ताकि समस्या 
की गम्भीरता दिन का प्रकाश न देख सके । विधवा विवाह के रूप में वह जो समाधान 
प्रस्तुत कर रहा है, उससे तो तलाक की एक नयी समस्या ही. खड़ी होगी ।' मनोरमा 
यही समभ नहीं पाती कि वेधव्य को समाज अपना कलंक ही क्‍यों समझे | प्रकृति की 
दुह्ााई दे कर विधवा विवाह का समर्थन करने का प्र्थ है, चिरन्तन पशु-वृत्ति की ओर 
बढ़ना । यदि नारी-उद्धार-आ्रानदोलन इसी पाशविकता, वासना, विकार की प्रदर्शनी के 
हेतु प्रेरित है तो फिर उसकी उपलब्धि क्या है ? प्रवृत्तियों को बेलगाम घोड़े की तरह 
ही खुला छोड़ना है तो आन्दोलन की भश्रपेक्षा ही क्‍या है ? अस्तु, मनोरमा की रुचि 
विधवा-विवाह-श्रान्दोलन के प्रति नहीं हो सकती । वह वैधव्य के आदर्श को संकल्प, 
साधना, त्याग और तपस्या का आदर्श मानती है । इस ग्रादर्श की महत्ता चित्तवृत्ति 
का निरोध करने के करण है। भ्रस्तु, उसकी बुद्धि में वैबव्य, समाज के लिए गौरव 
क। वस्तु है, कलंक नही है । पश्चिम की प्रेरणा और उसके प्रभाव से हमारे मानस को 
विक्ृषत कर दिया है। नहीं तो समाज विधवा के इस पुनीत आदर्श को मारने के लिए 
आ्रान्दोलन खड़ा न कर, उसे जीवित रखने के लिए प्रयत्न करता ।“ मनोरमा नारी के 
स्वतंत्र व्यक्तित्व की भी कल्पना नहीं कर पाती । उसने कहा है--स्वतंत्र स्त्रोत्व, 
आज दिन के नये विचार, जो संसार को एकदम स्वग॑ बना देना चाहते हैं, उनमें से 
एक है । लेकिन इस नये स्वर्ग की कल्पना के मूल में कोई आदर्श नहीं है, हाँ, प्रवृत्तियों, 


की घुड़दौड़ के लिए यह काफ़ी मैदान दे सकेगा 
मनोरमा मानती है कि आत्मा का रस शरीर में नहीं है, घुणा को तज देने 


में है, चित्तवृत्ति के निरोध-योग में है ।” वैधव्य इसो झानन्द-योग को सिद्धि का अवसर 
देता है। सेवा ओर उपकार के इस आदर्श को मिठा कर हम प्रवृत्तियों की बागडोर ही 
ढीली करेंगे, अधिक-से-अधिक उपभोग की प्रवृत्ति को ही प्रोत्साहन देंगे ।* 

मनोरमा का तो विश्वास है कि नारी और पुरुष एक दूसरे से भिन्‍न, स्वतंत्र 
भी नही है । स्त्री-जीवत का सबसे सुन्दर श्ौर सबसे कठोर सत्य यही है कि उसे पुरुष 
के लिए प्रायश्वित करना पड़ता है ।* अस्तु, स्वतंत्र नारीत्व का प्रश्न उठाना एक बड़ा 
धोखा खड़ा करना है। समाज के लिए एक व्यवस्था को मर्यादा होनी ही चाहिए । 
ग्रराजकता में सर्जन-क्षमता नहीं होती और समाज को विकास के लिए यह सर्जन- 
क्षमता चाहिए ही । मनोरमा इसी से नारी को उसी स्वतंत्रता को अंगीकार कर सकती 
है, जो रचनात्मक सम्भावनाओं से पूरित हो, विनाशात्मक न हो, भागदौड़ न हो ।* 

'सिन्दूर की होली का दूसरा नारी-पात्र है--चन्द्रकला। मुरारीलाल डिप्टी 
कलेक्टर की यह इकलौती बेटी सुशिक्षिता, बी० ए० पास है। पिता ने मनोजशंकर के 
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साथ इसके विवाह का निश्चय कर रखा है। लेकिन रजनीकान्त ने इसके सामने श्रा कर 
इसकी दुनिया हो बदल दी श्रौर उसकी मृत्यु के बाद वह उसकी विधवा के रूप में 
ज़िन्दगी के दिन गुज़ार देना चाहती है। मनोरमा उसके इस वेधव्य को स्वीकार नहीं 
कर पाती । चन्द्रकला भी जानती है कि अश्रब प्रथम दर्शन में प्रेम का युग नही रह 
गया । प्रथम दर्शव का यह प्रेम तब की बात है, जब मनुष्य अधिक भावप्रवण होता था 
और इससे अ्रनायास उसके हृदय का रस किसी ओर बह उठता था ।' उसके सामने 
राम और सीता, दुष्यन्त और शकुन्तला, नल और दमयन्ती, श्रज और इन्दुमती जैसे 
अतेक उदाहरण है। लेकिन बुद्धिवाद के इस युग में बसे प्रेपष के लिए ग्‌जायश नहीं 
रह गयी है। आज चन्द्रकला के शब्दों में, व्यय की मात्रा संचय से अधिक हो गयी है ।* 
लेकिन वह तो अपने हृदय से हारी हुई है। वह करे भी क्‍या ? मनोज ने ठीक ही 
कहा है--प्रेम न तो वकील से सलाह करके और न जज से भ्रधिकार-पत्र ले कर किया 
जाता है । वह तो प्राकृतिक क्रिया है, हो जाता है। और चन्द्रकला की गवाही है कि 
अ्रेम भी दो-चार से नहीं हो सकता, एक से होता है। चन्द्रकला ने जिस एक से प्रेम 
किया है, आज वह नहीं रहा । फिर उसकी स्थिति विधवा की-सी हो ही जाती है । 
मनोरमा देख रही है कि भावुकता के बहाव में चन्द्रकला अपना जीवन नष्ट कर 
रही है। इससे वह उसे मनोज के साथ सम'भकोता कर लेने के लिए प्ररणा देती है। 
लेकिन रजनीकान्त को कसौटी पर उस प्रकार के समभोते की कलई उसके सामने खुल 
चुकी है और इसलिए वह मनोरमा को बताती है कि उसने उसके ही आदर्श को ग्रहण 
कर लिया है। वह सोचती है कि जब आठ-दस वर्ष को अवस्था में विधवा होने वाली 
मतोरमा का तिभ रहा है तो फिर बीस वर्ष की होशियारी की अवस्था में स्वीकृत उसका 
'वैधव्य क्यों नहीं निभेगा । मनोरमा देख रही है कि यह भी चन्द्रकला की भावुकता 
'का ही अ्रंग है। मनो रमा उसे समभाती हुई, अपने और उसके वैधव्य में जो एक वड़ा 
ग्रन्तर है, उसकी चर्चा करती है। वह कहुती है कि उसका वैधव्य समाज द्वारा स्वीकृत 
है। उसका अपने पति के साथ विवाह हुआ था । इसलिए उसके मरने पर उसका विधवा 
होना सिद्ध है ।* चन्द्रकला के जीवन में रजनीकान्त विवाह-विधान के फलस्वरूप तो 
आया नहीं । ऐसी स्थिति में विवाह-सम्बन्ध के अ्रभाव में चन्द्रकला का रजनीकान्त की 
विधवा होना समाज द्वारा मान्य नहीं हो सकता । लेकिन चन्द्रकला इस आपत्ति का 
भी निराकरण करूदेती है। वह कहती है कि यह ठीक है कि उसका विवाह शंख 
बजा कर, मंत्र और इलोक पढ़ कर, उत्सव मना कर, हज़ार दो हज़ार झ्रादमियों को भोज 
खिला कर सम्पन्न नहीं हुआ । फिर भी अपने पति से उसे भी सिन्दूर का दान मिला 
था । चन्द्रकला अपने इस विवाह के समथैत में यह तके भी देती है कि विवाह की अमेक 
प्रणालियाँ प्रचलित रही हैं श्र इस. प्रकार उसने रजनीकान्त से विवाह ही किया है, 
..._ १. २. रे. ४. ४. ६. सिन्दुर की होली--ल० ना० सिश्र--पृ० ३६, ८४, 
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कुछ और नहीं । इसलिए वैधव्य का उसका अधिकार भी श्रक्षण्ण है ।* 

चन्द्रकला का तो यह भी दावा है कि जहाँ मनोरमा का वैधव्य निरर्थक है, 
वहाँ उसका अपना वैधव्य सार्थक है ।* मनोरमा उस पुरुष की विधवा है, जिसे उसने 
कभी देखा नहीं, जिसको कोई स्मृति उसकी आत्मा को हिला नहीं पाती श्रर्थात्‌ उसका 
वैधव्य रूढ़ियों का है। लेकित चन्द्रकला को पूर्राू्पेण विदित है कि वह रजनीकान्त 
की निविकार मुस्कान, यौवन और पौरुष की विधवा है। वह जानती है कि वह किस 
की, काहे की विधवा है ।' 

मनोरमा अब भी चन्द्रकला के वैवव्य का समर्थन नहीं कर पाती । वह कहती 
है कि चन्द्रकला पाइचात्य शिक्षा के प्रभाव के कारण ही ग्रपती सामाजिक रूढ़ियों पर 
विष उगलती रही है । लेकिन वे रूढ़ियाँ हंसी उड़ाने की चीज़ें नहीं है । मनोरमा को 
तरह ही चन्द्रकला वैधव्य ग्रहरा करने तो चली है। लेकिन वह यह नहीं सोच पाती 
कि सामाजिक रूढ़ियों, विवाह की विधि ने मनोरमा को व्यभिचार से बचाया है। 
मनोरमा कहती ही है---मैं विववा हुई थी एक बार, मेरे किसी दूसरे वैधव्य की सम्भा- 
वना नहीं हो सकती, क्योंकि अब फिर कभी मेरे विवाह के नाम पर वेद-मंत्र, शंख- 
ध्वनि, बहा-भोज का अवसर नहीं आयेगा ।” इस तरह मनोरमा किसी एक की विधवा 
है, दूसरे का प्रइन ही नहीं उठता । विधवा का आदशे ग्रहण का न हो कर विसर्जन, 
आसक्ति का न हो कर झनासक्ति और .विरक्ति का जो है। लेकिन चन्द्रकला भी क्‍या 
ऐसा ही दावा कर सकती है ? वह जिसके मोह में पड़ कर वैधव्य धारण कर रही है 
क्या उसके जीवन में भी वह उस्ती तरह अकेला रहेगा, जिस तरह मनोरमा के जीवन में 
उसका पति नामधारी व्यक्ति है ? मनोरमा ने चन्द्रकला से सीधे पूछा है---'तुम क्‍या 
समभती हो ? बसी हँसी, मुस्कराहुट, शरीर की सुन्दरता श्रौर उसका विकास, आ्ाँखों 
की बिजली और बातों का उनन्‍्माद उस कोटि का इतने बड़े संसार में दूसरा न होगा ? 
और तुम्हारी दानशील प्रवृत्ति वहाँ भी न उलभ जायेगी ?* मनोरमसा जानती है कि 
शंख-ध्वनि और वेद-मत्रों का सवाल नहीं होने से चन्द्रकला के साथ अनेक बार विधवा 
होने की सम्भावना है । वैधव्य के आदशे में इस मानसिक व्यभिचार के लिए स्थान नहीं 
होता । चन्द्रकला के पास सचमुच इस तक का उत्तर नहीं है। वह अपनी व्यक्तिगत 
इच्छा भर प्रवृत्ति की दुहाई दे कर इस प्रइन को टाल देने के श्रतिरिक्त और कर भी 
क्या सकती है ? वह इतना ही कह पाती है कि वह शास्त्र, संस्कार नहीं जानती, अपनी 
बुद्धि को ही प्रबल मानती है। लेकिन उसका यह समाधान ऐसा कहाँ है, जहाँ तक 
निरत्तर हो जाय ! 

प्रकृति और प्रवृत्ति की दृष्टि से इतना भिन्न होने पर भी इन दोनों स्त्री-पात्रों 
ने एक बड़ी समस्या का समाधान, समान रूप से प्रस्तुत किया है। रोटी और कपड़े की 

मजबूरी हमारे समाज की $स्त्रियों को पुरुषों पर निर्भर बनाती है। मनोरमा और 
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चन्द्रकला के आगे यह मजबूरी नहीं है। उनकी शिक्षा, इस मानी में, उन्हें अपने पैरों पर 
खड़ी होने के योग्य बनाती है ।' 

चन्द्रकला नारी की उस दशा से भी विद्रोह करती है, जिसमें रोटी श्लौर कपड़े _ 
के कारण नारी, पुरुषों की गुलामी करने के लिए विवश हो ओर पराधीनता की यह 
परम्परा उसकी नस-नस में इस प्रकार व्याप्त हो जाय कि अपनी दयनीयता के प्रति 
कोई विरोध करके वह पुरुष की चार हाथ की सेज को ही अपने जीवन का चरम फल 
समभ ले ।. 

इन समस्याओं के अतिरिक्त 'सिन्दूर की होली” में एक अन्य प्रशन को भी लेखक 
ने उठाया है। इस नाटक में, प्रचलित एलोपैथी चिकित्सा-पद्धति की त्रुटियों की ओर भी 
संकेत किया गया है। रजनीकान्त के विषय में सूचना पा कर चन्द्रकला पर एक मानसिक 
आधात पड़ा है और वह बीमार हो गयी है | डॉक्टर भरा कर उसकी परीक्षा करता है । 
चन्द्रकला के रोग का कोई शारीरिक लक्षण डॉक्टर को नही दीखता । लेकिन उसे 
लगता है कि चन्द्रकला के हृदय की धड़कन किसो भी क्षण बन्द हो सकती है।* 
इससे वह कहता है कि रोगिणो के वाड़ी-जाल में रक्त को उत्तेजित करने के लिए दवा 
भरनी होगी ।* मनोज शकर इस पद्धति का आलोचक बन कर उपस्थित होता है और 
डॉक्टर से कहता है---इसका मतलब कि अब आप उसके भीतर रोग पैदा करना चाहते 
हैं । भ्रब तक रोग रहा या नहीं, लेकिन अब ज़रूर हो जाना चाहिए ।* इस चिकित्सा- 
पद्धति में रोग के कारण का भ्रनुसन्वान नहीं किया जाता, रोग को कल्पना करके दवा 
दी जाती है।” मनोजशंकर डॉक्टर को सुझाता है कि भ्रधिकाश बीमारियाँ मानसिक 
विक्षोम के कारण होती हैं। शरीर पर तो उस विक्षोभ को प्रतिक्रिया भर पड़ती है। 
अस्तु, स्वस्थ रहने के लिए आ्रावश्यक है कि मनुष्य के जीवन-बल को दुंढ़ किया जाय, 
प्रकृति के रास्ते पर लौट आया जाय । हमने प्रकृति और जीवन के इस मार्ग को छोड़ 
दिया है। परिणाम यह हुआ है कि डॉक्टर संजीवनों लिये रहते हैं और मृत्यु-संख्या 
रोज़-रोज़ बढ़ती ही जा रही है ।* 

लेखक ने इस प्रइन पर शायद इसलिए भी विचार किया है कि इस चिकित्सा- 
पद्धति के विकास ने हमारे स्वास्थ्य को डॉक्टरों और दवाखानों की आब्मारियों में बन्द 
कर रखा है।' स्वास्थ्य के कृत्रिम साधनों और बोतलों की दवाओं ने हमारे स्वास्थ्य 
को जड़ हो काठ डाली है। यह स्थिति असह्य है। प्रकृति हमें इसके लिए माफ़ नहीं 
कर सकतो ।** 

पं० लक्ष्मी नारायण मिश्र के अनेकांकी समस्या नाटकों का विचार कर लेने के 
बाद यह उचित होगा कि उनके उन एकांकी नाटकों को भी चर्चा कर ली जाय, जिनमें 
समस्याओ्रों की प्रस्तुति हुई है। मिश्र जी का एक एकांकी-ताटक-संग्रह है -'प्रलय के 
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पंख पर ।' इस संग्रह में एक उसी नाम का एकांकी है, जिसमें केशवचन्द्र और दयाराम 
की दो पीढ़ियों के विचारों के संघर्ष की कथा कही गयी है । दयाराम नये विचारों का 
एक क्रान्तिकारी युवक है। दुनिया के विषय में उसके अपने सपने हैं, जिनको साकार 
करने के उद ब्य से उसने कॉलेज के लड़के-लड़कियों के सहयोग से एक क्रान्तिकारी दल 
खड़ा कर रखा है | अपने दल का वह नेता है और मंजुला उसकी कॉमरेड, सहयोगिनी 
है। पिता केशवचन्द्र को कॉलेज की बिगड़ी हुईं लड़कियों का इस तरह आवारा मर्दों 
के साथ उठना-बैठना और वह भी रात में, एकानन्‍्त में, गवारा नहीं होता । वह आपत्ति 
करते हुए कहता है कि उसका घर कोई सराय नहीं है कि ऐसे-तैसे लोग उसमें लंगर 
डाले रहें । वह ग्रहस्वामी, अभिभावक के अधिकार का प्रयोग कर अपने बेटे को राह 
पर लाना चाहता है। लेकिन बेटा विद्रोह कर उठता है। बेटे का यह विद्रोह इतना 
तीखा हो जाता है कि वह यहाँ तक कह देता है कि वह केशवचन्द्र का इस बात के 
लिए तनिक भी एहसान नहीं मानेगा कि उसने उसे जन्म दिया है। विद्रोही क्रान्तिकारी 
पुत्र का कहना है कि वह तो कभी पिता से यह कहने नहीं गया था कि वह उसको 
जन्म दे । दयाराम तो पिता की सत्ता ही मिटाना चाहता है। उसकी समाज-व्यवस्था 
में पिता की कोई हस्ती नहीं रहेगी--स्थिति होगी बस माँ की; वैसे ही जैसे पशु-समाज 
में आज भी होता है । बछुड़ा गाय का कहा जाता है, किस सांड़ से पैदा हुआ, यह कौन 
जानता है । दयाराम पिता से लड़ कर उस घर का परित्याग कर देता है, जो उसके 
पिता के अभिमान का झाधार है। पिता भी उसे जाने से रोकता नहीं । लेकिन उसी 
समय प्रबल श्राँधी और तूफ़ान का झोंका उठता है और केशवचन्द्र का वात्सल्य सारी 
अर्गलाओं को तोड़ कर बेटे को खोजने के लिए निकल पड़ता है। कहानी के अच्त में 
विता के वात्सल्य को देख कर विद्रोही पुत्र पितृ-चरणों में प्रशत होता है और पिता 
भी स्वीकार करता है कि दयाराम और मंजुला के परस्पर सम्बन्ध में कहीं कोई पाप 
नहीं है । यदि कहीं कोई पाप हो भी तो उसकी परम्परा आदि-पुरुष और आ्रादिम 
नारी के इतिहास के साथ ही चली आ रही है और उसके लिए दयाराम अथवा मंजुला 
दोषी नहीं ठहराये जा सकते । हाँ, पिता की शिक्षा है कि दयाराम और मंजुला को 
दम्पति के रूप में रहना चाहिए, कॉमरेड, मित्र के रूप में नहीं । यह इसलिए कि मित्र 
रूप में या तो दो पुरुष साथ रह सकते हैं भ्रथवा दो नारियाँ । 

मिश्र जी विपरीत लिंगी प्राणियों में मैत्री के लिए श्रवकाश नहीं देखते । वे 
चाहते हैं कि परस्पर आकर्षण की दशा में उन्हें दम्पति हो जाना चाहिए। युवा स्त्री- 
पुरुष का एक साथ मित्र की हैसियत में रहना उन्हें आग और पानी का एक-साथ 
रहने जैसा दीखता है । 

गंगा की लहरें! इस संग्रह का एक दूसरा समस्या-एकांकी है । इसमें मिश्र जी 
ने बताया है कि वे किन ई-रिवत्रियों में विवाहिता स्त्री को अपने पति से मुक्त होने 
का अधिकार देना चाहेंगे । गंगा की लहरें! का नायक श्रीचन्द एक चरित्रवान्‌ बुवक 
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है। वह अपनी परिचिता यमुना को उसके शराबी भावी पति के अत्याचारों से बचाने 
के शुभ उददश्य से घर से भगा कर ले जाता है । यमुना चाहती है कि श्री चन्द उसकी 
भोगेषणा को भी तृप्त करे। लेकिन श्रीचन्द उसे निराश करता है। उसका कहना है 
कि विवाह के पहले किसी प्रकार का शारीरिक सम्बन्ध अनुचित है, पाप है । इस पर 
यमुना की प्रतिहिंसा भड़क उठती है और वह अभ्रदालत के सामने खड़ी हो कर बताती 
है कि श्रीचन्द उसे भगा ले गया था। एक नाबालिग लड़की को भगा ले जाने के 
अपराध में श्रीचन्द्र को सात साल क़ैद की सज़ा भोगनी पड़ती है। उसके जेल रहते 
यमुना का विवाह उसी शराबी के साथ हो जाता है, जिससे बचने के लिए वह श्रीचन्द 
के साथ घर से भाग निकली थी। जेल से श्रीचन्द के वापस आने के बाद यमुना फिर 
एक बार श्रीचन्द के श्रागे शरण की प्राथिनी हो कर खड़ी होती है। श्रीचन्द को वह 
आश्वस्त करती है कि उसके शराबी पति के साथ उसका शरीर-सम्बन्ध कभी नहीं 
हुआ और फिर श्रीचन्द भी उसका भरोसा करके उसे पत्नी-रूप में स्वीकार कर लेता 


इस एकांकी के द्वारा मिश्र जी जैसे यह कहना चाहते हैं कि शरीर-सम्पर्क ही 
वह दुनिवार बन्धन है, जो स्त्री-पुरुष को बाँधता है। उसके अ्रभाव में विवाह-सम्बन्ध 
का कोई भ्रर्थ नहीं है। यमुना अरति है। इसलिए उसे यह अधिकार हैं कि वह उस 
पुरुष से मुक्त हो जाय, जिसे उसका पति कहा जाता है। मिश्र जी यह मानते हैं कि 
नारी के साथ शरीर-सम्बन्ध स्थिर करने वाले प्रथम पुरुष को उसका अन्तिम पुरुष 
होना चाहिए । कहना नहीं होगा कि विचार की दृष्टि से यह एकांकी “मुक्ति का रहस्य 
के निकट है। 

एक दिन! इस संग्रह का एक ऐसा नाटक है, जिसमें मिश्र जी स्थिति का 
विरोध न कर, उसका समर्थन करते हैं। हमारे देश में वर-वधू का विवाह-सम्बन्ध 
माता-पिता की पसन्द पर स्थिर हुआ करता है। नये ज़माने में शिक्षित समुदाय को 
समाज की यह प्रथा बहुत ही भोंडी दीखती है। उसका कहना है कि विवाह माता- 
पिता तो करते नहीं, करते हैं वर-बध्‌ । इसलिए माता-पिता की आँखों से जीवन साथी 
का देखता बेमानी है। नये ज़माने के युवकों ने कन्या को अपनी आँखों देखने की 
जोरदार माँग की । इस 'एक दिन” शीर्षक एकांकी की शीला को अपनी पत्नी बनाने 
के पूव निरंजन अपनी आँख से देखने आया है । शीला बड़े ही वेधक तरको के बल पर 
सिद्ध करती है कि वर का वधू को अपनी नज़र से देखना लाहासिल है, व्यर्थ है । यह 
इसलिए कि निरंजन की उम्र का कोई युवक शीला की उम्र वाली किसी लड़की के 
निकट पहुँच कर अन्धा हो जाता है भ्रतर यदि वह लड़की कही खूबसूरत हुई तो फिर 
तो वह अच्धा युवक अपना होश-हवास भी खो बैठता है। इससे उसके हित की बात 


यही है कि कोई दूसरा आँख वाला, होश-हवास न खोने वाला व्यक्ति लड़की को 
देख ले । 
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इस विवरण से स्पष्ट है कि सिश्र जी को इस बात का भरोसा नहों है कि वर 
अपनी आँखों से कन्या को देख कर उचित निर्णाय ले सकता है । इसी से तो वे पुरानी 
प्रथा का, जिसके अन्तर्गत माँ-बवाप ही वर-कन्या का चुनाव करते हैं, समर्थन करते हैं । 

प्रलय के पंख पर' के दो नाटक बालू से रेत” और 'मेड़ तोड़ दी” यह सुझाते 
हैं कि मिश्र जी की मान्यताश्रों में परिवर्तत होने लगा है। समकालीन लोक-जीवन पर 
महात्मा गाँधी का जो प्रभाव पड़ रहा था, उससे मिश्र जी का अछूता रह जाना सम्भव 
नहीं था । गाँधी जी ने बतलाया था कि दुर्बल-से-दुबंल मनुष्य का हृदय-परिवर्त्तन 
सम्भव है। “बालू से रेत' में सद॒वृत्तियों के पोषक-पात्र जगदीश के चरित्र-बल के प्रभाव 
के कारण दुर्वत्त भोलानाथ का रष्य-प्रत्क्िनंद हीता है श्रौर वही भोलानाथ जिसने 
बँटवारे में अपने बड़े भाई का हिस्सा मार लिया था और जिसने अपने अग्रज के एकमात्र 
पुत्र के मरने पर उत्सव मनाया था, इस हृदय-परिवत्तंन के बाद क्या-से-क्या हो जांता 
है। मिश्र जी के 'मेड़ तोड़ दी! एकांकी में तो सद्वृत्ति ही जैसे पात्रत्व ग्रहण कर 
भोलानाथ के रूप में उपस्थित हो जाती है, जिसके श्रागें रघुनाथ की दुवृ त्ति को क्षमा 
का भिखारी बनना पड़ता है। 

मिश्र जी के ये नाठक समस्याओं की प्रस्तुति की दृष्टि से बहुत महत्वपूर्ण न 
होने पर भी इस मानी में ध्यान देने योग्य हैं कि ये इस बात की सूचना देते हैं कि मिश्र 
जी की रचना-प्रवृत्ति किसी अन्य मार्ग की ओर जाने के लिए उपक्रम कर रही है । 

मिश्र जी के समस्या-नाटकों की विशेषताओं के उद्घाटन के बाद श्रब हम उनके 
विचारों को क्रमबद्ध कर लेना चाहते हैं । संन्यासी' के आमुख अर्थात्‌ अपने झ्ालोचक 
मित्र से में मिश्र जी ने बताया है कि उन्होंने 'सामाजिक क्रान्ति अथवा राजनैतिक 
उलट-फेर' करने के उद्देश्य से श्रपने नाटकों की रचना नही की ।' उन्होंने श्रपनी आत्मा 
के प्रतिकूल वातावरण में रह कर जैसा अनुभव किया है, जो कुछ देखा-सुना है, उसे ही 
यथार्थ--ज्यों का त्यों--ईमानदारी के साथ अपने नाटकों में रख दिया है ।* मिश्र जी 
ने बार-बार यह दावा किया है कि वे बुद्धिवादां हैं और इससे उन्होंने सचाई को तो 
स्वीकार कर लिया है लेकिन उस सचाई पर चढ़ाये जाने वाले कपड़ों, गह॒नों और 
जंजीरों को उन्होंने स्वीकार नहीं किया है ।* वे मानते हैं कि कलाकार को उपदेशक 
नहीं बनना चाहिए । कलाकार को इन बातों से मतलब नहों होना चाहिए कि क्‍या 
होना चाहिए अ्रथवा कया नहीं होना चाहिए । कला अपने शुद्ध रूप में इस तरह के 
विधि-निषेध-नियमों से परे है ।* मिश्र जी का दावा है कि उन्होंने जो है, उसे ही दिखा 
दिया है, अपनी ओर से कुछ थोपा नहीं है। उन्होंने अपने चरित्रों को ज़िन्दगी की खुलो 
सड़क पर ला कर छोड़ दिया है और वे अपनी प्रवृत्तियों और परिस्थितियों के चक्‍्करदार 
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घेरे में हो कर, रुकते हुए, थकते हुए, ठोकर खाते हुए, श्रागे बढ़ते गये हैं।' यह सब 
कहने का तात्पयें यह है कि मिश्र जी ने अपने द्ातावरण में भ्रपनी आत्मा के लिए जो 
प्रतिकूलताएँ देखी हैं, उनको ज्यों-का-त्यों उन्होंने श्रपने चाठकों में रख दिया है । अब हम 
उन प्रतिकूलताशं पर क्रम से विचार करें। 

मिश्र जी ने संन्यासी' के आमुख में लिखा---“इस' वातावरण में सबसे बड़ा द्ःख 
या सबसे बड़ी बुराई जो मुझे देख पड़ी है, वह यह नहीं है कि आजकल शिक्षा से 
संस्कार नही बनता या चरित्र-बल नहीं आता या यह कि हमारी जाति विदेशी शासन 
के कीचड़ में फेंसी है, बल्कि यह कि हम यह सब जानते हैं, समभते हैं, किन्तु इधर 
ध्यान नहीं देते । इसके प्रतिकार के लिए चल नहीं पड़ते । जिसे हम समभते हैं कि यह 
बुरा है, उसी में और योग देते हैं । यही दुःख है, यही दासता है, यही प्रथ्वी पर 
नरक है । मिश्र जी का कहना है कि जिस हालत में हमें सन्तुष्ट नहीं होना चाहिए, 
उसी में हम सन्तुष्द रहने के आदी हो गये हैं। यही आत्म-विस्मृति, आत्म-हत्या 
हैं।* मिश्र जी कहते हैं कि आधुनिक शिक्षा की बुराई यह है कि व्यक्तित्व का 
नाश कर वह मनुष्य को मशीन बना देती है । शिक्षा की इस प्रणाली में श्रच्छे और बुरे 
मस्तिष्क वाले सभी एक जगह जोत दिये जाते हैं। और फिर मनुष्य कुछ स्वयं न सोच 
कर, कुछ स्वयं न समझ कर, दूसरों का सोचा-समभा बार-बार दुहराता है। संक्षेप में, 
प्रपनो आँखों से तब तक नही सुझता, जब तक कि दूसरे का चश्मा न लगे ।? शिक्षा की 
लम्बी और दी्घंकालीन यात्रा परिणाम की दृष्टि से सबंथा निष्फल सिद्ध होती है। 
उससे संस्कार और चरित्र बल नहीं मिलते । 

इस शिक्षा पद्धति की बड़ी बुराई है--सहशिक्षा*--पुरुष और नारी का एक 
साथ रह कर शिक्षा पाना । मिश्र जी कहते हैं कि पश्चिमी शिक्षा को यह पद्धति हमारे 
देश के अनुकूल नहीं पड़ती । पश्चिम में सहशिक्षा की पद्धति के सफल होने के लिए जो 
साधक कारण है, वे हमारे यहाँ श्रब तक श्राये ही नही । पश्चिमी समाज हमारे समाज 
से भिन्न है, उसकी धारणाएँ, हमारी धारणाओं से बहुत भिन्न , हैं और सबसे बड़ी बात 
तो यह है कि स्वयं वहाँ की नारी हमारे देश की नारी से बहुत ही भिन्न पड़ती है। 
पश्चिम की इस सहशिक्षा की पद्धति को तभी स्वीकार करना चाहिए था, जब उसके 
साथ पश्चिम जैसी सहिष्णुता भी श्राती ।९ लेकिन बिना सहिष्णुता के इस संस्कार को 
दृढ़ किये, हमने पद्चिम कौ इस पद्धति का प्रचलन अपने देश में कर दिया । 'संन्यासी” 
के विश्वकान्त को भ्रपनो सहपाठिनी मालती के नाम पत्र लिख देने के अपराध में विश्व- 
विद्यालय छोड़ना पड़ता है। मिश्र जी की आपत्ति है कि हमारे एतद्विषयक प्रतिका र---नियम 
विद्यार्थी का सुधार नहीं कर पाते, उसका जीवन ही नष्ट कर देते हैं।” मिश्र जी 
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प्रस्ताव करते हैं कि शिक्षालयों का नियमन 'माशैल लॉ” से नहीं, “स्पिरिचुअल' अथवा 
'कल्चरल लॉ' से करना चाहिए । यही कारगर होगा । उन्होंने कहा कि हमें यह याद 
रखना चाहिए कि पुलिस और जेलखाने सदाचार बढ़ाने में सफल नहीं हुए हैं ।* 

इस सहशिक्षा ने हमारे देश में विवाह के प्रइ्त को ले कर नयी पीढ़ी और पुरानी 
पीढ़ी के बीच एक प्रकार की संघर्ष-स्थिति उत्पन्न कर दी । कॉलेज में पढ़ने वाले लडके- 
लड़कियों के बीच परस्पर खिंचाव का हो जाना सहज सम्भव है। उनके आकर्षण की 
परिणति होनी चाहिए--उनके विवाह के रूप में । तभी उनका जीवन सुखद हो सकता 
है । लेकिन हमारे समाज में विवाह के प्रश्न को तो घेर कर बैठे हुए हैं दूसरे सवाल, 
जैसे---जाति की शअ्रभिन्नता, कु डली का मेल, मॉ-बाप की पसन्द और फिर दहेज आदि। 
इससे परस्पर प्रेम करने वाले दो व्यक्ति जीवन यात्रा के साथी हो ही जॉय--यह 
आवश्यक नहीं है। परिणाम है वह संघर्ष, जो बड़े बृढ़ों और उनके बच्चों के बीच 
ग्रनायास ही उठ खड़ा होता है । 

आधुनिक ,शिक्षा-सम्पन्न शिक्षकों से भी मिश्र जी को बहुत शिकायत है। 
उनका कहना है कि शिक्षक की नियुक्ति करते समय देखना तो यह चाहिए कि उसका 
संस्कार कैसा है, उसको कितना चरित्र-बल प्राप्त है। लेकिन हम तो केवल उसकी 
ऊँची डिग्री देखते हैं ।* इसी से प्रथम श्रेणी में एम० ए० पास होने वाला व्यक्ति 
शिक्षक के दायित्व-पालन की दृष्टि से श्रसफल भी सिद्ध होता है। 'संन्यासी” नाटक में 
दो प्राध्यापकों की चर्चा आती है। एक है---नवयुवक रमाशंकर, जो अपने कॉलेज में 
पढ़ने वाली छात्रा मालती के पीछे घात लगाये रहता है । इसी मालती के कारण उसका 
अपने विद्यार्थी विश्वकान्त से संघर्ष होता है। दूसरा है--पचास वर्ष से अधिक की 
उम्र वाला दीनावाथ, जो अपनी बेटी की उम्र की किरणमयी से विवाह करके उसकी 

ज़िन्दगी बर्बाद करता है। स्पष्ट है, इतना कुछ पढ़ने लिखने के बाद भी इन प्रोफ़ेसरों 

में चरित्र बल नहीं है। इस प्रकार शिक्षा, शिक्षार्थी और शिक्षकों से मिश्र जी एक तरह 
से निराश हैं । किन्तु, समस्या-नाटक की रचना के लिए इस निराशा में जो सम्भावना 
हे, उसका लाभ मिश्रजी नहीं उठाते । चलते-फिरते कुछ कह जाते हैं । 

मिश्र जी के नाठकों की मूल समस्या यौन-समस्या है। वे मानते हैं कि भिन्न- 
लिगी पुरुष और नारी के बीच आकर्षण का उत्पन्न हो जाना परम स्वाभाविक है। 
उनका कहना है कि, “स्त्री और पुरुष इस विश्व के दो पहलु हैं, वे एक होते हैं, प्रकृति 
के निश्चित नियमों के अ्रनुसार, प्रकृति की निश्चित प्रणाली की रक्षा और प्रचार के 
लिए । उसे ही 'संतानोत्पत्ति,' या प्रजनन, या “प्रजाये ग्रहमेधिनाम'--इन नामों से 
पुकारा गया है । मिश्र जी विवाह को प्रकृति की माँग, प्राकृतिक श्रपेक्षा के रूप में 
स्वीकार करते हैं। लेकिन वे यह भी चाहते हैं कि पुरुष और नारी का यह सम्बन्ध 
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क्षरिक न हो । यह इसलिए कि वे मुक्त-भोग के समर्थक नहीं हैं। इसलिए वे यह 
व्यवस्था करते हैं कि री को उसी पुरुष के साथ रह कर अपनी ज़िन्दगी गुजर देनी 
चाहिए, जो उसके शरीर पर पहली बार अधिकार करता है। झ्रपनी इस मान्यता के 
कारण मिश्र जी विधवा के पुनर्जन्म का पुनर्लग्त नहीं कर सके। 
ग्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने पंडित लक्ष्मी नारायण मिश्र के समस्या-नाटकों को 
देख कर यह कहा कि मिश्र जी ने अपने नाठकों के द्वारा यूरोप में प्रवर्तित यथातथ्यवाद 
का खरा रूप दिखाने का प्रयत्न किया है और नाटक का यह नया रूप वे यूरोप से ही 
लेआये हैं।' मिश्र जी ने शुक्ल जी के इस मत का प्रतिवाद करते हुए कहा--'यूरोप 
के संघर्ष के कारण हमारी ऊपरी वेश-भूषा में जिस प्रकार कुछ परिवर्तन आया है या 
जिस प्रकार स्वयं शुक्ल जी अंग्रेज़ी कोट पहन कर काशी विश्वविद्यालय में हिन्दी 
पढ़ाते थे, उतना ही ऊपरी प्रभाव मेरे नाटकों पर पश्चिम का पड़ा है ।* मिश्र जी के 
अनुसार पश्चिम का यह ऊपरी प्रभाव उनके नाठकों के झ्राकार-प्रकार, भाषा, सम्बाद, 
ब्यंयः गश्रादि पर पड़ा है लेकिन उनका भीतरी भावलोक भारतीय है, कालिदास और 
भास की परम्परा में है ।* मिश्र जी ने और भी झ्रधिक खुल कर यह स्वीकार किया 
है कि यूरोप से वस्त्र के ही ले आने का अ्रभियोग उन पर लगाया जा सकता है ।* 
उनका दावा है कि वस्त्र का भ्रनुकरण जितना बड़ा अपराध है, उससे कही बड़ा अ्रपराध 
है श्रात्मा का अनुकरण, जो द्विजेन्द्र और प्रसाद ने किया और जिस पर शुक्ल जी ने आपत्ति 
नहीं की । अपने प्रथम समस्या ताटक संन्‍्यासी' की रचना करते समय ही मिश्र जी 
ने अनुमान किया था कि उनके आ्रालोचक यह श्राक्षेप करेंगे कि उन्होंने बर्नार्ड शॉँ का 
अनुकरण किया है। उन्होंने इस आञक्षेप का उत्तर देते हुए अपने झ्रालोचक मित्र' को 
साफ़-साफ़ कह दिया है कि 'शॉँ का अनुकरण भारत में सम्भव नहीं है'*और उससे भरी 
बड़ी बात यह है कि शॉ की प्रणाली उन्हें ऐसे रूक्ष विवेक और तर्क की प्रणाली दीखी, 
जिसका आधार ले कर आध्यत्मिक अनुभूति नहीं की जा सकती ।* शॉ से उनका विरोध 
इसलिए भी है कि 'शॉ ने शान्ति के किसी नये रास्ते का पता नहीं लगाया । उनका 
काम उपहास करता है, सुधार करना नहीं ।” मिश्र जी ने इस विषय में जो कुछ 
कहा है, उससे यही सिद्ध होता है कि शॉ से उनका गहरा मतभेद है । मिश्र जी का 
आक्षेप है कि शा ने नारी उपासना” का जितना ही भ्रधिक विरोध किया है, उतना ही 
अधिक वे नारी-आ्राकर्षण पैदा करते गये हैं श्रौर अन्त में जीत हुई है इसी नारी मोह 
की । शॉ की नारी, पुरुष की ओर किसी स्थायी और आध्यात्मिक सम्बन्ध के लिए 
हाथ नहीं बढ़ाती । वह हाथ बढ़ाती है, क्षणिक शारीरिक सम्बन्ध के लिए" और यहों शॉ 
से मिश्र जी का विरोध हो जाता है ।* फिर भी शा की प्रशंसा मिश्र जी ने इस बात 
१. हिन्दों साहित्य का इतिहास--पं० रामचन्द्र शुक्ल--पुृ० ५५४ | 
२. ३. ४. मुक्ति का रहस्य --उनच्चीस वर्ष बांद--ल० ना० सिश्र--प्रृ० २६ 
२2. ५. ७- 5. €. संन्यासो--अपने आलोचक सित्र से--ल० ना० सिश्र-- 
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के लिए की है कि उन्होंने पाइचात्य सभ्यता के आकर्षक पर्दे के भीतर की बुरा- 
इयों, यूरोप में प्रचलित दुराचार और वहाँ फैले नैतिकता के ढोंग को खोल कर रख 
दिया ।' सामाजिक मशीन के रूप में ही शाँ के नाटकों का महत्व मिश्र जी के सामने 
स्पष्ट हुआ । इस प्रकार सिद्ध यह हुआ कि मिश्र जी परिचम के इब्सन और शा से 
प्रेरणा तो भ्रवश्य लेते हैं लेकित वह उनका अनुकरण करना नहीं चाहते। यह इसलिए 
कि उनको अपनी संस्कृति और परम्परा से बड़ा मोह है। 


मिश्र जी के नाठको में जो समस्याएँ प्रस्तुत हुई हैं, उनको स्पष्ट करने की चेष्टा 
हमने उनके नाटकों का विवेचन करते समय पहले की है । मिश्र जी ने उन समस्याग्रो 
की प्रस्तुति के साथ-साथ यथासम्भव उनके समाधान के स्वरूप का आभास भी दिया है। 
हमने उसे भी यथावसर स्पष्ट किया है। 

समस्या-ताटकों में समस्या का समाधान, कथानक और पात्रों के अ्र्तर और 
बाह्य के घात-प्रतिघात के बोच से उभर कर आता है। नाटककार की सफलता इस 
बात से आँकी जाती है कि उसने समस्या के समाधान की प्रस्तुति करते समय उपदेश 
नही दिया बल्कि ऐसे वातावरण का निर्माण किया कि प्रेक्षक-पाठक के सम्मुख समाधान- 
विषयक-संक्रेत की व्यंजना आप-से-आप हो गयी, उसे ऊपर से थोपना नहीं पड़ा । इस 
तरह के समाधान में बुद्धि-विश्रम के लिए अभ्रवसर नहीं रहता । 

मिश्र जी को आज के जीवन की समस्यात्रों की परख है--इसमे किसी को 

सन्देह नहीं हो सकता। लेकिन समस्याशञ्रों का जो निदान उन्होने निदिष्ट किया है, वह ऐसा 

नहीं है, जिसे बुद्धि मान ले और तक निरुत्तर हो जाय | बल्कि कहना तो यह चाहिए 
कि मिश्र जी परिस्थितियों के दबाव में पड़ कर एक समभोता-सा कर लेते हैं । 'संन्यासी' 
नाटक की मालती यह गवारा नहीं कर पाती कि उसका प्रेमी विश्वकान्त तपोश्रष्ठ हो 
जाय । इसलिए वह रमाशंकर के साथ समभौता कर लेती है और विश्वकान्त को 
प्रेरित करती है कि वह आत्मा के सुख के लिए शरीर का सुख छोड़ दे । कुछ ऐसा ही 
समभौोता दीनानाथ भी अपनी पत्नी किरणमयी के साथ कर लेता है। मिश्र जी के 
दूसरे नाटकों में भी इसी तरह नारी-जीवन की समस्या का समाधान समभौते के रूप 
में हुआ है। मुक्ति का रहस्य” की आशा देवी उस डॉ० त्रिभुवननाथ के साथ समभौता 
कर लेती है, जिसने उसके सपनों की दुनिया में आग लगा दी है। “राजयोग” की चम्पा 
को भी नरेन्द्र ने बताया कि उसकी समस्या का समाधान पिछली जंजीरों के काट देने 
से ही सम्भव है। 'सिन्दूर की होली” में वंधव्य की समस्या को नाटककार ने उठाया तो है 
लेकिन उसे यह भी शंका है कि इस समस्या को ले कर साहित्य-सृष्टि करने वाले लेखक 
संयम और शासन को निकाल कर प्रवृत्तियों की बागडोर ढीली कर रहे हैं। मिश्र जी 
के अनुसार ऐसे लेखकों का उ्ह श्य अधिक-से-प्धिक उपभोग है और इसी को वे सुख 
समभने का प्रमाद कर रहे हैं। 'सिन्दूर की होली! की मनोरमा विधवा-समस्या को 
....._ ३. मुक्ति का रहस्य--मैं बुद्धिवादी क्‍यों हूँ ?7--ल ० ना० सिश्र--प्रृ० १५ 
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समस्या भी मानना नहीं चाहती और न यह चाहती है कि विधवाशों के उद्धार के लिए 
आन्दोलन चलाया जाय । इस प्रकार इस युग की इस बड़ी समस्या का समाधान न 
कर सकने के कारण मिश्र जी उसे जैसे छज्जे से उठा कर नीव में ढक देते हैं। “सिन्दूर 
की होली' की मनोरमा ने कहा कि है कि संसार की समस्याएं, जिनके लिए श्राजकल 
इतना शोर मचा हुमा है, तराजू के पलड़े पर नहीं सुलकाई जा सकतीं....वे पैदा हुई हैं 
--बुद्धि से और उनका उत्तर भी बुद्धि से ही मिलेगा ।' लेकिन मिश्र जी का समाधान 
जिज्ञासा का अन्त नहीं करता और न ऐसा हो पाता है, जिसको सम्बल-रूप में जीवन 
की समस्याग्रों से जूकते समय ग्रहण किया जा सके । मिश्र जी के नाठकों में समस्या 
के समाधान के रूप में हमें समझोता ही मिलता है। तत्वदर्शी कलाकर परिस्थितियों के 
सामने घुटने टेक कर विवशता का समभीता नहीं किया करता । वह एक बड़ी विलक्ष- 
णता है कि मिश्र जी के समस्या-मुलक नाटकों की समस्याएं तो यथार्थ-जीवन से ग्रहण 
की जाती हैं किन्तु उनका समाधान ऐसा यथार्थ नहीं हो पाता कि उसे बुद्धि मान ले 
और निरुत्तर हो जाय । मिश्र जी के समाधान के संकेत पर आपत्ति करते हुए श्री राम 
ग़ोपाल सिंह चौहान ने कुछ ग़लत नहीं कहा कि मिश्र जी के प्राय: सभी समस्यासूलक 
नाटकों में ऐसा विवशता-जनित समभोता मिलता है, जिस पर बुद्धिवाद की चाशनी 
चढ़ा कर मधुर बनाने का प्रयास किया गया है।' लगता है कि मिश्र जी परिस्थिति के 
आ्रागे विवश हो जाते हैं, उनका बुद्धिवाद प्रश्न का कोई सही उत्तर खोज नहीं पाता 
झौर इसी भावस्थिति में वे परिस्थितियों के साथ समभौता कर लेते हैं। “सिन्दूर की 
होली' की मनोरमा ने सुझाया तो अवश्य है कि आज की समस्याएं बुद्धि से उत्पन्न 
होती हैं और उनका समाधान भी बुद्धि ही दे सकती है लेकिन पाठक-प्रेक्षक की 
कठिनाई है कि उसकी बुद्धि में मिश्र जी का बुद्धिवाद श्रेंट नहीं पाता । 

'सिन्दूर की होली की चन्द्रकला मनोजशंकर की नहीं बन पत्री--»“ तो 
समझ में भरा जाता है; लेकिन जिस भावुकता के वेग में वह रजनीकान्त की विधवा 
हो जाती है, उसे बुद्धि का व्यायाम करके भी नहीं समझा जा सकता । हैरानी तो तब 
और बढ़ जाती है, जब याद आता है कि मिश्र जी भावुकता के विरोधी हैं । 

ऊपर जो कुछ कहा गया, उससे निष्कर्ष यह निकलता है कि समस्या पर मिश्र 
जी की पकड़ गज़ब की होती है लेकिन उनकी विचारधारा ऐसी सुस्थिर नहो हो पायी 
है कि उनके दिये हुए समाधान से समस्या का सचमुच समाधान हो जाय । 

आचार्य नन्‍्ददुलारे बाजपेयी ने समस्या-नाटक की एक शर्त यह स्थिर की है 
कि उसमें किसी एक ही समस्या को ले कर नाठककार सोचता--विचारता रहता है ।* 

१. सिन्दूर की होली--ल० ना० सिश्र--पृ० ५० 
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मिश्र जी के समस्या नाटकों में एक मूल समस्या की प्रस्तुति तो होती ही है, उसके 
साथ ही गअ्रवान्तर समस्याएँ भी उभरती हैं। डॉ० नगेन्द्र ने उनकी इस योजना पर 
आपत्ति करते हुए कहा है कि 'रेशम के धागे में ये मोटे-मोटे खद्दर के धागे गूँथ कर 
प्रभाव-ऐक्य में व्याघात उत्पन्न करते हैं ॥' इस ग्ाक्षेंप के उत्तर में हम यह निवेदन 
करना चाहते हैं कि भारतेन्दु-युग से ही हिन्दी के नाटकों में उनन्‍्या-प्रस्तृत्ति का यही 
ढंग प्रचलित रहा और मिश्र जी ने इसमें कोई परिवर्तत नहीं किया । ऊपर यह निवेदन 
किया जा चुका है कि मिश्र जी ने पश्चिमी समस्या-नाटकों की परम्परा से प्रेरणा भर 
ली है, उनका प्रा-का-पूरा अ्रनुकरण नहीं किया । सारांशत: मिश्र जी के नाटक यह 
बताते हैं कि हिन्दी के समस्या नाठकों की अपनी भी कहीं कोई निजता है, वे पश्चिम 
की हबह नकल नहीं हैं । 


१. आधुनिक नाटक--डॉ ० नभेन्द्र--प्रू० शुरू 


सेठ गोविन्द दास 


हिन्दी ताटक-प्ाहित्य के इतिहास में सेठ गोविन्द दास का महत्व इसलिए सुस्थिर 
रहेगा कि उन्होंने बहुत बड़ी संख्या में नाटकों की रचना की है और उनके द्वारा 
भाँति-भाँति के प्रयोग किये हैं। नाठकों के प्रति सेठ जी का छुटपन से ही विशेष 
अनुराग रहा है और इस तथ्य को उन्होंने अपने 'तीन नाटक! के 'प्रावकथन' में (जो 
आगे चल कर 'नाद्य कला मीमांसा' के नाम से एक स्वतन्त्र पुस्तक के रूप में प्रकाशित 
भी हुआ है) स्वीकार किया है।' सेठ जी ने जिस परिवार में जन्म धारण किया, वह 
वैष्णव तो था ही, साम्प्रदायिक मान्यता की दृष्टि से वल्लभमतानुवात्री भी था। इस 
कारण सेठ जी को अ्रपनी बाल्यावस्था में ही ब्रज की रासलीला से परिचित होने का 
अवसर प्राप्त हुआ । आत्म निरीक्षण” की आत्मकथा में उन्होंने लिखा है कि जिस दिन 
उनको रास के देखने का भ्रवसर मिलता, उनकी नींद भाग जाती और तल्लीन हो कर 
वे सारी रात रास देखने में मग्न रहते ।* 


बचपन के इस अनुराग ने सेठ जी को बड़ा होने पर देश-विदेश के नाटकों 
का गम्भीर और व्यापक श्रध्ययन करने की प्रेरणा दी | इस विषय में 'तीन नाटक” के 
'प्रावकथन” के निम्नलिखित शब्दों को प्रमाणु-रूप उपस्थित किया जा सकता है---““इस 
अनुराग के कारण मुझे पहले हिन्दी और हिन्दी के द्वारा बंगला, फिर मंग्रेज़ी प्रौर 
अंग्रेज़ी के द्वारा श्रन्य देशों के नाटक तथा नाटक-साहित्य पर अनेक ग्रन्थ पढ़ने एवं 
हिन्दी, गुजराती, मराठी, बंगला और श्रंग्रेजो नाटक देखने का झ्रवसर पड़ता रहा हे 
इस अध्ययन ने सेठ जी को यह अवश्य ही बता दिया होगा कि देश-विदेश के नाटक- 
साहित्य के मुकाबले हमारे हिन्दी नाठकों की क्या स्थिति है । 


१. तीन नाठक--प्राकक्थन---सेठ गोविन्द दास--पु० १ 
२. अत्त्म निरीक्षण -+प्रू० २ 
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राष्ट्रीय स्वातंत्र्य-प्रान्दोलन के क्रम में सेठ जी को अनेक बार लम्बी ग्रवधि के 
लिए जेल-यात्रा करनी पड़ी । जेल के इस एकान्तवास ने सेठ जी को अध्ययन-मनन के 
लिए पर्याप्त सुविधा दी । उन्होंने 'तीन नाटक! के 'प्राक्कथन' में ही यह भी बताया 
है कि जेल के भारी वक्त को काटने के लिए बिना संकल्प या निश्चय के, उन्होंने नाटकों 
की रचना आरम्भ की ।!' इतिहास बताता है कि सेठ जी के अधिकांश नाटक उनके 
जेल में रहते समय ही लिखे गये हैं । 

सेठ जी के नाटकों के विशाल भांडार तथा उनके उपयुक्त कथन के प्रमाण पर 
हम यह सहज ही कह सकते हैं कि उनके नाठक न तो किसी प्रचलित परम्परा के प्रति 
द्रोह करने के उद्द इय से लिखे गये हैं और ते किसी नवीन परम्परा के प्रवर्तन की स्पृहा 
से, बल्कि वे उनके अध्ययन के ही परिणाम हैं। सेठ जी ने नये ढंग के समस्या-नाटकों 
को रचना तो की है लेकिन उन्होंने मौलिक होने का दावा नहीं किया । वे खुले शब्दों 
में बार-बार यह घोषित कर चुके हैं कि टेकनोक के क्षेत्र में वे इब्सन के अनुयायी हैं ।* 

कलाकार के निर्माण में उसके परिवेश का महत्वपूर्णां योग हुआ करता है । 
कलाकार इसी से लोक-मानस की झरसी भी कहलाता है । सेठ जी के नाटकों में भी 
हमें परिचित यथार्थ के दर्शन होते हैं और ऐसा लगता है कि हमारे स्वातंत्र्य-प्रान्दोलन 
का सारा इतिहास जैसे उनमे सुरक्षित है । 

इतिहास की गवाही है कि सेठ जी का जन्म उद्योगपतियों के जिस परिवार में 
हुआ, उसकी सहानुभूति राष्ट्रीय स्वातन्त्य-आन्दोलन के क्रम में चलाये जाने वाले स्वदेशी 
आन्दोलन के प्रति हो गयी थी । देश के उद्योगपतियों ने अब तक यह श्रनुभव कर लिया 
था कि अंग्रेजों के व्यावसायिक स्वार्थ के कारण देशी उद्योग-धन्धों का विकास सहज 
नहीं है । इस स्वदेशी आन्रोलन में उनको अपने लिए प्रबल अ्नुकूलता दीखी । हमारे 
यह सब कहने का उहं श्य यही' बताना है कि सेठ जी का जन्म एक ऐसे सम्पन्न परिवार 
में हुआ, जिसमें स्वदेशी श्रान्दोलन की धूम मची हुई थी और से5 जी को वह स्वदेशी- 
संस्कार रिक्थ के रूप में प्राप्त था । 

भारतीय वेदान्त दर्शन के अध्ययन ने सेठ जी के मानस को एक बड़ी उच्च 
भूमिका प्रदान की । उन्हें लगा कि 'सर्वम्‌ खल्विदं ब्रह्म का श्रमर सन्देश मनुष्य जाति 
की चरम उपलब्धि है ।* वेदान्त-दर्शन ने सेठ जी को समस्त सृष्टि प्रसार के साथ एकता 
का अनुभव करने का अवसर दिया । उन्होंने श्रनुभव किया कि व्यक्ति को अपने और 
झपने छोटे-से परिवार के लिए ही जीना नहीं चाहिए, समस्त सृष्टि के लिए जीना 
चाहिए । गाँधी जी का सेठ जी के जीवनेतिहास में यही महत्व है कि उन्होंने सेठ जी 

के इस संस्कार को उकसा दिया और उनको अपनी समृद्धि के प्रति विद्रोह करके, दरिद्व- 

१, तीन नाहक--प्राकक्रथन--सेठ ग्रोबिन्द दास--प्ृ० २ द 


२. ग़रोबी या असीरी--निवेदसन--सेठ गोविन्द दास--पृष्ठ ५ 
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नारायण का पक्षधर बना दिया। 

सेठ जी के नाटकों में उनका यह व्यक्तित्व तो सब त्यागी है और सब के प्रति 
प्रेम की विह्ललता का अनुभव करता है, सवेत्र मुखर है। सेठ जी ने अत्यन्त निष्ठा 
के साथ गाँधी-दर्शन को अपने जीवन-आदर्श के रूप में स्वीकार किया है। पूर्वोय तथा 
पदिचमीय, प्राचीन एवं ग्र्वाचीन नाट्य-शैलियों के गम्भीर अध्ययत के उपरान्त सेठ जी 
ने अपने व्यवहार के लिए जो थोड़े से नियम स्थिर किये हैं और जिनका उल्लेख उन्होंने 
ग्रपने तीन नाटक' के प्रावकथन' में किया है--उन्हें देखने से विदित होता है कि 
सेठ जी नाटक में सबसे पहले विचार (आइडिया) की अपेक्षा समभते हैं। विचार” से 
उनका मन्तव्य जीवन की किसी 'समस्या' से है। इसी विचार” का विकास करने के 
लिए संघर्ष (कॉनफ़्लिक्ट) की उन्हें आवश्यकता होती है और फिर संघर्ष की सम्बद्धता 
और मनोरंजकता के लिए कथा चाहिए | सेठ जी मानते हैं कि जिस नाटक में जितना 
महान विचार होगा, जितना तीव्र संघर्ष होगा, जितनी सुगठित एवं मनोरंजक कथा 
होगी, जितना विशद चरित्र-चित्रण होगा और जितना स्वाभाविक कथोपकथन होगा, 
वह उतना ही उत्तम और सफल होगा ।' 

इस विवरण से ताटक के विषय में सेठ जी की धारणा का पता चलता है। 
हमें उनके नाटकों की परख करते समय उनकी इस कसौटी को सामने रखना चाहिए । 
एक बात और है । सेठ जी कहते हैं कि (ललित कला की नींव आदर्शवाद ही रहेगा, 
परन्तु आदर्शवाद की नोव पर स्थित रहते हुए भी कला का बाह्य-स्वरूप यथार्थवादी 
होना आवश्यक है ।”* यही कारण है कि सेठ जी के नाटकों में हमें परिचित यथार्थ तो 
मिलता ही है, समस्या के समाधान के रूप में उनमें आदर्श की प्रतिष्ठा भी होतो है । 
कहना नहीं होगा कि सेठ जी के नाठकों में आने वाला आदशी यही है, जिसे उन्होंने 
अपने जीवन के लिए स्थिर कर रखा है। इस भूमिका के साथ हम सेठ जी के उन 
नाठकों का विचार प्रारम्भ करते हैं, जिनमें समस्याश्रों की प्रस्तुति हुईं है । 

. प्रकाश! नाटक की रचना सेठ जी ने २५ जून सन्‌ १६९३० को दमोह जेल 
कक में आरम्भ की और कुल दस दिलों में इसे पूरा कर लिया ।* सन्‌ १६३४ 
में उन्होंने इसमें परिवर्तत-परिवद्ध न किया और अन्तिम रूप दिया । 

इस नाटक में उन्होंने सामाजिक जीवन के विविध प्रश्नों के साथ ही कतिपय 
राजनैतिक और साम्प्रदायिक प्रइनों को भी उठाया है। इस तरह नाटक में समस्याञ्रों 
का मेला जैसा लग जाता है। भॉति-भाँति की समस्याश्रों के उठाये जाने के कारण इसे 
ऐकान्तिक रूप से सामाजिक नाटक नहीं कहा जा सकेगा । प्रकाश” जिस कोठि की 
रचना है, उसे अंग्रेज़ी में 'त्तोशियोपोलिटिकल ड्रामा' कहा गया है। 

इस नाटक को मुख्य कथा के भ्रत्यन्त संक्षिप्त होने के कारण सेठ जी को उसके 
आधार पर बहुत सारी समस्याओं के उठाने का झवसर नहीं मिल सकता था। इससे 
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उन्होंने एक ओर तो नाटकीय कथानक को फैला दिया है और दूसरी श्लोर ऐसे पात्रों 
की सृष्टि की है, जो मुख्य कथा की दृष्टि से अनिवार्य नहीं हैं । 

प्रकाश का मुख्य कथानक राजा अजय लिह और प्रकाश से (जो उनकी परि- 
त्यक्ता पहली पत्नी इन्दु का पुत्र है) सम्बद्ध है। राजा भ्रजय सिंह देश के उस वर्ग का प्रति- 
निधि है, जो ज़मोदार कहलाता है और अपनी वंश-प्रतिष्ठा की आन-बान निबाहने में 
बर्बाद होता चला जा रहा है। उसने अपने यहाँ एक दावत का आयोजन कर रखा है, 
जिसमें लोक-जीवन के भिन्न-भिन्न स्तरों के लोगों को निमंत्रित किया गया है। प्रान्त के 
गवर्नर भी उससें श्राये हुए है। इस दावत की एक बड़ी विशेषता यह है कि मेहमानों के 
लिए उनके स्तरों के योग्य भ्रलग-अलग प्रवन्ध किया गया है। इस प्रकार इस दावत में 
प्रा भेद-भाव बरता गया है, जिससे मेहमानों को अपनी-अपनी सीमाएँ स्पष्ट दीख 
जाती हैं | अझभी हाल ही में देहात से शहर आने वाला प्रकाशचन्द्र भी अपने मित्र कन्हैया- 
लाल पत्रकार के साथ इस दावत में उपस्थित है। वह अमीरों के यहाँ बरते जाने वाले 
भेद-भाव से परिचित नहीं है। प्रीति और भेद की इस एकत्र असंगत स्थिति की वह समझ 
नहों पाता और उसको अ्रपमानजनक समझ कर आपत्ति करता है। उसके प्रस्ताव पर 
दावत में सम्मिलित होने वाले साधारण तबके के लोग दावत से उठ कर चल देते हैं ।* 
यह अप्रिय घटना प्रान्त के गवर्नर की उपस्थिति में ही घटती है। इससे राजा अजय 
सिंह के साथियों को बड़ा दुःख और रंज होता है । किन्तु, न जाने क्‍यों दावत में इस 
प्रकार गड़बड़ी मचाने वाले प्रकाश के प्रति राजा अजय सिंह को तनिक भी क्रोध नहीं 
होता । उलटे वह स्वीकार करता है--'उसके इतने अनर्थ करने पर भी ज्यों-ज्यों मैं 
उसकी ओर देखता था, मेरा हृदय प्रेम से उसकी ओर खिचता सा जान पड़ता था ।'* 
प्रकाश को ञ्राज एक सर्वथा नवोन अनुभव प्राप्त हुआ है । उसने राजा साहब की दावत 
में जिस समाज को देखा है, उसके विरुद्ध श्रान्दोलन खड़ा करने के लिए उसके हृदय 
में बलवती प्रेरणा जगती है। उसने शहर के लोगों का श्रध्ययन करके यह देखा कि 
मूक जनता के नाम पर स्वार्थी-समाज अपना मतलब साधता है। उसे मालूम 
होता है कि जनता के कल्याण के नाम पर दामोदर दास गुप्त और घनपाल 
जैसे स्वायथियों ने नहर को कोई योजना बना रखी है और उसे तिकट भविष्य में 
वे कार्यान्वत भी करने जा रहे हैं। प्रकाश निश्वय करता है कि वह सत्य-समाज 
का संगठन कर स्वार्थ के ऐसे हथकंडों का विरोध करेगा। नगर में एक सार्वजनिक 
सभा का श्रायोजन होता है। उसमें प्रकाश स्वाथियों का भंडा फोड़ना चाहता है । लेकिन 
सभापति-पद पर बैठा उसका पत्रकार मित्र कन्हैयालाल ही उसे बोलने की इजाजत नहीं 
देता । इस पर जनता सभापति का विरोध करती है और उसे आसन से उतार हटाती 
है और प्रकाश को अपना मन्तव्य प्रकट करने का अ्रवसर देती है। प्रकाश अपने भाषण 
में बताता है कि वह यह देख कर हैरान है कि समाज में ऐसा! कोई नहीं है, जिसके मुख- 
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मंडल पर उसे सुख-सनन्‍्तोष की श्राभा उद्दीप्त दीखती हो। वह इस बात पर आश्चर्य 
प्रकट करता है कि आ्राज के समाज में गरीब तो दुखी है हो, धनी भी सुखी नहीं है । 
धनियों में कुछ के मुख पर उसने सुख के बदले षडयन्त्र देखा है और कुछ के मुख पर 
आतुरता । प्रकाश चाहता है कि एक ऐसा समाज खड़ा हो, जिसमें गरीबी और अ्मीरी 
का भेद-भाव न हो। यदि यह सम्भव न हो तो इतना तो ज़रूर हो कि ग़रीब और 
अमीर के बीच श्राज जैसा तो अन्तर कदापि न रहे । उसके कहने का तात्पयं यह है कि 
ऐसा कुछ जरूर करना चाहिए, जिससे सम्पत्ति का अधिक-से-अधिक न्यायपूर्ण विभाजन 
सम्भव हो सके । 

नगर में नहर-योजना पर विचार करने के लिए फिर एक सार्वजनिक सभा 
होती है। प्रकाश और उसके साथी भी उस सभा में उपस्थित हैं । वे अपना मन्तव्य 
जनता के सामने प्रस्तुत करना चाहते हैं । किन्तु उनको इस बार भी निहित“वार्व-वर्ग 
बोलने नहीं देता । उलठे उन पर आक्रमण होता है। प्रकाश के विरोध से चिढ़ कर 
दामोदर दास गुप्त राजा भ्रजय सिंह पर दबाव डाल प्रकाश के विरुद्ध मुकदमा चलवाता 
है। किन्तु, भ्रभियोग के प्रमाणित न होने के कारण प्रकाश की कोई हानि नहीं होती । 
अब दामोदर दास गुप्त दूसरे मुकदमे की तैयारी करता है। इस बार प्रकाश पर 
इलज़ाम लगाया जाता है कि उसने राजा साहब की ज़मींदारी में बलवा करवाया है । 
प्रकाश को पुलिस गिरफ़्तार कर लेती है । ञ्रब उसकी माँ तारा राजा साहब के समक्ष 
उपस्थित होती है श्नौर बताती है कि वह उनकी इंन्‍्दु है और प्रकाश उनका ही पूत्र है । 
राजा साहब अपने बेटे को पुलिस के चंगुल से बचाने के लिए उद्यत तो होते हैं लेकिन 
उनको यह मालुम होता है कि अब प्रकाश को पुलिस के चंगुल से बचाया नहों जा 
सकता और वे मूछित हो जाते है। 

प्रकाश” नाटक की यही मुख्य कथा है । स्पष्ट है, इसके प्रमाण पर इतना ही 
भर कहा जा सकता है कि प्रकाश समाज में प्रचलित भेद-भाव का विरोधी है और वह 
उसे मिटा कर, एक ऐसे नये समाज का गठन करना चाहता है, जिसमें अपेक्षाकृत अधिक 
न्याय हो, सम्पत्ति का अ्रथ्िक न्यायपूर्ण बेंटवारा हो , प्रकाश गाँधीवादी होने से सत्य 
का आग्रही है और दुनिया की कोई शक्ति उसको सत्य कहने से नहीं रोक सकती । 
उसके मानस में समाज के नव-निर्माण की जो कल्पना है, उस पर भी गाँधी जी का ही 
प्रभाव हैं । यह इस बात से प्रमारितत है कि वह सम्पत्ति के सम-विभाजन नहीं, अ्रधिक 
से अ्रधिक न्यायपूर्णा विभाजन के हित भ्राग्रही है । 

नाटक की यह सीधी-सी कथा उन्त अनेक समस्याओ्रों की प्रस्तुति के लिए गंजा- 
यश नहीं बना पाती जो नाटककार के विचार-केन्द्र में जम कर बैठ गयी हैं और अपना 
समाधान खोजती हैं | यही कारण है कि उन्होंने कुछ ऐसे पात्रों और घटनाओ्रों की 
योजना को है, जो मुख्य कथानक की दृष्टि से अनिवायं नहीं हैं । 

राजा भ्रजय सिह के परिवार के वृत्त से बाहर आ कर जिन पात्रों की योजना 
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की गयी है, उनमें मुख्य हैं--दामोदर दास' गुप्त, रुक्मिणी, नेस्टफ़ील्ड, थेरिना, पं० 
विश्वनाथ और मौलाना शहीदुल्ला । श्रब हम इन पात्रों को ध्यान में रख कर देखेंगे कि 
सेठ जी ने इनके द्वारा किन प्रश्नों को उठाया है। 

दामोदर दास गुप्त उस भगवानदास का पुत्र है, जिसके पैसों की इज्जत करते 
हुए अंग्रेज सरकार ने उसे 'सर” बनाया है। दामोदर अभी हाल में अपनी पत्नी 
रक्मिणी के साथ विलायत घूम कर वापस आया है। विलायती हवा ने उसे साहब और 
रुक्मिणी को तितली बना दिया है । दामोदर दास को यह देख कर बड़ा कष्ट होता है 
कि उसके माँ बाप आज भी पुरातन संस्कारों से चिपके हुए हैं। उसे श्रपती बहन 
मनोरमा से भी शिकायत है कि वह नयी पीढ़ी की हो कर भी आ्रांधुनिक सभ्यता से 
घ॒णा करती है । 

प्रकाश नाटक में राजा अभ्रजय सिंह की अ्रवतारणा मुमूर्ष सामन्तशाही के 
अवशेष के रूप में की गयी है श्रौर उसके मुकाबले दामोदर दास गुप्त के रूप में नवोदित 
पूंजीशाही को खड़ा किया गया है। नाटककार ने बताया है कि राजा श्रजय सिंह जैसे 
जमींदारों में लाख बुराइयाँ रही हों इतना तो मानना हो होगा कि उस वर्ग के लोगों 
को कुलीनता और सहिष्णुता के बड़े उन्नत संस्कार प्राप्त थे | पूँजीपतियों का नवोदित 
वर्ग उन जमींदारों के मुकाबले कहीं श्रधिक स्वार्थी है और उसके ऊपर असहिष्णु भी 
है। इस प्रकार यह नवोदित वर्ग पुराने सामन्‍्तों से कहों अ्रधिक दुर्दान्त और भयंकर 
सिद्ध होता है । राजा अजय सिंह जैसे लोगों का अ्रपराध यही है कि वे अपनी आमदनी 
की सीमा के भीतर रह लेने के अभ्यासी नहीं हैँ । इससे उनको कर्ज पर कर्ज़ चाहिए । 
यही विवशता उनको दामोदरदास गुप्त जैसे पजीपतियों के ताव में रहने के लिए बाध्य 
करती है । सेठ जी ने पंजीपतियों के इस वर्ग के उदय को देश के लिए एक बड़ा खतरा 
समभा है । इस असहिष्णु वर्ग की अकुलीनता और भोंडेपन को ही दिखाने के लिए नाटक 
में दामोदर दास गुप्त की मेम साहबा रुक्मिणी के उस क्रोध का उल्लेख होता है, जिसके 
शमन के लिए राजा साहब को लिख कर माफ़ी माँगनी पड़ती है । इस प्रकार जिस 
स्वाभिमान और वंश-प्रतिष्ठा की झ्रान-बान की रक्षा में राजा अजय सिंह मिटता चला 
जा रहा है, उसी को रुक्मिणी सरे आम नीलाम खरीद लेने का ताव रखती है और 
ग्रवसर मिलने पर थोड़ा भी हिचकती नहीं है। जमींदार अजयसिह की इससे अधिक 
दयनीयता भला और क्या हो सकती है । 

नाटक में कन्हैयालाल के रूप में एक पत्रकार की योजना भी खूब सोच-समझत 
कर ही की गयी है। पत्रकार होने के नाते उसे होना चाहिए था-स्वतंत्र-चेता । लेकिन 
उसका ऐसा पतन हो गया है कि वह भी पूँजी का गुलाम हो गया है । इस तरह जिस 
व्यक्ति से बहुत कुछ उम्मीद की जा सकती थी वह अपने ऊँचे आदशों से गिर कर 
निर्वीय्यं हो गया है। सेठ जी इशारा करते हैं कि पूंजीवाद इसलिए भी दूषित है कि 
वह किसी को ईमानदार रहने नहीं देगा । 
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धन की स्पृह्मा ही पढ़े-लिखे बैरिस्टर नेस्टफ़ील्ड को इतना गिरा देती है कि वह 
अपनी वकालत चलाने के लिए भ्रपती भतीजी को अपने शरीर का सौदा करने के लिए 
प्रेरित करता है। वकालत के पेशे में ऐसी गिरावट आ गयी है कि बड़ी मुश्किल से 
मुकदमे हाथ लगते हैं । मुत्रविकलों पर धाक जमाने के लिए जज की दोस्ती चाहिए और 
उस दोस्ती के लिए चाहिए पैसे । पैसों से लिए नेस्टफ़ील्ड को भी दामोदर दास गुप्त 
का ही मूँह जोहना होगा । यह इसलिए कि पैसे उसी से मिल सकते हैं और फिर राजा 
साहब के मुकदमे भी तो उसी के चलाये हैं, उसी के रुपयों से चलते हैं। इसी से वह अपनी 
भतीजी को कहता है कि वह दामोदर दास को फाँसे । श्रपनी भतीजी को समभाते हुए 
उसने कहा है कि इस जमाने में नैतिकता के प्रदन को ताक पर रख देना चाहिए ।* 
सेठ जी इस चरित्र के माध्यम से यह बताते हैं कि धन के लोभ ने आज सदाचार की 
भी नीव हिला दी है। 
इस नाटक में पं० विश्वनाथ और मौलाना शहीदबख्श क्रमशः हिन्दू और मुस्लिम 
साम्प्रदायिकता के प्रतीक बच कर उपस्थित हुए हैं। सेठ जी ने बताया है कि ये 
साम्प्रदायिक नेता हिन्दू और मुस्लिम जनता की सहज धर्मभावना को उत्तेजित कर 
अपने स्वार्थ-साधन के लिए साम्प्रदायिक बलवे कराते हैं। सेठ जी ने एक विचित्नता यह 
देखी है कि बलवा करने वाले इन मज़हबी नेताश्रों के बीच झ्रापसी मिली-भगत भी 
होती है । ये दूसरे का सिर तो फोड़ते हैं लेकिन कभी ऐसा नहीं हुआ कि इन्होंने आपस 
में सिर-फुड्रीवल की हो । 
प्रकाश के नारी पात्रों में रानी कल्याणी, लक्ष्मी और मनोरमा की भारतीय 
आदर्शों के प्रति गहरी निष्ठा है। उनके प्रतिकूल है रुक्मिणी, जिसे भारतीय महिलाओं 
की तरह झासन पर बैठना पसन्द नहीं भ्राता । उसे बैठने के लिए कुर्सी अवश्य चाहिए । 
परिचिमी समाज की वह प्रशंसा करते कभी अधाती नहीं । वह बताती है कि पश्चिम का 
आदशे उसे इसलिए भाता है कि धर्म के भूठे ढकोसले वहाँ नहीं हैं। वहाँ स्त्रियों पर 
पुरुषों का अत्याचार नहीं होता है ।* रानी कल्याणी, जिसे पश्चिमी सभ्यता की नकल 
पसंद नहीं है, उसका विरोध करती हुई कहती है--'मनमानी वेशभूषा किये, हर 
प्रकार स्वतंत्रता लिये स्त्रियों का पुरुष-समाज में फुदकते फिरना, जूते उतारने में संकोच 
करना, जमीन पर बैठने से घृणा करना, इन सब बातों से ही क्‍या इस देश का स्त्री- 
समाज उनन्‍तत हो जायगा ?'३े मतोरमा रुक्मिणी को समभाती है कि प्रत्येक देश के 
सामने उसकी प्राकृतिक और व्यावहारिक परिस्थिति के अनुसार उसके निज की कुछ 


१- तीन नाटक (प्रकाश)--सेठ ग्रोविन्ददास--प्रृष्ठ श८० : मुरलिटी 
वग रह्‌ को ताक में रखना इस ज्ञमाने की सच्ची ज़रूरत है। मामूली प्रॉस्टीट्युशन 
में औरत कुछ देर को अपना जिस्म आदमी के हाथ बेचती है, और शादी में हमेशा 
के लिए । सवाल यही फ़ाइनेन्शल है । 
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समस्याएं रहती हैं । अपनी प्राचीन संस्कृति को मिटा कर बदले में पदिचमी,संस्कृति को 
ग्रहण करना अपने पैर काट कर दूसरे के पैरों चलने के प्रयास जैसा है। मनोरमा की 
शिकायत है कि परिचिम की नारी ने स्वतंत्र हो कर सच्चें ग्राहस्थ्य-सुख का नाम- 
निशान मिटा दिया है ।' यह ठीक है कि अपने देश में पुरुष नारी पर श्रत्याचार करता 
है, पर्दे में रख कर उसे सड़ाता है, यहाँ की बाल-विधवाएँ ज़िन्दगी भर रोती हैं; लेकिन 
इन बातों के प्रतिकार के लिए पद्चिम का अन्धानुकरण करना भी उचित नहीं होगा | यह 
इसलिए कि किसी रोग की श्रौषधि उससे भी भयंकर दूसरे रोग का निमंत्रण हो सकती 
है। मनोर॒मा खुल कर कहती है कि जैसी स्वतंत्रता आजकल परिचमी ढंग से पढ़ी- 
लिखी कुछ भारतीय रमरियाँ ले रही है वैसी स्वतंत्रता को वह भारतीय स्त्री-समाज 
के लिए हितकर नहीं समझती । * थेरिज्ञा को इस नाटक में परिचमी नारी- का मूर्तत 
प्रतीक बना कर ताठककार ने इसलिए ही उपस्थित किया है कि उसके प्रमाण पर 
सुझाया जा सके कि पश्चिमी आदर्श हमारे झ्रादर्श कदापि नहों हो सकते । नाटक की 
कथा से यह भी विदित होता है कि दामोदर दास गुप्त और थेरिज़ा का सम्बन्ध जब 
समस्या बन कर रुक्मिणी के गले पड़ता है तब वहु भी वर्चिमी सम्यता का समर्थन करना 
छोड कर घोषित करती है कि इस देश के समाज का कल्याण परदिचमी सिद्धान्तों से 
नहीं हो सकता ।* 

मनोरमा की अवतारणा करके नाटककार ने एक अन्य उदश्य की भी पृरत्ति 
की है। प्रकाश के प्रति उसके हृदय में प्रबल आकर्षण है। किन्तु, जाति-सेद और झाथिक 
स्थिति की असमानता के कारण दोनों का विवाह सम्भव नहीं है । सेठ जी की मनोरमा 
इन बाधाओं से जुभने के लिए खड़ी नहीं होती बल्कि उसे ग्रननिवार्य समक कर स्वीकार 
करती है । इससे स्पष्ट है कि सेठ जी इस विषय में जो स्थिति है, उसका विरोध करना 
नही चाहते । सेठ जी को यूरोप के सुक्त-प्रेम का आश्रादर्श स्वीकार नहीं है । वे गाहंस्थ्य 
सुख को सर्वोपरि समभते हैं और यह भी जानते हैं कि इस विषय में पश्चिम से किसी 
प्रकार की प्रेरणा नहीं मिल सकती । वे सामाजिक विकृृतियों का समर्थन नहीं करते । 
लेकिन वे यह भी नहीं चाहते कि अपनी विक्षृतियों के परिहार के लिए हम दूसरों से 
प्रेरणा लें। उनकी मान्यता है कि प्रत्येक देश की अपनी निजी समस्याएँ हांती है, 
जिनका समाधान अपने ही ढंग से उसे करना होता है । 

इस नाटक में चलते-फिरते ढंग से सेठ जी ने ज्योतिषियो का भी मखौल 
उड़ाया है और बताया हैं कि उनके वचन को प्रमाण मानना भूल है । झजय सिंह को 
ज्योतिषियों ने यह कह रखा था कि उनकी पत्नी इन्दु को संतान नहीं होगी । लेकिन 
ज्योतिषियों की बात भूठी सिद्ध होती है और उसे पुत्र की प्राप्ति होती है। ज्योतिषी 
की बात को प्रामाणिक समझ अ्रजय सिंह इन्दु को दुराचारिणी मान कर घर से निकाल 


-ननीफन- काना - लक टिपमन 
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देता है श्रौर पीछे अपने इस कुकृत्य पर पछताता है। 

प्रकाश! में समस्याओरों की प्रस्तुति के लिए लेखक ने एक और भी ढंग अपनाया 
है । राजा श्रजय सिंह के यहाँ दावत में सम्मिलित होने के लिए जो लोग आराये हैं, वे 
समसामयिक राजनीति के विषय में चर्चा करते हैं और इस क्रम में सामयिक जीवन 
के कई प्रइन खड़े होते हैं। धनपाल सम्वैधानिक कार्यक्रम में विश्वास रखता है और 
सोचता है कि नरम-दलीय-सुथार-प्रयत्नों से ही देश का कल्याण होगा । उसके विपरीत 
दामोदर दास गुप्त का मत है कि जैसे नरम दलीय प्रयत्न व्यर्थ हुए, वैसे ही गाँधी जी 
का भ्रसहयोग-आन्दोलन भी बेतुका सिद्ध हुआ और देश का वास्तविक कल्याण पूँजी के 
विकास से होगा तथा भारतीय उद्योगपति ही देश के उद्धारक सिद्ध होंगे न कि काँग्रेस 
वाले । उसका कहना है कि प्रकृति की सर्वोत्तम उत्पत्ति है मनुष्य और मनुष्यों में सर्वो- 
त्तम हैं--धतवान मनुष्य । अधिकांश मनुष्य थोड़े मनुष्यों के उपयोग के लिए बने है 
और इस प्रकार थोड़े मनुष्यों के सुख के लिए अधिक का दुखी रहना प्रकृति का 
स्वाभाविक नियम है ।' दामीदर दास गुप्त को इस बात का दुंढ़ विश्वास है कि भारत 
आज़ाद हो कर भी कभी समाजवादी व्यवस्था को कबूल नहीं कर सकेगा।* इस 
विश्वास का आधार यह है कि अपना यह देश प्रवृत्ति, धर्म, संस्कृति--समभी दृष्टियों 
से साम्यवाद के विरुद्ध है। दामोदर दास गुप्त तो कहता है कि साम्यवाद का सिद्धान्त 
ही ग़लत है । उसके कथनानुसार लेनिन द्वारा निर्दिष्ट मार्ग से हट कर स्टालिन के 
राष्ट्र-भावना में सिमटने और फिर थूरोप में मुसोलिनी और हिटलर के फ़ासिस्टवाद के 
जन्म से, साम्यवाद की असफलता प्रत्यक्ष होती है। कहना नहीं होगा कि स्वयं सेठ जी 
साम्यवाद के बहुत प्रशंसक नहीं रहे हैं। वे गाँधीवादी हैं, इससे वे सर्वोदय में तो 
विश्वास रखते हैं, किन्तु, पश्चिमी साम्यवाद को अपने देश की समस्याग्रों का समाधान 
नहीं मान पाते । 

इस नाटक के प्रमुख पात्रों को देखने से यह विदित होता है कि देश का कोई 
भी वर्ग सुखी नहीं है। नाटककार ने इसके कारण का अनुसन्धान करके यह बताया है 
कि सच्चा सुख जीवन की जिस स्वाभाविकता में है, उसे ग्रहण करने के लिए न तो 
ग्रजय सिंह तैयार है और त रुक्मिणी, न दामोदर दास गुप्त और न कन्हैयालाल । 
प्रन्थ-कृप में पड़े हुए इन पात्रों को प्रकाश देने के निमित्त प्रकाशचन्द्र के चरित्र की 
उन्होंने अवतारणा की है। लेकिन स्वार्थ में जकड़े हुए ये लोग उस झ्ालोक को ग्रहण 
ही नहीं कर पाते । 

नाटककार ने प्रस्ताव किया है कि सामाजिक कुरीतियों को दूर करने के लिए 
उनके विरुद्ध जनमत तैयार करना उचित होगा । कानून बना कर सामाजिक कुरीतियों 
का उन्मूलन करने का प्रयास सदा बेकार जाता है । 

ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि इस नाटक में किसी एक निश्चित 
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समस्या की प्रस्तुति नहीं होती, जैसी कि होनी चाहिए थी । प्रत्युत्‌ यहाँ तो जैसे प्रइनों 
की भीड़ लगी हुई है । नाटककार ने इतना बड़ा फलक ले लिया है कि किसी निश्चित 
बिन्दु पर उसकी निगाहें गड़ी नहीं रह पातीं । इन प्रइ्नों में किसी को भी ले कर 
समस्या-ताटक की रचना की जा सकती थी। किन्तु नाटककार ने वैसा कुछ किया 
नहीं । इन नाटक में सेठ जी अपने भिन्न-भिन्न विवादों को उपस्थित कर देने के अ्राग्रही 
ही श्रधिक हैं, समस्या की प्रस्तुति के प्रति सतर्क कम । देश की भिन्‍न-भिन्‍नत समस्याओं 
को उन्होंने अत्यन्त बारीकी के साथ पहचाना तो है किन्तु उन प्रश्नों को संघर्ष-स्थिति 
में वे नहीं ले जाते । परिणाम यह होता है कि समाधान विषयक संकेत भी कथा के संघर्ष 
के बीच से नहीं निकलता । वह ऊपर से थोपा हुआ जैसा लगता है और इसीलिए ऐसा 
नहीं होता कि बुद्धि उसे भ्रनिवार्य मान कर ग्रहण कर ले । 
सिद्धान्त स्वातंत्य' शीर्षक नाटक की रचना सेठ गोविन्द 
दास ने अ्रपनी तीसरो जेल-यात्रा के समय, नागयुर जेल में 
सम्पन्त की । पुस्तकाकार-प्रकाशन के पूर्व हंस' के दो अ्रंकों में यह नाटक छपा । 
तत्कालीन विदेशी शासन ने इस' नाटक के प्रकाशन को इतना आपत्तिजनक समभा कि 
उसने हंस से दंडस्वरूप जमानत तलब की । 
सेठ जी ने इस छोटे नाटक में यह बताया है कि गाँवो जी के आन्दोलन की 
लहर ऊँची दीवारों को लाँघ कर राजाश्रों श्नौर सेठो के घर में भी अ्रठबेलियां करने 
लगी थी । इस नाटक में लाला चतुर्भूज दास नामक एक धनाढ़्य व्यक्तिश्राता है, 
जिसने अपने शरीर पर बड़ा कष्ट मेल कर अतुल सम्पत्ति खड़ी की है। उसका पुत्र 
त्रिभुवन बी ० ए० तक पढ़ा हुआ है और नयी रोशनी से प्रभावित है। अंग-भंग से उसको 
बड़ा दुःख हुआ था । अरविन्द के सम्पकक में श्रा कर वह आतंकवाद का समर्थक हो गया 
है और अंग्रेजों से बहुत घुणा करता है। उनकी तिजारत को चौपट करने के लिए 
त्रिभुवन विदेशी वस्त्र के बहिष्कार का आन्दोलन भी चलाता है। लेकिन समय बीतने 
पर त्रिभुवत की जवानी के इस जोश का अन्‍न्त हो गया और अब वह प्ूरा-का-पूरा 
अंग्रेज-परस्त हो गया है। आज वह सर” की उपाधि भी पा गया है और युक्त-प्रान्त के 
हमंत्री के पद को सुशोभित कर रहा है । निकट भविष्य में वह किसी प्रान्त का गर्वंनर 
भी होने ही वाला है । सर त्रिभुवन का इकलौता बेठा मनोहर घर से बागी बन कर 
निकला हुआ है । मनोहर को माँग है कि उसके दादा ओर पिता अंग्रेज सरकार से प्राप्त 
उपाधियाँ लौटा दें, जमींदारी का हक़ छोड़ दें, ज़मीन उन किसानों को दे दें, जो उसकी 
सेवा कर फसल उगाते हैं । मनोहर गाँधी जी के राष्ट्रीय-आन्दोलन से प्रभावित है और 
अपने सारे परिवार को गाँधी जी के रास्ते पर ले जाना चाहता है। त्रिभुवन अपने व्यक्ति- 
गत ग्रनुभव से जानता है कि मनोहर की ये सारी बातें जवानी की बह॒क हैं और जैसे 
संसार का अ्रनुभव होने पर उसका अभ्रपना जोश ठंडा पड़ गया था, वैसे ही मनोहर भी 
एक-न-एक दिन ऊँच-नीच समभ जायगा । लेकिन त्रिभुवन का ऐसा सोचना ग़लत सिद्ध 
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होता है । मनोहर पुलिस को गोली का शिकार हो जाता है और लाला जी उसकी 
मृत्यु से ऐसे द्रवित होते हैं कि वे निश्चय करते हैं कि वे भ्रब वैसा ही करेंगे, जैसा 
करने के लिए मनोहर आग्रह करता था । पोते ने उसे पहलो बार यह बता दिया है कि 
देश-प्रेम क्या होता है। मनोहर की मृत्यु से जिलाधीश विश्वेश्वरदयाल की भी आँखें 
खुल जाती हैं श्रौर वह अनुभव करता है कि अपने देशवासियों, न्‍्याय-परायण देश- 
वासियों और फिर मनुष्यता की दृष्टि से निःशस्त्र मनुष्यों, स्त्रियों श्लौर बच्चों को 
जेलो में दस कर, लाठियाँ मार कर श्रौर गोली का निशाना बना कर पन्द्रह सौ रुपया 
माहवार पाने की अपेक्षा पन्द्रह रुपये महीने पर मुज़र कर लेना कहीं अ्रच्छा है ।”' यह 
भारतीय सरकारी अ्रधिकारी इस घटना से इतना मर्माहत होता है कि सरकारी नौकरी 
से इस्तीफ़ा दे देता है। लेकिन वहीं सर त्रिभुवत्त है, जो श्रपने पिता और इस जिलाधीश 
की तरह भावुकता के वशीभूत हो, कुछ करना ग़लत समझता है। अपने इकलौते बेटे 
की मौत का भी झसर उसके हृदय पर नहीं पड़ता । वह बड़े भोंडे ढंग से कहता है कि 
सारे विषय पर सिद्धान्त-स्वातंत्र्य की दृष्टि से विचार करना होगा । 

सेठ जी ने त्रिभुवत के आचरण की इस असंगति और अस्वाभाविकता के कारण 
का अनुसन्धान किया है श्र बताया है कि जिसके हृदय में घुणा और हिंसा होती है, 
वह पहले तो दूसरों को धृणा की दृष्टि से देखता है और फिर बाद में श्रपनों की हिसा 
कर वर्बाद होता है। त्रिभुवन, अंग्रेज-द्रोही से ऐसा प्रतिक्रियावादी इसलिए हुआ कि उसे 
अंग्रेजों से घृणा थी। अंग्रेजों का गाँधी जी ने भी विरोध किया था । लेकिन वे श्रंग्रेज़ों 
से घृणा नहीं करते थे । उन्होंने केवल अंग्रेज़ों के अ्रनाचार, श्रत्याचार का विरोध करने 
के उह्द श्य से उनके भ्रष्ट शासव के साथ सहयोग करने से इन्कार किया था । गाँधी जी 
ने बहिष्कार के बदले भ्रसहयोग का नारा दे कर सारे गुप्त संगठनों को ध्वस्त कर दिया । 
इस नाटक में सेठ जी ने त्रिभुवन और मनोहर के माध्यम से राष्ट्रीय आन्दोलन के दो 
अध्यायों का इतिवृत्त प्रस्तुत किया है। त्रिभुवन अ्रपनी जवानी के दिलों में श्रातंकवाद 
का समर्थक था। इस आतंकवाद ने त्रिभुवन को घृणा का ही पाठ पढ़ाया। उसके 
अतिकूल मनोहर अहिसाब्नती है । वह घृणा नही जानता । इससे, जहाँ त्रिभुवन लाला 
चतुर्भुज दास को देश-प्रेमन का पाठ पढ़ाने में अक्षम सिद्ध हुआ, वही मनोहर सक्षम । 

इस नाटक में सेठ जी ने हिसा, अहिंसा, श्रातंकवाद और सविनय श्रवज्ञा के 

इन्द्र को प्रस्तुत करके निष्कर्ष रूप यह बताया है कि जहाँ हिंसा पराजित होती है, वहीं 

अहिंसा विजयिनी, जहाँ आतंकवाद अ्रसफल होता है, वहाँ गाँधीवाद सफल । सेठ जी 
मानते हैं कि आतंकवादी भ्रान्दोलन से राष्ट्र की स्वतंत्रता की लड़ाई मे सफलता नहीं 
पायी जा सकती । सफलता मिलेगी अहिसामुलक असहयोग आन्दोलन से ही । 


सेठ जी ने इस नाटक में एक और छोटी-सी समस्या की प्रस्तुति की है। उन्होंने 


_देखा है कि अंग्रेज़ी शिक्षा, कॉलेज में पढ़ने वाले युवकों के मन में घृणा का संस्कार 
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उत्पन्न करती है। होस्टल में रहने वाले विद्यार्थी जब अपने घर वापस लौटते हैं तब 
घृणा का यह संस्कार उनको प्रेरित करता है कि वे अपने घर से और उसकी हर चीज़ से 
नफ़रत करें । सेठ जी ने ऐसे ही एक व्यक्ति से कहलाया है-- इतना गंदा मकान और 
सामान है जिसका ठिकाना नहीं | फिर सामान है ही कहाँ ! न कुसियाँ हैं न टेबलें, न 
शीशे हैं न लैम्प, न टब ने कमोड ।....जब बोडिंग हाउस में थे तभी अ्रच्छा लगता था। 
यहाँ तो बीमार पड़ जाऊँगा । भूल हुई, नहीं तो दो-चार वर्ष जान-बूक कर फ़ेल होता 
तो बोडिंग में रहने को और मिलता ।”” पढ़े-लिखे लोग! के मन में इस तरह का मनो- 
भाव परिताप का विषय तो है ही, एक समस्या भी है। 

श्री रामचरण महेन्द्र जैसे आालोचकों ने सिद्धान्त-स्वातंत््यः को सेठ जी का 
सामाजिक नाटक कहा हैः किन्तु हमें ऐसा प्रतीत होता है कि यह सेठ जी के प्रकाश” 
की ही कोटि का एक सामाजिक-राजनैतिक-समस्या-नाटक है । 
त्रिपुरी कांग्रेस अधिवेशन के बाद सेठ गोविन्द दास ने सक्रिय राजनीति 
से कुछ दिनों के लिए अ्रवकाश ग्रहण कर लिया था। अ्रवकाश के इस 
समय को उन्होंने साहित्य-सेवा में लगाया और उन्हीं दिनों इस सेवा-पथ' शीषेक नाटक 
की रचना हुई । माधुरी” में सनू १६३६ के दिसम्बर और सन्‌ १६९४० के जनवरी- 
फ़रवरी के तीन अंकों में इस नाटक का धारावाहिक रूप में प्रकाशन भी हुश्ना । 

प्रान्तीय क्षेत्र में शासन के सन्‌ १६३५ के नये सम्विवान के लागू होने के बाद 
कांग्रेस के आगे पद-ग्रहरा का प्रशइेन खड़ा हुआ था । सेठ गोविन्ददास पद-ग्रहण के पक्ष 
में नही थे। किन्तु, काँग्रेस के नेताओं ने पद-ग्रहणा स्वीकार किया और भिन्‍त-भिन्‍न 
प्रान्तों में कांग्रेसी शासन का समारम्भ हुआ । सेठ जी के मन में कांग्रेस के +द-ग्र हु 
विषयक निर्णाय का ओचित्य स्पष्ट नहीं हुआ । सिवा-पथ' नामक नाटक की रचना 
करते समय उनके सामने यह प्रश्न खड़ा होता है कि सेवा का कौन सा पथ प्रशस्त है ?' 

सेवा-पथ” नाठक में कॉलेज-जीवन के साथी और परस्पर-मित्र श्रीनिवास, 
शक्तिपाल और दीनानाथ, तीनों ही राष्ट्र की सेवा करना चाहते है। श्रीनिवास सम्पन्न 
परिवार का है पर उसे पढ़ लिख कर गुज़ारे के लिए कोई नौकरी नहीं करनी है । बी ० 
ए० की परीक्षा तृतीय श्रेणी में पास करने के बाद वह अपना रोजगार सँभाल रहा 
है । शक्तिपाल एल० एल० बी० की परीक्षा में सर्वप्रथम आभाया है। फिर विलायत 
जा कर अब वह बैरिस्टर हो कर लौटा है | तीसरा मित्र दीनानाथ एक ग़रीब आदमी 
है । वह दयूशन करके अ्रपनी पढ़ाई का खर्च निकालता रहा है। आ्राथिक दृष्टि से 
विपन्न होने पर भी उसका आत्म-गौरव उसे किसी श्रीमान्‌ के आगे भुकने नहीं देता, 
उसको क्ृपाजीवी बनने नहीं देता । वह विपत्तियों से संघर्ष करने का आदी हो गया है । 


सेवा-पथ : 
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राष्ट्रीय आन्दोलन में सम्मिलित हो कर वह जेल की सजा भी काट श्ाया है भ्रौर तारीफ़ 
यह है कि इस पर भी एम० ए० की परीक्षा में प्रथम श्रेणी में प्रथम स्थान भी उसने 
प्राप्त किया है। 
ये तीनों ही मित्र राष्ट्र की सेवा करना चाहते हैं। श्रीनिवास पूंजीपति है श्र 
इससे उद्योग-धन्धों का विकास करके वह देश को सम्पन्न बनाना चाहता है | शक्तिपाल 
यूरोप के नये वाद--माक्सवाद के भोंके में पड़ कर समाजवादी हो गया है और अपने 
देश में भी वह समाजवाद की स्थापना करना चाहता है । लेकिन श्रपने देश की परि- 
स्थितियाँ समाजवाद की स्थापना के अनुकूल नहीं हैं। देश के कन्घे पर साम्राज्यवादी 
जुआ पड़ा हुआ है। लेकिन शक्तिपाल का विश्वास है कि निकट भविष्य में ही संसार 
का एक बहुत बड़ा भाग समाजवादी व्यवस्था को स्वीकार कर लेगा और तब भारत 
में भी समाजवाद की स्थापना हो कर रहेगी । प्रश्न है कि जब तक यह हो नहीं जाता 
तब तक क्या किया जाय । शक्तिपाल तात्कालिक समाधान के रूप में नये सम्विधान के 
प्रन्तगंत प्रान्तीय क्षेत्र में जो स्वशासन का यत्किचित अधिकार प्राप्त हुआ है, उसके सहारे 
देश-सेवा करेग। । एक मानी में समाजवादी शक्तिपाल और पूजीवादी श्रीनिवास, में 
कोई विशेष श्रन्तर नहीं है । शक्तिपाल श्रीनिवास की तरह स्वार्थ-त्याग करने के लिए 
तैयार नहा है। वह संसार में सबकी आय को समान बनाना तो चाहता है लेकिन 
अपनी श्राय को घटाना नहीं चाहता । सिद्ध है कि स्वार्थ उसे इस तरह भ्रष्ट किये हुए 
है कि वह समाजवादी आदर्श के अनुरूप जीवन-यापन करने से कतराता है। कौंसिल- 
प्रवेश तथा मंत्री-पद के द्वारा देश की सेवा करने का उसका निश्चय एक तरह से 
समाजवाद की संस्थापना के उहं श्य के लिए बाधक ही है। किन्तु, शक्तिपाल को या 
तो इस तथ्य का ज्ञान नहों है भ्रथवा वह समाजवाद की स्थापना के प्रति पूर्णा निष्ठा- 
बान नहीं है । दीनानाथ का पक्ष है कि जब मनुष्य में स्वार्थ नहीं रहेगा तभी वह यह 
दावा कर सकेगा कि विधाता की सृष्टि में वही सर्वश्रेष्ठ प्राणी है। स्वार्थ यदि ज़िन्दा 
रहने भर के लिए हो तो उसे उदारतापूर्वक क्षम्य भी माना जा सकता है । लेविन 
उसके भागे तो किसी तरह नहीं । दीनानाथ के अनुसार स्वार्थ की अपूर्ति भ्रहुंकार को 
जन्म देती है और यही अ्रहंकार अत्याचार का कारण बनता है। हज़ारों-हजार को 
निर्धन बना कर एक धनवान बनना सर्वथा अनुचित है। दीनानाथ जानता है कि देश 
को सच्ची सेवा न तो श्रीनिवास जैसे पूजीवादियों से सम्भव है और न वह शक्तिपाल 
जैसे समाजवादियों के वश का रोग है । शक्तिपाल बड़ी ऊँची-ऊँची बातें कहता है | वह 
ग़रीबी को मिठने, राष्ट्रीय झ्ाय का समविभाजन करने ओर राष्ट्रीय सम्पत्ति का 
समाजीकरण करने का वादा करता है। पर्चे छपवा कर समाजवाद के सिद्धान्तों का 
प्रचार करता है और इस प्रकार जनता की भावना को अपने अ्रनुकूल बना कर कौंसिल 
का चुनाव जीतता है। लेकिन सचाई यह है कि उसकी यह विजय उसके सिद्धान्तों 
की विजय नही है। वह तो श्रीनिवास के पैसों का खेल है। प्रइन है, श्रीनिवास यह 
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खेल किसलिए खेलता है। उत्तर स्पष्ट है--पूँजीवादी श्रीनिवास को, जनता को 
बरगलाने के लिए, शक्तिपाल के नारों की अपेक्षा है । कौंसिलों में पंजीवाद की जड़ जो 
लोग मज़बूत बना कर रख सकते हैं, उनकी सहायता में पंजीपतियों का लगना स्वेथा 
स्वाभाविक है | शक्तिपाल व्यक्तिगत रूप से सचमुच ईमानदार श्रादमी है । उसमें सेवा 
की सच्ची निष्ठा भी है। लेकिन सेवा का सच्चा पथ उसे मालुम नहीं । दीनानाथ 
उसकी ईमानदारी का प्रशंसक है और मानता है कि सेवा-कार्य के लिए उसमें क्षमता 
भी है। लेकिन वह यह भी जानता कि शक्तिपाल के कान्तिकारी व्यक्तित्व का विकास 
कोंसिल ओर मंत्रीपरिषद्‌ की बँधी-बँधाई सीमा में सम्भव नहीं है। अगले चुनाव में 
शक्तिपाल की हार होती है और स्पष्ट होता है कि गत चुनाव में उसकी विजय का 
निमित्त श्रीनिवास था, न की उसकी समाजवाद के प्रति निष्ठा और जनता का समाजवाद 
के प्रति भुकाव । दूसरे चुनाव में शक्तिपाल की हार से एक दूसरी बात भी प्रकट होती 
है । वह यह कि शक्तिपाल जैसे ईमानदार व्यक्ति दलगत राजनीति में सफल नहीं हो 
सकते । ऊँचे झ्रादर्शो के नारे अ्रथवा विशुद्ध सेवा का आदर्श दलगत राजनीति में सदा 
सहायक सिद्ध नहीं होते । नाटककार के सामने आते वाले ज़माने का जो श्रंदाज़ उभर 
कर आता है वह उत्साह नहीं बढ़ा पाता । 

सेवा के सच्चे श्रौर वास्तविक पथ का पता इन तीनों मित्रों में केवल दीनानाथ 
को है, जिसने गाँधी जी के रचनात्मक कार्य-क्रम को निष्ठापुवंक स्वीकार कर रखा है। 
दीतानाथ का विश्वास है कि यदि देश-सेवक स्वार्थी नही है तो वह बिना शासनाधिकार के 
ही सच्ची सेवा कर सकता है | शक्तिपाल कौसिल में जा कर मंत्री-पद पर प्रतिष्ठित हुआ । 
फिर भी उससे देश की सच्ची सेवा नहीं बन पड़ी । इधर फटेहाल दीनानाथ अ्रपनी 
निःस्वार्थं सेवा-वृत्ति के सहारे, प्रगति-पथ पर अबाध गति से बढ़ता चला जा रहा है । 
सेठ गोविन्दरास ने दीनानाथ के प्रमाण पर यह बताया है कि देश-सेवा के लिए 
मुहु्ते खोजने की ज़रूरत नहीं है और न सुविधाओं की अनुकूलता ही अनिवार्य है । मुख्य 
बात यह है कि सेवक अपने आदर्श के प्रति कितना निष्ठावान है और क्तिनी दूर तक 
वह अहिसा-ब्रती है । 

इस नाटक में सेठ जी ने श्रवान्तर समस्या के रूप में विवाह-समस्या को भी 
उठाया है। शक्तिपाल देश के उन नवयुवकों में है, जिन्हें हिन्दू विवाह-संस्था के प्रति 
गहरी शिकायत है। शक्तिपाल को उसके पिता ने समकाया कि अपने देश में साढ़े 
सोलह सो करोड़ औरतें हैं, जिनमें से किसी एक का भी चुनाव वह विवाह करने के 
लिए कर सकता है । लेकिन शक्तिपाल को यह खूब अच्छी तरह मालुम है कि यदि वह 
अपने पिता की मर्जी पर चले तो उसे कुल दो में से एक का चुनाव करता होगा। और 
फिर उसके ही शब्दों में, 'हिन्दुस्तानी औरतों में वह ब्यूटी,' वह “इन्टलेक्ट,' वह 
“एजुकेशन, वह 'एटीकेट' श्र वह “रिफ़ाइनमेन्ट' कहाँ है, जो यूरोप की गौरांगिनी में 
सहज ही प्राप्त है ? इसी से, वह विवाह करता है विलायती मार्गरेट के साथ । लेकिन 


हिन्दी के समस्या नाटक | २१६ 


यह मार्गरेट कुछ दिनों के बाद ही शक्तिपाल के प्रति विश्वासघात करके श्रीनिवास के साथ 
गुलछरें उड़ाने चल देती है। उसके पीछे जब श्रीनिवास की भी सम्पत्ति नष्ट हो जाती 
है तब वह उसे भी छोड़ कर भाग खड़ी होती है। सेठ जी ने मार्गरेट के प्रमाण पर 
यह बताया है कि हिन्दुस्तानी पुरुष की विलायती बीवी अ्रनर्थ का ही कारण बनती है। 
'सेवा-पथ' की रचना के समय तक देश में मजदूर आन्दोलन खड़ा हो गया 
था। मज़दूर सभाओ्रों का नेतृत्व जिन लोगों के हाथ में पड़ गया था, उनके विषय में सेठ 
जी आस्थावान नहीं थे। वे जानते थे कि मजदूर नेता भी स्वार्थरत हैं और वे भी 
सौदेबाजी करते में किसी से कम कुशल नहीं हैं | इस नाटक में कथा आयी है कि जब 
समाजवादी शक्तिपाल ट्रंड यूनियन के मंत्री को चुनाव में सहायता करने के लिए कहता 
है तो वह उससे कोई मोटी रकम वसुल करने के लिए घात लगाता है। 
ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट है कि सेठ जी ने श्रपने इस नाटक में गाँधी जी 
द्वारा निर्धारित रचनात्मक कार्यक्रम को सेवा के प्रशस्त पथ के रूप में स्वीकार किया 
है। वे ऐसा मानते थे कि सन्‌ १६३५ के जपनन-न॒'त- नियम के अन्‍्तग्गंत प्रान्तीय 
सरकार बता कर देश की सच्ची सेवा नहीं की जा सकती थी । कांग्रेस' ने उन दिनों 
देश की आज़ादी के लिए दो मोर्चे खड़े किये थे। कुछ लोग कौंसिल में जा कर मोर्चा 
सेभाले हुए थे और दूसरे लोग संस्था की शक्ति के विस्तार के लिए रचनात्मक कार्यों 
में लगे हुए थे। सेठ गोविन्ददास दूसरे वर्ग में थे। उनका दीनानाथ इस नाठक में 
उनका ही प्रतीक बन कर उनके ही सेवा दर्शो का मूत्त॑ रूप प्रस्तुत करता है। स्पष्ट 
है, कि नाटककार ते समस्या का एक समाधान भी प्रस्तुत कर दिया है, जो स्वयं उनके 
अपने आदर्श के भ्रनुरूप है। इस प्रकार उनकी समस्या तो यथार्थ ठहरती है किन्तु 
उसका समाधान ग्रादर्शवादी ढंग का हो जाता है । समस्या-वाटक के लिए यह वांछनीय 
समझा जाता है कि उसमें समस्या का जो समाधान प्रस्तुत हो, वह ऊपर से थोपा हुश्रा 
न दीखे। इस दृष्टि से विचारने पर सेठ जी द्वारा प्रस्तुत समाधान के विषय में 
आपत्ति की जा सकती*है। 
०9 . 'ठ गोविन्ददास ने अपने 'बड़ा पापी कौन ?” शीर्षक नाटक 
बड़ा पापी कौत्त ? : .. हे 
में त्रिलोकीनाथ और रमाकानत नामक दो व्यक्तियों को 
प्रस्तुत कर इस बात का विचार किया है कि इन दोनों पापियों में किसका पलड़ा भारी 
पड़ता है। जिलोकीनाथ एक पुराने प्रतिष्ठित ज़मींदार कुल में उत्पन्त हुआ है | इन 
दिनों उसकी झ्राथिक दशा गिरान पर है । अभी हाल में उसे अपनी एक मिल और 
जमीदारी के एक गाँव को बेचना पड़ा है । त्रिलोकीनाथ खुले तौर पर शराब पीता है 
और 'मलका' नामक एक वेश्या को अपने घर में रखे हुए है। 
उसी नगर में यह रमाकान्त भी रहता है, जिसका घराना कोई प्रसिद्ध घराना नही 


है । पुराने प्रतिष्ठित रईसों में उसकी गिनती नहीं होती । लेकिन इन दिनों उसकी तृती 
बोलती है | तरिलोकीनाथ की मिल और ज़मींदारी के उसके गाँव का खरीददार यह 
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रमाकान्त ही है । 

एसेम्बली का चुनाव तज़दीक थ्रा जाता है। रमाकान्त धारा-सझा का सदस्य बनने 
के लिए उत्सुक है । लेकिन उसे यह मालूम है कि त्रिलोकीनाथ के उम्मीदवार होने पर 
उसका जीतना असम्भव होगा । इसलिए वह अपने आ्रादर्मियों से बत्रिलोकीनाथ को 
कहलाता है कि अपने स्वास्थ्य की स्थिति को देखते हुए उसे चुनाव के दंगल में पड़ना 
नहीं चाहिए । त्रिलोकीनाथ में हजार ऐब हो सकते हैं लेकिन एक बड़ी बात यह है कि 
वह फ़रेब नहीं जानता, फ़रेब नहीं कर सकता । इसलिए वह यह ने समझ सका कि 
रमाकान्त ने अपने स्वार्थ के लिए उसके स्वास्थ्य का बहाना बनाया है। वह चुताव से 
विरत हो जाता है । फिर तो रमाकान्त की गोटी ही लाल हो जातों है । रमाकान्त 
जिस नवोदित पूजीपति वर्ग का है, उसकी एक बड़ी दुव्शेषता, उसकी असहिष्णुता 
है। धारा-सभा का चुनाव जीत कर भी रमाकान्त सन्तुष्ठ नहीं होता। अब उसकी 
तज़र चेम्बर गरॉफ़ कॉमर्स' के उस सभापति पद की झोर है, जिस पर वर्षों से 
त्रिलोकीनाथ प्रतिष्ठित है। रमाकान्त बनवारी लाल की सहायता से जिलोकीनाथ को 
इस चुनाव से भी विरत करने के लिए वैसा ही जाल खड़ा करता है, जैसा उसने एसेम्ब्रली 
चुनाव के समय किया था । लेकिन काठ की हाँड़ी बार-बार चुल्हें पर नहीं चढ़ती । 
रमाकान्त शअ्रकुलीन श्रौर असहिष्णु तो है ही, आवारा और झाचरण दीन भी है । विजया 
जैसी न जाने कितनी औरतों को वह भ्रब तक धोखा! दे चुका है। एसेम्बली में मजदूरों 
की दुदंशा पर गर्मागर्म भाषण करता है और अपनी मिल के मज़दूरों के साथ 
अमानुषिक व्यवहार भी करता है। एक ओर किसानों के बच्चों की शिक्षा के लिए स्कूल 
खोलने की उदारता दिखाता है और दूसरी श्रोर उन्हीं बच्चों के पिताओं का, .वेदर्दो 
के साथ शोषण करता है। इस प्रकार रमाकान्त का दोहरा व्यक्तित्व है, उसकी कथनी 
झौर करनी में कही सामंजस्य नहीं है । 

त्रिलोकीनाथ के साथ उसका ईर्ष्या-भाव; त्रिलोकीनाथ की मृत्यु के बाद भी 
बना रहता है । सारे शहर में त्रिलोकीनाथ के मरने का शोक मनाया जाता है। लेकिन 
रमाकान्त रंगलाल जैसे अपने मित्रों के साथ बैठा हुआ यही सोचता है कि त्रिलोकीनाथ 
जैसे मदपायो, वेश्यागामी और दुराचारी से निवन पर इतना शोक करने की आखिर 
ज़रूरत ही क्‍या है ? 

इस नाटक के विषय में सम्मति देते हुए श्री मन्‍्मथनाथ गुप्त ने लिखा है--- 
हम इस झगड़े मे न पड़ेंगे कि (दोनों में) कौन बड़ा पापी है। पूँजीपतियों का जो 
अन्तरंग चित्र सेठ साहब ने इस नाटक में पेश किया है, उसके लिए वे बधाई के पात्र 
हैं । दोनों रईसों पर अधिक घुणा ही उत्पन्न होती है ।' हमें भय है कि श्री गुप्त ने 
इस नाटक की सम्बेदना को समभने में थोड़ी जल्दबाजी कर दी है। सेठ जी के लिए भी 
इस बात का निर्धारण करना कि व्यक्ति रूप में रमाकांत और त्रिलोकीनाय में कौन 
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अधिक पापी है बहुत महत्वपूर्ण बात नही हैं। इन दोनों पात्रों के माध्यम से नाटककार 
ने कुलीनता और श्रकुलीनता के द्न्द्र को उपस्थित किया है। त्रिलोकीनाथ शराब पीता 
है, वेश्या को घर में बैठा कर रखता है. लेकिन किसी के साथ फ़रेब नहीं करता । 
उसका जो कुछ है, बिल्कुल खुला हुआ है । जो 'मलका” औरों की नज़र में वेश्या है, 
चह उसकी प्रणयित्री है--ऐसी निष्ठापूर्णा प्रेमिका कि त्रिलोकीनाथ की दैन्यावस्था में 
भी उससे सटी रहती है, कांचिनी की भाँति दरिद्व प्रेमी को छोड़ कर भागती नही । 
उसके विपरीत है 'रमाकान्त,' जिसका बाह्य तो बड़ा स्वच्छ और पवित्र दीखता है लेकिन 
सच्ची बात यह है कि वह नितानत नारकीय जीव है। सेठ जी त्रिलोकीनाथ जैसे बिगड़े 
दिल रईसों के पक्षधर नहीं हैं । लेकिन वे पुराने ज़मींदारों की कुलीनता के बड़े प्रशंसक 
हैं। इन कुलीन जमींदारों के चिता-भस्म पर पूजीपतियों का वंश-वृक्ष खड़ा हो रहा है । 
यह नवोदित वर्ग सेठ जी की दृष्टि में बड़ा असहिष्णु है । पुँजीपतियों का यह अकुलीन 
असहिष्णु वर्ग सम्पत्ति-संचय के बाद शक्ति-संचय भी करेगा श्रोर एक के बाद दूसरा 
अनर्थ करता जायेगा । सेठ जी इसी ख़तरे को झ्लोर हमारा ध्यान खोंच कर ले जाते 
हैं। श्री मन्मथनाथ गुप्त को तरह हम रमाकान्त और त्रिलोकीनाथ दोनों के प्रति 
समान रूप से घृणा नहीं कर पाते । यह इसलिए कि त्रिलोकीनाथ सब कुछ के बाद 
उदार था और उसके व्यक्तित्व के निजी श्रौर सार्वजनिक, दो भ्रलग-अलग हिस्से नहीं थे । 
सेठ जी ने गाँवीवाद का जो संस्कार पाया था, उसके कारण रमाकान्त के दोहरे 
व्यक्तित्व का समर्थन वे नहीं कर सकते थे। इस प्रकार सेठ जी ने इस नाटक में भी 
पूँजीपतियों के बढ़ते हुए प्रभाव के खतरे की ओर इशारा किया है। इस नाठक की 
समस्या नाटकीय कथानक के भीतर से उभर कर खड़ी नहीं हो पाती । हम तो यही 
समभते हैं कि नाटककार के मन में जो एक हल्का-सा विचार झ्राया, उसकी उन्होंने इस 
नाटक में प्रस्तुति कर दी। किसी विचार को समस्या रूप में उपस्थित करने के लिए 
जिस संघर्ष की श्रपेक्षा होती है, वह इस नाठक में आ नहीं पाया और इसी से इस 
नाटक को समस्या-ताटक की गरिमा प्राप्त नहीं हो पाती । 


, सेठ गोविन्द दास के 'हिसा या अ्रहिसा' शीषंक नाटक का 
' केन्द्र है--माधघव मिल । इस मिल की स्थापना माधव दास 


ने प्यार-मुहब्बत के बल पर की थी और जब तक माधव दास मिल का कारबार देखता 
रहा, मिल में प्रेम का साम्राज्य बता रहा ; कभी कोई दंगा-फ़्ताद न हुआ । लेकिन, 
अब वह बूढ़ा हो गया है और मिल की देख-भाल उसके इकलौते बेटे दुर्गादास के 
हाथ में है । यह दुर्गादास है तो माधवदास की पहली पत्नी की सनन्‍्तान लेकिन वह 
ढला है अपनी विमाता सौदामिनी के ढाँचे में | सौदामिनी ग़रीब घर से माधवदास के 
महल में आयी है । उसके पास कुलीनता का संस्कार नहीं है। 

माधवदास सदा यह अनुभव करता रहा है कि मिल के निर्माण में यदि उसकी 
पूँजी का जोर लगा हुआ है तो मिल के मजदूरों की मेहनत का भी उसमें अ्रंश है । 


हिसा या शभ्रहिसा 
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इसलिए, वह यह स्वीकार करता है कि पूंजी श्रौर श्रम के बीच मुनाफ़े का उचित 
श्रनुपात में विभाजन होना ही चाहिए। माधव दास को मालूम है कि बाँट-बाँट कर ही 
खाया जा सकता है ; किसी भूखे को सामने भूखा बिठा कर खुद पेट नहीं भरा जा 
सकता । उसे यह भी मालूम है कि एक ही रोजगार का रुपया जब किसी एक 
फ़िरके के पास बहुत ज्यादा और दूसरे के पास कम झाने लगता है तब उपगद्रव हुए 
बिना रह ही नहीं सकता । लेकिन, बूढ़े माधवदास की सौदामिती और दुर्गादास के 
आगे कुछ चलती नहीं । दुर्गादास मजदूरों को घुणित जन्तु, धुलिकणश समभता है, उनसे 
घुणा करता है। मज़दूर-संगठन के प्रति उसकी प्रतिक्रिया बड़ी तीखी है और अपनी 
विवशता में ही वह अपनी मिल में मज़दूरों को मज़दूर-सभा संगठित करने देता है । 
मजदूर नेता हेमराज और त्रिलोचन पाल जब उसके सामने मज़दूरों के स्वत्व की माँग 
उपस्थित करते हैं तब वह बौखला उठता है । दुर्गादास की विमाता सौदामिनी की एक 
बहन है--अभ्रलकनन्दा । सोदामिनी उसका विवाह दुर्गादास से करना चाहती है । दुर्गादास 
को भी अलकनन्दा पसन्द है। भ्रलकनन्दा की मजदूरों के प्रति पूर्ण सहानुभूति है और 
मज़दूर भी उसकी इजज़त करते हैं । अलकनन्दा मिल मालिक और मिल मज़दूर के इस 
झगड़े में मध्यस्थ बन कर ग्रासन्न उपद्रव को टालना चाहतो है । मजदूर उसे पंच मान 
लेते हैं। अलकनन्दा ने यह सोचा था कि दुर्गादास तो उसे पंच मान ही लेगा । सवाल 
केवल मज़दूरों का है। लेकिन दुर्गादास को यह भ्रम हो जाता है कि मजदूरों के नेता 
त्रिलोचन पाल और अलकनन्‍दा के बीच प्रेम-सम्बन्ध है। वह इस प्रतिक्षिया के कारण 
समभोते से मुकर जाता है। अलकनन्दा ने मजदूरों को यह वचन दिया था कि यदि 
दुर्गादास' उसे पंच नहीं मानेगा तो वह मजदूरों की बस्ती में उनके साथ रहने चली 
आयेगी । दुर्गादास के मुकर जाने के बाद अलकनन्दा को अ्व अपना वचन पूरा करता 
होगा । मजदूरों का प्रतिनिधि त्रिलोचन पाल मालिक का अन्तिस उत्तर सुनने के लिए 
उसके घर पहुँचता है, जहाँ अलकनन्दा भी उपस्थित है। अलकनन्दा और त्रिलोचन पाल 
को इस तरह एक जगह देख कर दुर्गादास आपे से बाहर हो जाता है। वह यह गवारा 
नहीं कर पाता कि त्रिलोचन उसकी मिल और उसकी प्रेयसी दोनों ही को उससे छीन 
ले । बस, वह त्रिलोचन को गोली मार देता है और अपनी ही बन्दूक की गोली खा कर 
खुद भी मर जाता है। माधवदास भी पुत्र-शोक में मर जाता है। बच जाती है 
अलकनन्दा, जिसको जाँघ पर दुर्गादास और त्रिलोचन की लाशें पड़ी हुई है । उधर 
सोदामिनी हतप्रभ हो, पागलों-सी इधर-उधर देखती-फिरती है। 

इस प्रकार इस नाटक में सेठ जी ने मिल मालिक और मजदूरों के संवर्ष की 
समस्या की प्रस्तुति की है। देश मे उद्योग-धन्‍्धों के विकास के साथ मजदू र-सभाश्रों 
का भी जोर बड़ा है। पूजीपतियों और मजदू रो के स्वार्थ परस्पर टकराने लगे हैं । 
नाटककार के सामने प्रश्न है कि पूंजी और श्रम के इस संघर्ष को कैसे रोका जाय, 
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कैसे टाला जाय ? माक्स ने बताया है कि भिन्न स्वार्थों के बीच संघर्ष का होना ग्रनिवार्य 
ही नहीं, स्वाभाविक भी है | सेठ जी मानते हैं कि मजदूरों और मिल मालिकों के 
संघर्ष का अन्तिम परिणान होता है--विध्वंस । दुर्गाशास हिसा पर उतारू हो कर 
ग्रपता सर्वनाश कर लेता है श्रौर जैसा कि नाटक के उपसंहार में बताया गया है, मिल 
भी टूट जाती है। इससे स्पष्ट हैं कि मजदूरों श्रौर मालिकों के संवर्ष की समस्या का 
समाधान हिंसा में नहीं हो सकता । मिल मालिक ओर मजदूरों के संवर्ष का अनिवाय॑ 
परिणाम हिंसा श्रौर विध्वंस ही है--यह भी सेठ जी नहीं मानते । उन्होंने संकेत किया 
है कि यदि मजदूरों और मालिकों के सम्बन्ध का सूलाधार प्रेम हो, अ्रहिसा हो तो 
संघर्ष के लिए गृंजायश ही न रहे । इस माधवदास की मिल का इतिहास ही उनके इस 
ग्राशावाद को बल देता है। जब तक मिल का संरक्षक माधवदास' रहा, इस मिल में 
कभी कोई संघर्ष नहीं हुआ । यह इसलिए कि उसने सदा यह याद रखा छ्ि मिल के 
बनाने में मजदूरों की मेहनत का भी उतना ही महत्व है, जितना स्व्रयं उसको पूंजी 
का । इसलिए मुनाफ़े का कोई निश्चित भाग मजदूरों को भी मिलना ही चाहिए। 
उसकी इस न्याय-वृत्ति के कारण उसको मिल में कभीःकोई संवर्ष नहीं हुआ । स्पष्ट 
है कि सेठ जी मिल के मुनाफ़े को मालिक और मजदूरों के बीच बाँटने के आमग्रही हैं । 
सेठ जी सुझाते हैं कि जब मालिक मजदूरों के साथ मुनाफ़े कौ रकम बाँटने लगेगा तब 
दोनों के बीच संचर्ष के लिए गृंजायश ही नहीं रह जायगी। कद्ठना नहीं होगा समस्या 
का यह समाधान गाँधीवादी ब्रादर्शो के अनुरूप है । 
सन्‌ १६३७ में सेठ 
गोविन्द दास ने 
प्रवासी भारतोयों की दशा अपनी आँखों से देखने के उद्देश्य से श्रफ्रीका महादेश की 
यात्रा की श्रीर अत्यन्त दुख के साथ यह अनुभव किया कि गोरों के हाथों भारतीय 
मजदूरों का अ्रमानुषिक शोषण इसलिए सम्भव हो सका है कि गोरों ने भारतीयों के बीच 
ही धन-लोलुप लोगों का एक ऐसा निहित-स्वार्थ-रइल खड़ा कर लिया है, जो उनके शोपरा- 
यंत्र का अत्यन्त कारगर पुर्जा हो गया है। सेठ जी के भावुक मन में यह प्रइन खड़ा हुआ 
कि कोई भी हृदयवान आदमी कैसे इस धन को ग्रहरा कर पाता है, जिस पर उसके 
अपने ही भाइयों के खून का धब्बा पड़ा हुआ हो । स्वदेश लौटते समय जहाज़ पर ही 
उन्होंने इस नाटक का प्रारूप तैयार कर लिया | “हवन « ही रचना तब पूरी हुईं जब 
सन्‌ १६४० के व्यक्तिगत-सत्याग्रह के ज़माने में वे जबलपुर जेल पहुँचे । जेल के श्रधी- 
क्षक मेजर एलेन ने मेठ जी का ध्यात लिश्रोनॉर्ड मैरिक लिखित हाउस श्रॉफ लिच' 
नामक एक पुस्तक की ओर आाक्षष्ट किया | इस नाटक के ऊपर उस पुस्तक का भ 
पर्याप्त प्रभाव है--ऐसा उन्होंने स्वयं स्वीकार किया है । 

दक्षिण अफ्रीका के प्राकृतिक परिवेश में कृषि-कर्म के सहायक वेत-पघोड़े जैसे 
पशु बहुत दिन जीवित नहीं रह पाते । इस नाटक में जिस समय की कथा कही गयी है 


ग्रोबी या अमोरो ग्रथव। श्रम या उत्तराधिकार : 
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उस समय तक श्रफ्रीका में कृषि के श्रौज़ारों और मशीनों का प्रयोग प्रचलित नहीं हुआा 
था। इससे जो काम पशुझ्नों के किये होता है, उसको भारतीय मज़दूर ही पूरा किया 
करते थे ।* नेठाल के किसी अंग्रेज़ के फ़ार्म पर * > ५४-55 ८ के लिए भारत से 
मजदूरों का एक दल आया है। लक्ष्मीदास उन मजदूरों का ठीकेदार है। यह लक्ष्मीदास 
बड़ी सख्ती के साथ मजदूरों से काम कराता है। उसके मेट मजदूरों को दम मारने की 
फ़्संत नही देते । मज़दूरिन माता को अपने नन्‍हें भूखे बच्चे को दूध पिलाने तक की छुट्टी 
नहीं मिलती। इस सबके पुरस्कार-स्वरूप लक्ष्मीदास अंग्रेज़ों का कृपा-पात्र है और थोड़े 
ही दिनों में अपने देश-भाइयों का खून पी कर वह लक्ष्मीपात्र भी हो गया है। करोड़ों की 
हैसियत बना कर वह नेटाल में बड़ी शान-शौकत से अपनी इकलौती और नाजों में पली 
बेटी अचला के संग रहता है। विद्याभूपएा नामक एक सुशिक्षित युवक के स/थ, जो 
तक्ष्मीदास जैसे ही किसी धनपति की छात्रवृत्ति के पैसों से साहित्य की उच्चतम शिक्षा- 
प्राप्त है, भ्रचला का प्रेम हो जाता है। विद्याभुषण अ्चला को प्रेम करके भी यह याद 
रखता है कि वह निर्धन है और उसके जैसे निर्धन व्यक्ति का किसी करोड़पति की बेटी 
के साथ विवाह होना सम्भव नहीं है ।* इसीलिए वह यथा-शक्ति अचला से कठा-कटा 
रहता है श्र श्रब झ्चला के मार्ग से हट जाने के उद्देश्य से स्वदेश लौटना चाहता है। 
अचला को स्वभावत: विद्याभूषण की दरिद्रता अपने मार्ग की बहुत बड़ी बाधा नहीं 
दीखती । वह उसके प्रेम में ऐसा खो जाती है कि उसको प्राप्त करने के लिए वह कुछ 
भी कर सकती है । लक्ष्मीदास की बड़ी लालसा है कि उसकी बेटी का विवाह किसी 
राजा-महाराजा अथवा किसी करोड़पति श्रीमान्‌ के घर हो | लेकिन उसे यह मालूम है 
कि कभी-कभी ऐसा भी होता है कि जो भिखारी बन कर शत्राता है, वह ॒सर्वस्व का 
अधिकारी हो जाता है। अपनो प्यारी बेटी की सन्तुष्टि के लिए वह निर्धन विद्याभूषण 
को ही अ्रपना जामाता बनाने के लिए तैयार हो जाता है । लेकिन विद्याभूषण दरिद्र 
होने पर भी पाप की कमाई का उत्तराधिकार स्वीकार करना अनुचित समभता है । वह 
अचला से कहता है--जो सम्पति तुम्हारी जीविका, तुम्हारे सुखों का कारण है और 
जिसका उत्तराधिकार तुम्हे मिलने वाला है, उस सम्पत्ति का उपार्जन किस तरह हुआ 
है, यह मैं जानता हूँ । उसे जानते हुए उस सम्पत्ति से जीविका चलाने वाली, उससे सुख 
भोगने वाली, उसका उत्तराधिकार पाने वाली तुमको अपने प्राणों से भी अधिक प्रिय होने 
पर भी में पत्नी नहीं बना सकता ।* रूस में “निहलिस्ट झ्ानदोलन!' नामक एक आन्‍्दो- 
लन खड़ा हुआ था । उसके सदस्यों ने अनुचित उपायों से उपाजित सम्पत्ति को ग्रहण 
करने से इन्कार किया था। ऐसा मालूम होता है कि सेठ जी के मानस पर उस आन्‍्दो- 
लन की छाया थी ओर वही छाया विद्याभूषण के उस कथन का प्रेरक है। 

अचला विद्याभूषण की भावना को समभती है लेकिन वह उसके प्रेम में पागल 
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भी है। इससे वह बीच का एक रास्ता निकालती है और विद्याभूषण को वचन देती 
है कि पिता की मृत्यु के बाद उनकी सारी सम्पत्ति को वह (विद्याभूषण) जिस काये के 
लिए कहेगा, उसके लिए उत्सर्ग कर देगी । लेकिन विद्याभूषण इस सम भौते को भी 
स्वीकार नहीं कर पाता। झ्रचला की कठिनाई है कि वह अपने उस पिता से सम्बन्ध 
विच्छेद नहीं कर पाती, जिसका अचल! के सिवा कोई नहीं है और जिसने अचला को 
कभी माँ के अभाव का अनुभव नहीं होने दिया । विद्याभूषण की जिद देख कर लक्ष्मीदास 
निराश हो जाता है । उसकी निराशा का कारण उसके हो शब्दों में यह है कि विद्या- 
भूषण तिर्धत होने के साथ ही निर्बुद्धि भी है। लेकिन अंत में समझौते की एक राह्‌ 
निकल आती है। विद्याभूषण निएचय करता है कि वह अपने श्वसुर के धन को हाथ 
नहीं लगायेगा । श्रम करके अपने गुज़ारे का बन्दोबस्त कर लेगा | अचला भी उसके साथ 
पूरा सहयोग करेगी । विद्याभूषण लिख कर कमायेगा और अचला चर्खा कात कर। 
और सचमुच धनकुबेर लक्ष्मीदास की बेटी भारत पहुँच कर बम्बई के ताजमहल होटल 
में टिकने नहीं जाती, एक साधारण से फ़्लैट में विद्याभूषण की ग्रहस्थी बसाती है । 
विपन्नता ओर जीवन की कठोर वास्तविकता से अचला का मन कभी-कभी टूटता है। 
लगता है विद्याभूषण के व्यर्थ के सिद्धान्तों ने उसकी लुटिया ही डूबा दी । लेकिन फिर 
भी वह पति के प्यार के बल पर सब कुछ भेल लेती है | विद्याभूषण को भी अ्रचला के 
त्याग से बड़ी प्रेरणा मिलती है। उसके लेखों में गजब का दम रहता है । इस बीच 
लक्ष्मीदास भ्रा कर बेटी और दामाद को भ्रपने प्रौढ़ अनुभव के बल पर समभा जाता है 
कि जवानी के इस जोश के समाप्त हो जाने पर उन्हें मालुम होगा कि उन्होंने कितनी 
बड़ी भूल की । 
प्रवला को इस बीच एक पुत्र उत्पन्न होता है, जो जन्मजात रोगी है। उसकी 
दवा-दारू के लिए माँ-बाप के पास पैसे नहीं हैं। इसलिए उसे खैराती श्रस्पताल में 
भर्ती कराना पड़ता है । इस खैराती श्रस्पताल में भी करोड़पति लक्ष्मीदास के नाती की 
खेर नहीं । उसकी निर्धन माँ अस्पताल के कार्यकर्त्ताओ्ों को कहाँ से ला कर इनाम दे ? 
और जब इताम नहीं मिलता तब बीमार की ख़बर कौन ले ? बेटे की तकलीफ़ को 
देख कर अचला का मातृत्व हाहाकार कर उठता है । अब तक उसने अपने शरीर पर 
इतना भेला और कभी किसी के आगे कोई शिकायत नहीं की । लेकिन पुत्र का कष्ट 
वह सह नहीं पाती । अब जा कर उसे अपनी ग्रहस्थी का यह स्वर्ग कोटि नरक सम्‌ 
दीखता है। विद्याभूषण एक बड़े मानसिक तनाव की स्थिति में पड़ जाता है । वह 
पिता के उत्तरदायित्व का निर्वाह करने में प्रसमर्थ है और फिर यह शक्ति भी उसमें 
नहीं हैं कि वह अपने बेटे को अभावों के बीच दम तोड़ते देखे । जीवन की इस कठोर 
वास्तविकता के झागें उसका दम्भ उसे लक्ष्मीदास के शआ्रागे घुटने टेकने भी तो नहीं देता । 
इससे वह किकत्तैव्यविमुद्ता की स्थिति में पड जाता है। वह पैसा उपान्ित करने के 
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लिए लेख लिखने बैठता है किन्तु लिख नहीं पाता । ग्रचला की कदक्तियों ने उसकी 
शान्ति की दुनिया में ही आग लगा दी है | वह देख रहा कि औरत की जबान खुल 
कर कैसे तलवार बन जाती है। अंत में वह चालबाज़ी पर उतर आता है । पत्नी को 
वह इजाजत दे देता है कि बच्चे की बीमारी की खबर भेज कर अपने बाप के यहाँ से 
रुपये मेगा ले । इधर अपने दम्भ को वह यह कह कर फुसलाता है कि वह 
लक्ष्मीदास' से ये रुपये कर्ज के तौर पर ले रहा है। लक्ष्मीदास के रुपयों ने भ्रचला के 
जीवन-क्रम को ही बदल दिया। श्रब वह भुवनेश्वर में एक बंगला ले कर बेटे की दवा 
कराती है | पिता से जितना माँगती है, उसका चौगुना मिलता है। कभी-कभी वह अपने 
पति और पिता में तुलना भी करती है और उसे स्वीकार करना पड़ता है कि एक ओर 
उसके पिता हैं, जिनको देने में ही सुख का अनुभव होता है और दूसरी श्रोर उसका 
पति है, जिससे उसने जब कभी कुछ माँग! तो यही लगा कि जैसे उससे उसका कलेजा 
काट कर वह माँग रही हो । इसी भाव-स्थिति में वह कह जाती है--पिता जी इतने 
सुख, इतने उत्साह से इसलिए दे सकते हैं कि उन्होंने लिया है ! लेने और देने की 
ऋरता शायद भूषण के देने की नीचता से कहीं अ्रच्छी है ।* ऐसी परिस्थिति में पति- 
पत्नी का एक साथ रहना असम्भव हो जाता है और श्रचला अपने बेटे को ले कर अपने 
पिता के पास अफ्रोका चली जाती है । वह निश्चय करती है कि अपने बेटे का लालन- 
पालन वह अपने ही झ्ादर्शों के अनुसार करेगी न कि विद्याभूषण के । तीन साल तक 
पति से विमुक्त हो कर वह रह तो लेती है लेकिन सदा यही अनुभव करतो है कि पति 
के बिना सुख की कौन कहे एक क्षण का विश्वाम पाना भी उसके लिए असम्भव है ।रे 
पहले उसने सोचा थ। कि विद्याभूषण उससे विमुक्त हो कर रह न सकेगा और अफ्रीका 
पहुँच जायगा । लेकिन अपने पति को पहचानने में उससे बड़ी भूल हो गयी । भअस्तु, 
वह अमीरी का परित्याग करके ग़रीबी को एक बार फिर से गले लगाने का निश्चय 
करती है । भ्रब वहु॒ तप करके विद्याभूषण के योग्य बनना चाहती है । अब वह यह 
भी सोचती है कि उसके बेटे का पालन-पोषण उसके पिता की राह पर होना चाहिए 
अन्यथा बड़ा हो कर वह अपनी माँ को क्षमा न कर सकेगा । 

अचला भारत वापस आ कर मध्य प्रान्त के एक देहात में रहने लगती है श्र 
कुल अ्रठारह महीने कुशल गशहिणी की प्रतिष्ठा प्राप्त कर लोकप्रिय बन जाती है । अरब 
उसी अ्रचला के घर, जिसकी श्रेंगुलियाँ रसोई बनाने में कभी रुलस गयी थीं, पास-पड़ोस 
से लोग भ्रा कर दामाद को खिलाने के लिए पापड़ माँग कर ले जाते हैं | अरब वह गर्व 
के साथ अनुभव करती है कि अपने हाथ की थोड़ी-सी कमाई पर निर्वाह करने में एक 
विरल आनन्द है। अपनी श्रमीरी की याद कर उसके साथ श्रपने वर्तैमात की तुलना 
करती हुई वह कहती है--कहाँ वह अमीरी....अस्वाभाविकता से भरी हुई, करता 
से पूर्ण, दूसरों पर अ्रवलम्बित और कहाँ....कहाँ यह ग़रीबी, स्वाभाविक, दयामय और 
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स्वावलम्बी, कहाँ....कहाँ वह उत्तराधिकार का आलसी,..,थोथा निर्वाह, श्रौर कहाँ,,, 
कहाँ यह श्रममय, कर्मण्य....प्र्थ से भरी हुई जीविका....।'' 

इधर विद्याभूषण श्रचला से सर्वथा अलग हो कर रहता है। वह यह भी नहीं 
जानता कि अचला स्वदेश लौट झ्रायी है। वह लिखने के काम में लगा हुआ तो है लेकिन 
उसके लेखों में वह पुराना जोश नहीं आ पाता । जो कुछ वह लिख पाता है, उसे प्रकाशक 
बजाय छापने के, वापस भेज देता है। विद्याभूषण को अनुभव होता है कि चूँकि उसके 
यास उसकी प्रेरणा नहीं है, उसके लेखों में शक्ति नहीं भरा पाती । श्रब वह प्रेरणा के 
लिए कज ले-ले कर शराब पीता है। लेकिन बात कुछ बनती नहीं । 

लक्ष्मीदास की अफ्रीका में मृत्यु हो जाती है और अचला को अपने पिता के 
भारत-स्थित कार्यालय से इसकी सूचना मिलती है कि पिता ने श्रपनी सम्पूर्ण सम्पत्ति 
उसके ताम वसीयत कर दी है । अचला अपना कत्तंव्य याद कर उस सम्पूर्णा सम्पत्ति 
का उत्सर्ग उन हुतात्माओ्रों के कुटुम्बियों के हित कर देती है, जिन्होंने श्रफ़ीका जा कर 
वहाँ की जमीन को अपने खून से सींच कर सरसब्ज बनाया है । वह विद्याभूषण को 
उस ट्रस्ट का संरक्षक नियुक्त करती है। उसके इस दुल॑भ त्याग का वत्तान्त देश के 
समाचार-प्रों में मोटे-्मोटे अक्षरों में छपता है । विद्याभूषण यह सब देख हतप्रभ हो 
जाता है, खीभता है कि अ्रचला ने यह स्व॑स्व-विसर्जन क्‍यों किया । समाचारयपत्रों से 
झचला का पता प्राप्त कर वह उसके पास पहुँचता है और उससे कहता है कि उसने 
सर्वस्व दान कर बहुत बड़ी भूल की है । इतने दिनों कष्ट भोग कर विद्याभूषण ने अब 
यह अनुभव कर लिया कि उसके सिद्धान्तों का आदर्श सर्वथा भ्रामक था । विद्याभूषण 
अचला से कहता है कि वह उस ट्स्ट डीड को किसी तरह गैर कानूनी घोषित करा ले ।* 
निरन्तर शराब पीने और श्रभावों में रहने के कारण विद्याभूषण की काया जजौर हो 
गयी है । इससे वह अ्रचला के सामने ही गिर कर मर जाता है। 

भ्रचला जहाँ अपने प्रेमी के प्यार के लिए श्रमारत पर ख॒शी-खुशी लात मारती 
है, अपने शरोर के ऊपर नाना प्रकार के कष्ट भेलती है, पति से विलग रह कर भी 
अपने बेटे के व्यक्तित्व का निर्माण अपने पति के ही आदर्शो के अ्रनुरूप करती है भौर 
अंत में अपने पति के आदशों की ही प्रेरणा से अपने सर्वस्व का त्याग कर देती है, वही 
दूसरी श्रोर विद्याभूषण है, जो चालबाज़ी पर उतरता है, कठोर वास्तविकता के साथ 
होने वाले संघर्ष की तीव्र स्थिति में शराब पी कर जीवन की कटुता को भुलाने की विफल 
चेष्टा करता हैं और अन्त में अपने ही जीवनादर्श का तिरस्कार भी करता है । इस 
प्रकार विद्यायूषण जहाँ हारता है, वहीं अचला जीत जाती है। व्यक्ति रूप में विद्याभूषण 
भले ही मर जाता है किन्तु अचला के आदर्श के रूप में वह फिर भी जीवित रहता 
है। अचला भोग के कओोड़ में ही भोग की व्यथता का भ्रनुभव करती है । विद्याभूषण 
सारी जिन्दगी भ्रभाव की स्थिति में रहने से भरसन्तुष्ट का असल्तुष्ट ही रह पाता है । 
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इससे वह आयी हुई लक्ष्मी का तिरस्कार करने से कतराता है । 

ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि सेठ जी ने ग़रीबी और अमीरी 
प्रथवा अम और उत्तराधिकार के प्रश्न को ले कर इस नाटक की समस्या का आल- 
जाल खड़ा किया है और अन्त में यह निर्धारित किया है कि श्रम से उपाजित सम्पत्ति 
से ही सच्चे सुख की प्राप्ति होती है। श्रम का यह मार्ग बड़ा कंटकाकीर्ण है। सेठ जी 
ने अपने अनुभव से भी यह जाना है कि ज़िन्दगी में ऐसे हज़ार अ्रवसर आते हैं, जब 
आ्रादमी के पैर डगमगा उठते हैं। लेकिन उसे हिम्मत के साथ आरागे बढ़ता ही चाहिए । 
उत्तराधिकार से जिस सम्पत्ति की प्राप्ति होती है, उससे मनुष्य के व्यक्तित्व के विकास 
का सच्चा मार्ग कभी प्रशस्त नहीं हो सकता । 

नाटक की कथा बताती है कि विद्याभूषण का बेटा सरस्वती चन्द्र बड़ा बन 
कर कुशल चित्रकार तथा साहित्यकार बना और उसने शअ्पने पिता की अधुरी नादय- 
कृति को पूरा किया | कथा के अंत में यह सब बता कर नाटककार ने यह आस्था फिर 
से जगायी है कि इस संसार में साहित्यकार की जीविका ले कर जिया जा सकता है । 
उन्होंने विद्याभूषण के बेटे को साहित्यकार के रूप में प्रस्तुत न किया होता तो यह 
सिद्ध होता कि इस देश में विद्याभूषण जैसे किसी साहित्यकार का, अपने आदर्शो पर 
कायम रह कर जिन्दा रहना सम्भव नहों है । 

इस नाटक में मुख्य समस्या के साथ ही कतिपय अन्य समस्याओं को भी उठाया 
गया है। विद्याभूषण प्रतिभा-सम्पन्न नाटककार है। उसने टेकनिक की दृष्टि से बर्नार्ड 
शॉ, चेंखव और मैतरलिक जैसे विश्व-विख्यात प्रतिभाशाली नाठककारों की समकक्षता 
प्राप्त की है। लेकिन हमारा यह देश उसकी प्रतिभा का सम्मान नहीं कर पाया । उसके 
लिखे नाठकों की पांडुलिपियाँ वाटक-कम्पनी के मालिकों के यहाँ से वापस आयीं। 
उन्होने कहा कि श्रपने देश में विद्याभूषण के नाटक मंच पर उतारे नहीं जा सकते | 
यह इसलिए कि दर्शक पूरे पाँच घंटों का तमाशा देखना चाहता है, उसे बदलती हुईं 
सीनरी चाहिए और नये-तये भड़कीले पहनावे चाहिएँ। विद्याभूपण के नाटकों के गीत 
बड़े गम्भीर होते हैं। उनके पात्रों में कोई बुरी औरत नहीं मिलती और हँसाने वाला 
कोई विदूषक भी नहीं होता । इस विवरण को प्रस्तुत कर नाटककार हमारी दश्शक- 
मण्डली की रुचि के भोंडेपन की ओर संकेत करता है और यह भी बता जाता है कि 
दर्शकों की इस रुचि-अ्रष्टता को देखते हुए, गम्भीर और सांस्कृतिक दृष्टि से उन्नत 
नाटकों की रचना कितना कठिन व्यापार है । 

खैराती अ्रस्पतालों में भी ग़रोब की खैर नहीं है, यह बता कर सेठ जी ने देश 
की स्वास्थ्य-संस्थात्रों के व्यवस्थापकों की भ्रष्टता को उभार कर रख दिया है। एक 
चतुर कलाकार की तरह वे इस समस्या को उठा कर हमें सोचने के लिए भरपूर प्रेरित 
कर जाते हैं । 
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गरीबी या प्रमीरी' की मुख्य समस्या का जो समाधान नाठककार ने प्रस्तुत 
किया है, वह उनके श्रन्य नाठकों की' तरह गाँधीवादी आ्ादर्शों से अ्रनुप्रारिणत है। महात्मा 
जी ने गाँव की श्रोर लौट चलने का आवाहन किया था । सेठ जी ने शायद इसी वजह से 
गचला को अफ्रीका से पृत्र-सहित वापस आ कर मध्य प्रान्त के एक देहात में ले जा कर 
पहुँचाया है । शहर में रह कर विद्याभूषण भ्रकैली जान के लिए, इतना पढ़-लिख कर 
भी गुज़ारे का प्रबन्ध नही कर पाया। दिन-रात अभाव में पड़ा रहा | उसके विपरीत 
ग्रचला देहात में रह कर आप भी जीती है और अपने बेटे का भरण-पोषण भी मज़े से 
कर लेती है। गाँधी जी इस बात के आग्रही थे कि हमें शारीरिक-श्रम से कतराना नहीं 
चाहिए | अपनी आवद्यकताओं की पूर्ति भ्रपनी मेहनत के बल पर करनी चाहिए । 
ग्रचला श्रम करती है और सुख-सनन्‍्तोष के साथ जीती है । 

विद्याभूषण श्र अचला की इस कहानी से यह भी व्यंजित होता है कि हमारे 
देश में शरीर से श्रम करने वालों को भूखों मरना नही पड़ेगा । श्रम के संस्कार का 
धनी, ग्रचला का वेठा सरस्वती चन्द्र साहित्यकार हो कर विद्याभूषण की तरह श्रभावों 
से टूट कर भूखों मर जायगा--ऐसा नहीं होगा । गाँधी जी यह चाहते थे कि बुद्धिजीवी 
भी शारीरिक-श्रम करें । लगता है, सेठ जी ने गाँधी जी के इस उपदेश को ध्यान में रख 
कर ही सरस्वती चन्द्र का चरित्र गढ़ा है । 

«.. सेठ गोविन्द दास के 'सनन्‍्तोष कहाँ ? शीर्षक नाटक की रचना सन्‌ 
सन्तोष कहाँ : १६४६ में सम्पन्न हुईं। इस नाटक में मनसाराम नामक एक ऐसे 
व्यक्ति की कथा कही गयी है, जो सन्‍्तोष की खोज में यहाँ से वहाँ भटक रहा है। 
बचपन से ही उसे पुस्तकों के पढ़ने का व्यसन है। विद्यार्थी जीवन में परीक्षा की पाठ्य- 
पुस्तकों से श्रधिक ध्यान बाहरी किताबों में लगाने के कारण वह अपनी प्रतिभा के 
अनुरूप परीक्षा-फल की प्राप्ति नहीं कर पाता। एम० ए० की परीक्षा द्वितीय श्रेणी 
में उत्तीर्ण होने पर, जब उसे जीविका-श्रजंन के लिए कठिनाई का सामना करना पड़ा 
तब उसने एक स्कूल में मास्टरी कर ली। मनसाराम के प्रति उसकी पत्नी रमा की 
विरल निष्ठा है। उसके बच्चे मनोहर को पीने के लिए दूध नहीं मिलता लेकिन 
इस पर भी रमा को न कोई खीकछ है श्रौर न शिकायत । 

मनसाराम का नीतिब्रत नामक एक सहपाठी मित्र है, जो मतनसाराम से कम 
प्रतिभाशाली तो था लेकिन आज वह कालेज का प्राध्यापक है। नीतिब्रत समय-समय 
पर मनसाराम की आर्थिक सहायता करता रहता है । और उसे समभाता है कि पहले 
वह अकेला था फिर दो हुआ्ला | अब तो उसके एक बच्चा भी है और वह भी अबोध ।* 
मनसाराम भी सम जाता है कि नीतिब्नत का कहना बिल्कुल ठीक है। उसका बच्चा 
मित्रों के लाये हुए दूध के डिब्बों पर पले और वह घर में निठल्ला बैठा हुआ पुस्तकें 
पढ़ता रहे यह स्वयं उसके पौरुष के प्रति निर्मम व्यंग्य है।रे यह सोच कर मनसाराम 
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पुस्तकों को उठा कर फेक देता है और उसके जीवन का एक नया अध्याय आरम्भ 
होता है। 

नाठक के दूसरे अंक में मनसाराम एक धनाढ़्य व्यक्ति हो जाता है। न जाने 
कहाँ से उसके घर रुपये बरसने लगते हैं। सच ही लक्ष्मी उसके घर छप्पर फाड़ कर 
आ रही है। मनसाराम दोनों हाथ लुटाता भी है और इससे सभी दिशाञ्रों में उसकी 
धूम मच जाती है । सरकार से उसे 'सर' की उपाधि भी मिलती है । मनसाराम को 
धन को इस दुनिया में भी सन्‍्तोष नहीं मिलता । इससे वह अपनी सम्पूर्ण सम्पत्ति 
का दान कर देता है और कांग्रेस का सेवक बन जाता है ।* मनसाराम ग्रब आश्रम में 
रहता है लेकिन यह देख कर हैरान होता है कि आश्रम में ऐसे लोग ही अधिक रहते 
हैं, जिनको झ्ाश्रम-जीवन की पवित्रता तथा आध्यात्मिकता के प्रति कोई निष्ठा नहीं 
है ।४ रमा अपने पति की इच्छा को परमात्मा की इच्छा समझ कर सदा उसके पीछे- 
पीछे चलती रही है। कभी उसे असन्‍्तोष भी नहीं हुआ । लेकिन, अरब वह भो 
असन्‍्तुष्ट होती है और मनसाराम से आ कर कहती है कि बेटा ग्ाश्रम में सच्ची शिक्षा 
का लाभ नहीं उठा पा रहा है । बेटे के विषय में वहु॒ किसी प्रकार का खतरा मोल 
लेना नहीं चाहती ।£ वह उसे ले कर मायके चली जाती है ताकि उसको उचित शिक्षा 
प्राप्त हो सके । मनसाराम भी आ्राश्मम जीवन के खोखलेपन को पहचान गया है और 
जिस सन्‍्तोष की खोज में वह इस आश्रम में आया था, लगता है, वह झ्राज भी उससे 
उतना ही दूर है । 

इससे आगे बढ़ कर मनसाराम धारा-सभा की सदस्यता के लिए चुनाव लड़ता 
है और बाद में अपने प्रान्त की कांग्रेसी सरकार का मिनिस्टर भी हो जाता है। मंत्री- 
पद पर प्रतिष्ठित रहते समय उसे जीवन के कुछ तीखे अ्रनुभव प्राप्त होते हैं । कांग्रेस 
ने सन्‌ १६३५ के शासन-सुधार कानुत के चालु होने पर धारा-सभाझ्रों के चुनाव-युद्ध में 
भाग लिया था । कांग्रेस जानती थी कि देश की राजनीतिक आाकांक्षाओं की पूर्ति की 
दृष्टि से उक्त शासन-सुधार में कोई आकर्षक तत्व नहीं था। फिर भी कांग्रेस ने उसमें 
भाग लिया । यह इसलिए कि वह उस सुधार-नियम के खोखलेपन को दुनिया के आगे 
प्रत्यक्ष करना चाहती थी। अल्पक्रालीन ज़िच के बाद कांग्रेस ने उन प्रान्‍्तों में सरकार 
भी बनायी, जिनकी धारा-सभाश्रों में उसे ग्रजेय बहुमत प्राप्त हुआ था । 

मानसराम मिनिस्टर बन कर यह अनुभव करता है कि कांग्रेस के पद-ग्रहरणा- 
सम्बन्धी प्रस्ताव ने उसके जैसे लोगों को विडम्बना की एक विचित्र स्थिति में डाल दिया 
है। कांग्रेस ने धारा-सभाश्रों में जिस सुधार-नियम को तोड़ने के उद्ं दय से प्रवेश किया 
था, उसी का झंग बन कर, वह उसको चलाने के लिए विवश हो गयी थी। कांग्रेस जिस 

राम-राज्य की स्थापना के लिए प्रतिश्रुत थी, उसकी स्थापना श्रब भी दूर का सपना ही 
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रही ।' इतना ही हुआ कि शासन के जिन पदों पर अंग्रेजों के पिट्टू जमीदार और 
मुनाफ़ाखोर पजीपति बैठते, उन पर देश के तपे-तपाये नेता प्रतिष्ठित हुए। जनता 
चाहती थी कि मंत्री सुराज्य विषयक गाँधी जी के सपने को साकार करें और इधर 
मिनिस्टरों की अपनी सीमाएँ थीं । कराची कांग्रेस अधिवेशन ने चुनाव का जो घोषणा- 
पत्र तैयार किया था, उसे पूरा करने का उत्साह भी शासन के पदों पर बैठने वालों के 
हृदय से धीरे-धीरे जाता रहा । जनता के कल्याण के लिए जिन क्रान्तिकारी योजनाग्रों 
की परिकल्पना की गयी थो, उनको कार्यान्वित करने का कोई उत्साह कांग्रेसियों में 
शासक बनने के बाद नहीं रह गया । प्रजा के कल्याण के लिए कुछ करने के लिए यदि 
आगे बढ़ते तो धन के साधन की श्रपेक्षा होती थी और फलस्वरूप नये कर लगाने को 
विवशता भा जाती । नेताश्नरों को लोकप्रिय भी बनते ही रहना था । इसलिए नये कर 
लगाते समय वे हिचकते थे | शासन के बड़े-बड़े ख़र्चों को घटाने की हिम्मत भी उनमें 
नही थी ।* ऐसी स्थिति में सुधार का रथ आ्रागे बढ़ता तो कैसे ? मंत्रियों के कांग्रेसी 
साथियों को अपनी-अपनी पड़ी हुई थी । छुटभैये बहती गंगा में हाथ थो लेने के लिए 
उतारू हो कर बैठे थे। कोई अपने यहाँ के जिला बोर्ड का अ्रध्यक्ष होना चाहता था तो 
कोई नगरपालिका के अध्यक्ष-पद की ओर सतृष्ण दृष्टि से देख रहा था। विधायकों में 
जो वकील थे, वे सरकारी वकील बनने के लिए पैंतरेबाज़ी कर रहे थे ।* नेतृत्व का 
अधिकार बनाये रखने के लिए, अपनी कुर्सी को अपने कब्जे में रखने के लिए बड़े-बड़े 
नेताश्रों तक को दलबन्दी के पंक में फँसना पड़ता था । जो दलबन्दी नहों कर सकता, 
साथियों को दे-ले कर कब्जे में नहीं रख सकता, उसे भ्रपमानित हो कर अपने पद से 
हटना पड़ता । 

कांग्रेस में ही समाजवादी वामपंथी थे, जो अभ्रपनी ही सरकार से बागी बन कर 
किसानों और मज़दूरों के बीच आन्दोलन चला रहे थे। वे एक तरह से निःसंकोच भाव 
से कानुत की अ्रवज्ञा करते थे।* मंत्रियों की मुसीबत यह थी कि यदि कानून को अपनी 
राहु चलने दिया जाय तो अपने साथी ही भड़क उठे । राष्ट्रीय चेतना फैलाने वाले 
यत्रकार ऐसे स्वार्थ-संकुल हो गये थे कि थोड़ी-सी स्वा्थ-हानि से ही श्रपने मस्तिष्क का 
सनन्‍्तुलन खो बैठते थे । वे बौखला कर सरकार के विरुद्ध अपने पत्र द्वारा उत्तेजना 
फैलाने लगते थे ।* मिनिस्टर की लाचारी यह थी कि वह बेचारा हो गया था, अपना 
मुँह भी नहीं खोल सकता था । मनसाराम की पत्नी यह देख कर खीभती है कि उसके 
यहाँ बिनबुलाये मेहमानों की भीड़ जमा रहती है । वह कहती है---“इन बेबुलाये मेहमानों 
के मारे नाकों दम हो गयी। पच्चीस-पचास लड़कियाँ होतीं और बुरे-से-बुरे दामाद 
मिलते तो भी शायद इतनी आफ़त न होती | इन एम० एल० ए० दामादों के 
आर 


१. २, ३. ४. ५. ६. सत्तोष कहाँ--सेठ गोविन्द दास--प्रष्ठ ५६,६६, ६४, 
देक, ६६, ७२ 


२२६ | सेठ गोविन्द दास 


कांग्रेस के शासन की असफलता का एक कारण यह भी था कि ग्रसहयोग 
ग्रान्दीोलन के ज़माने से कांग्रेस यह समभझ बैठी थी कि सरकारी नौकरों का भरोसा नहीं 
किया जा सकता । सच पूछिए तो कांग्रेस की लड़ाई ब्रिटिश नौकरशाही से ही/ भ्रध्िक 
थी । मंत्री अपने इस चिरफोषित संस्कार के कारण सरकारी नौकरों का विश्वास न कर 
सके । उधर सरकारी नौकर यही जानते थे कि कांग्रेसी मंत्री ईमानदारी के साथ शासन 
चलाने के उद्दं श्य से मंत्री नहीं बने हैं, वे तो उस शासन-तंत्र ही को छिन्न-भिन्न करने 
का इरादा ले कर आये हैं । सन्देह और अविश्वास के इस वातावरण में सरकारी नौकरों 
की सेवा-सहायता का लाभ कांग्रेसी मिनिस्टर न उठा सके और सरकारी नौकरों ने 
असहयोगियों के साथ सहयोग करते की कोई विशेष झ्ावश्यकता भी न समभी ! 

संक्षेप में, नाटककार के शब्दों में ही, सब मिला कर षडयंत्र के बीज बो-बो 
कर शापों को फसल कट रही थी, दलबन्दी की पूँजी लग-लग कर अव:पतन का मुनाफ़ा 
हो रहा था ।' मनसाराम कुल दो वर्षो में इस जिन्दगी से भी ऊब गया । काजल की उस 
कोठरी में जा कर दाग से बचे रहना उसके जैसे सर्वेत्यागी के लिए सम्भव हो सकता है 
-“यह मानने के लिए कोई तैयार नहीं था। इसी से मनसाराम के बेटे को सुना-सुना 
कर उसके साथी कहते कि मनसाराम ने ठीकेदारों से लाखों रुपये कमाये हैं । 

मनसाराम शअपने मंत्री-पद का त्याग करके अरब शुद्ध किसान बन जाता है । 
खेतों से श्रनाज, सब्जी और फल उगाता है । लड़कों के बोडिग, भ्रनाथालय और अ्रस्पताल 
चलाता है । रमा की देख-रेख में कुटीर उद्योग--जैसे कपड़े, कागज़ आादि के उत्पादन 
का काम भी होने लगता है । मनसाराम को ग्रब जा कर अपेक्षित शान्ति मिलती है और 
वह अपनी नादयकृति को भी पूरा कर पाता है। उसका बेटा मनोहर बी० ए० की 
परीक्षा में विश्वविद्यालय में सर्वोच्च स्थान प्राप्त करता है । लेकिन श्रब वह एम० ए० 
की पढ़ाई में नहीं लगेगा। यह इसलिए 'कि रमा ने सच्चरित्रता और सेवा का अपने 
घर में ही जो वायुमंडल तैयार कर रखा है, वह मनोहर के लिए विश्वविद्यालय के 
वातावरण से कहीं अधिक प्रेरणाप्रद है ।* मनसाराम अपने मित्र नीतिकब्नत के पूछने पर 
श्रब यह स्वीकार करता है कि उसे इस किसान-जीवन से सन्‍्तोष मिल गया--ऐसा तो 
वह अ्रभी नहीं कह सकता लेकिन बार-बार जैसा असन्‍्तोष उभरता था, वैसा अनुभव इन 
दिनों उसे नहीं हुआ करता ।' 

श्री मन्मथनाथ गुप्त ने इस नाटक की आझ्लालोचना करते हुए लिखा है कि इस 
नाटक से कुछ इस किस्म की प्रतिध्वनि निकलती है कि साधारण ग्रहस्थ ही, यदि 
उसमें श्रच्छे विचार और सेवा-भाव हैं, तो सबसे भ्रधिक सन्‍्तोष प्राप्त कर सकता हैं 

नाटककार इस प्रकार बताते है कि मनसाराम के अ्रसन्‍्तोष की समस्या का 
समाधान महात्मा गाँधी द्वारा निर्दिष्ट रचनात्मक कार्य-क्रम में लग जाने पर हो जाता 
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है। कहता नहीं होगा कि सेठ जी को गाँधी जी के रचनात्मक कार्य-क्रम के प्रति गहरी 
निष्ठा रही है। इसी से उन्होंने आज के श्रसन्तुष्ट जीवत को सारी समस्याओओरों के 
समाधान के रूप में गाँधी जी के रचनात्मक काय॑ क्रम को प्रतिष्ठित किया है । 
इस ताठक में सेठ जी ने आश्रम-जीवन के असत्य का पर्दाफ़ाश कर एक बड़े 
साहस का काम किया है। गाँधी जी ने झ्राश्नम जीवन की जैसी कल्पना की थी, उसे 
हृदयंगम किये बिना, आश्वमों में रहने वाले, पाखंड का ही पोषण कर सकते थे। यहाँ 
ध्यान देने की बात यह भी है कि झ्राश्नमों में जो राष्ट्रीय शिक्षा प्रचलित थी, उसके प्रति 
रमा और मनसाराम को गहरा असन्‍्तोष हुआ । रमा ने अपने बेटे को विश्वविद्यालय 
में भेज कर पश्चिमी पद्धति की शिक्षा दिलायी | तो, क्या हम यह समभें कि सेठ जी 
का अपना आग्रह भी इस पश्चिमी शिक्षा के प्रति है ? नहीं, ऐसा नहीं है । वे इस नाठक 
में उस बात पर ही जोर देते है कि राष्ट्रीय शिक्षा-पद्धति में हो ऐसा संशोधन कर लिया 
जाय कि वह सही माली में प्रेरक बत सके । रमा जब वैसा प्रेरक वायुमंडल बना लेती 
है तब उसके बेटे को विश्वविद्यालय जाने की ज़रूरत ही नहीं रह जाती । सेठ जी का 
ग्राशय सम्भवतः यह है कि हमारे देश में शिक्षा को ऐसी व्यवस्था होनी चाहिए, जो 
शिक्षितों को बेकार न बनाये, उन्हें समाज पर बोफ न बनाये । 
सेठ जी ने कांग्रेसी मिनिस्टरों की जिन समस्याशत्रों का उल्लेख किया है, उनका 
उन्होंने कोई समाधान उपस्थित नहीं किया । सेठ जी द्वारा निर्दिष्ट ये समस्याएँ आ्राज 
के भारत की प्रमुखतम समस्याएँ हैं। इस नाटक के मनसाराम ने यह आशा प्रकट की 
थी कि भविष्य में स्थिति बदलेगी ओर जन-तान्त्रिक शासन-पद्धति को स्वीकार करने के 
बाद हमारा लोक जीवन भी इतना कुछ उन्नत हो जायेगा कि हीन स्वार्थों को बढ़ावा 
देने वाली शक्तियों का श्रन्त हो जायेगा । सौभाग्य से सेठ जी हमारे बीच आज भी 
विद्यमान हैं। पता नहीं, उनका यह आाशावाद आाज उन्हें क्या सोचने के लिए 
कहता है ! 
किसमें ? : सेठ गोविन्ददास ने अपने 'सुख किसमें ? शीर्षक नाटक में इस 
3 पर विचार किया है कि जीवन का सुख ग्रहरा में है या अरपण में, 
लेने में है या देने में । इस नाटक का नायक 'सृष्टिनाथ' प्रकृति की सारी विभूतियों पर, 
सृष्टि की सारी सम्पन्नता पर, एकाधिकार करके सुख भोगना चाहता है। उसने विज्ञान 
का विकास करके अपने सुख के अनेक साधन सेजोये हैं। लेकिन वह यह देख कर हैरान 
होता है कि उसके वैज्ञानिक सिद्धान्तों का उल्टा प्रभाव होने लगा है शौर उसकी सृष्टि 
में अप्रत्याशित रूप से प्रलय के अंकुर उग आये हैं। देखते-ही-देखते उसकी सृष्टि ध्वस्त 
भी होने लगी है । उसके किसानों ने उसके विरुद्ध बलवा कर दिया है, मजदूरों ने 
हड़ताल कर दी है ओर सबसे विचित्र बात तो यह हुई कि वारिज्य-विषयक उसका 
अन्दाज़, जो उसके विज्ञान द्वारा पूर्ण समथित है, ग़लत सिद्ध हो गया है। इस वर्ष 
खेतों में रूई कम बोई गयी थी, मौसमी हाल भी फ़तल के लिए नुकसानदेह ही था--- 
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गरज़ यह कि सारी स्थितियाँ ऐसी थीं कि बाजार में रूई के भाव का बढ़ना लाज़िमी 
था ।' लेकिन न जाने कहाँ से अ्रमेरिका के प्रेसिडेन्ट ने ऐसा भाषण कर दिया कि भारत 
सरकार की व्यावसायिक नीति ही बदल गयी और रूई के बाज़ार में ऐसा भूचाल आया 
कि 'सृष्टिताथ' का दीवाला पिट गया !* इस अ्रसफलता से खिन्न हो कर सृष्टिनाथ 
आत्मघात करना चाहता है। गंगातट पर ञ्रा कर बह परमेश्वर से अंतिम प्रार्थना 
करता है कि उसके अगले जन्म में उसे कभी असफलता भोगती न पड़े ।* तेपथ्य में 
कोई गीत गाता है और उस गीत की प्रेरणा से सृष्टिनाथ आ्रात्मघात करने से रुक 
जाता है। अश्रब वह वैराग्य-वैभव के साथ उसके ऋषिकेश स्थित आश्रम में पहुँचता है । 
एक साल वहाँ रहने के बाद भी उसे कुछ हाथ नहीं लगता । अस्तु, वह फिर आत्मघात 
करने के लिए गंगातठ पहुँचा | इस बार '्रेमपूर्णा"' नामक नारी उसका रास्ता रोक 
लेती है और उसे श्रपने साथ ले आती है प्रेमपुर्णा और सृष्टिनाथ में प्रकृति और आवांक्षा 
की दृष्टि से बड़ा अन्तर है । प्रेमपूर्णा प्रकृति की ही तरह सरल, भोली और निष्कलुष 
है । वह समस्त सृष्टि के साथ अपने को एकरूप मानती है । उससे भिन्न सृष्टिनाथ है, 
जो वासना के अतल-तल में डूबा हुआ है, सुख के एकाधिकार के लिए पागल बना हुआा 
है और वह प्रेमपूर्णा के प्रेम के उपयोग का एकान्त अधिकार चाहता है। इससे प्रेमपूर्णा 
के शुश्र, प्रशान्त प्रेम-लोक में उसे सन्‍्तोष नहीं होता है और वह फिर मरने के लिए भाग 
खड़ा होता है । श्रब उसे मायासिद्ध नामक योगी से भेंट होती है, जिसका शिष्य बन कर 
वह योग का अ्रभ्यास करता है | छः वर्षो की कठोर योग-साधना के बाद भी उसका 
इन्द्रिय-निग्रह नहीं हो पाता । वह देखता है कि वह आज भी खाली-ख़ाली ही है | इससे, 
वह निराश हो कर श्रन्तिम बार प्राण-विसर्जन का दृढ़ निश्चय करके गंगा-तट आता है। 
वहु कहता है कि उसने वैराग्य का वैभव देख लिया, प्रेमपूर्णा का प्रेम देख लिया और 
माया की सिद्धि भी देख ली | श्रतः उसे मृत्यु में ही सुख मिलेगा । लेकिन इस बार भी 
वह मर न सका । सृष्टिनाथ और प्रेमपूर्णा की सन्तान 'मोहनमाला' ने अब की वार उसे 
गंगा में डूबने से रोक लिया । अब वह 'मोहनमाला' के वात्सल्य में इस प्रकार लीन हो 
जाता है शोर इस तरह खो जाता है कि उसे मरने की भी याद नही रहती । सृष्टिनाथ 
को साफ़-साफ़ दीख जाता है कि मोहनमाला के वात्सल्य में ही जीवन का बह सच्चा 
सुख है, जिसके सन्धान में वह आज तक भटकता रहा है। पहले वह सब कुछ अपने 
लिए करता था--वह चाहता था कि सब कुछ उसके लिए हो, ग्रब वह सब कुछ 
मोहनमाला के लिए करता है और चाहता है कि सब कुछ उसके लिए ही हो ।* 
इस प्रकार सेठ जी ने इस नाटक के द्वारा यह स्थिर किया है कि सच्चा सुख 
ग्रहण में न हो कर समर्पण में है । पुरुष के पौरुष की अरहमन्यता 'जिश्नो और जीने दो” 
के उच्च आदश के ग्रहण करने में सदा बाधक रहती है । श्रादमी प्रकृति की विभृतियों 
पर एकाधिकार करना चाहता है, पंचमुल मे एक तत्व बन कर रमण करना चाहता है 
१. २. ३. ४. ५.सुख किसमें--सेठ गोविन्द दास--पृ० १३, १४, २५, ७६, ८७ 
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झौर अपनी इसी वासना के कारण वह दुःख भोगता है । संन्यास और योग-साधना 
व्यक्ति के स्वर्थ को, उसकी वासना को सीमाबद्ध नहीं कर पाते | सचाई यह है कि 
यह शक्ति भी नहीं है कि वे मनुष्य की उद्दाम आकांक्षाओं को सदा-सवंदा के लिए संयम 
की दीवारों से घेर कर रखे रहें । फल होता है कि मनुष्य का यह भागने वाला मन अवसर 
पाते ही निकल भागता है । प्रवृत्ति का मार्ग इस भूखे मनुष्य की भूख को और भी तेज़ 
कर देता है। प्रेमपूर्णा सृष्टिनाथ की हो भी जाती है फिर भी सृष्टिनाथ को इस बात 
की शिकायत रहती है कि प्रेमपूर्णा एकमात्र उसी की नहीं है । जीवन का सच्चा सुख 
प्रवृत्ति और निवृत्ति के सन्तुलन में है श्रौर उसके लिए वात्सल्य सबसे अ्रच्छा अवसर 
प्रस्तुत करता है । मोहनमाला के वात्सल्य में सृष्टिनाथ की प्रवृत्ति और निवृत्ति का 
मणिकांचन-योग होता है श्लौर इस' योग में ही उसे सुख का रहस्य निहित दीखता है। 
कहना नहीं होगा कि सेठ जी के इस नाटक की समस्या दार्शनिक और मनो- 
वैज्ञानिक समस्या है। उसके समाधान के लिए सेठ जी ने अपनी वैष्णवता को सम्बल 
बनाया है। वैष्णव दशन आशावाद का दर्शन है और गाँधीवाद भी आशावादी दर्शन ही 
है। इन दोनों के प्रभाव ने सेठ जी के जिस मानस को तैयार किया है, वह जीवन का 
तिरस्कार कर, मृत्यु का अंगीकार नहीं कर सकता । सृष्टिनाथ को इसलिए मरने की 
जरूरत नहीं है, उसे जीना है और जीने का सुख भोगना है । 
सेठ गोविन्ददास के महत्व किसे ? शीष॑क नाटक में कर्मचन्द 
महत्व किसे ? : नामक एक ऐसे धनी-मान्ती कांग्रेस-कार्यकर्त्ता की कहानी कर्ह 
हानी कही गयी 
है, जिसको, कांग्रेस की नीति और उसके कार्य-क्रम के प्रति ऐसी गहरी निष्ठा है कि वह 
विदेशी माल के बहिष्कार के ज़माने में अपने घर की दीवालों में लगी हुई विलायती 
ईंटों को चुन-चुन कर निकलवा देता है भौर उनका स्पर्श भी पाप समझता है। यह 
कहे जाने पर कि वह उन ईंटों को बेच कर पैसे निकाल ले, वह आपत्ति करते हुए 
कहता है--भआ्राप कैसी बातें करते हैं ? जिस चीज़ को छूना भी मैं पाप समभता हें, 
उसे बेच कर उसका रुपया मैं खुद खाऊंगा और दूसरे को उसे काम में लाने के लिए 
दूँगा ? यह हो ही कैसे सकता है ?' कमंचन्द कांग्रेस के सिद्धान्त के अनुसार सरकारी 
अदालत का भी बहिष्कार करता है। उसके ग्रासामी लगान अदा नहीं करते । लेकिन 
लगान की अदायगी के लिए वह अदालत की सहायता नहीं लेता । उसका कहना है कि 
कर्जदारों के यहाँ उसके रुपये भले ही पच जाये, वह अदालत की शरण नहीं लेगा । 
कर्मचन्द की पत्नी सत्यभामा, उसकी भावुकता और अव्यावहारिकता को देख कर डरती 
है कि यह निष्कपट और उदार प्रकृति व्यक्ति दुनिया के संघर्ष में टूट जायेगा । उससे 
अनुचित लाभ उठाने वालों की संख्या दिन दूनी और रात चौगुनी बढ़ रही है । इससे 
यह ख़तरा है कि घर की तिजोरी एक दिन खाली पड़ जायेगी और फिर उसके बाद 
कोन किसे पूछता है ? इसलिए वह घर की सम्पत्ति को इस तरह दोनों हाथों उलीचने 
१. महत्व किसे ?--सेठ गोविन्द दास--प्ृ० ७ 
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के पक्ष में नहीं है। लेकिन कमंचन्द को वह अपनी राह नहीं ला पाती । 

कर्मचन्द के इंर्द-गिर्द चक्कर काठने वालों में मुख्य हैं--सृष्टिनाथ, देशब्रत और 
लक्ष्मीपति । सृष्टिनाथ पत्रकार है, देशब्रत कांग्रेस-कार्यकर्ता है और लक्ष्मीपति एक ऐसा 
पंजीपति महाजन है, जो कांग्रेसी होने का दाव। करता है ! ये तीनो हो मित्र कर्मचन्द 
के सम्मान' में एक दावत देना चाहते हैं और उसके महान त्याग के लिए उसका अ्रभि 
नन्‍्दन करना चाहते हैं । कमंचन्द ऐसा ईमानदार सेवक है कि यश की स्पृह्ा तक उसे 
नहीं है । इसलिए वह यह कह कर दावत के आयोजन में भाग लेने से इनकार कर देता 
है कि जब देश में ६९ प्रतिशत लोगों को भोजन का कष्ट है, वह देश-सेवा का ब्रती 
हो कर कैसे शान से दावत उड़ाये । लेकिन जब वह यह अनुभव करता है कि उसके इस 
इन्कार से उसके मित्रों को भारो दुःख हुआ तब वह उन्तका मन रखने के लिए. कमान 
रख देता है। कर्मचन्द ऐसा श्रहिसक है कि वह किसी का दिल दुखाना नहीं चाहता । 
उसका विश्वास है कि गाँधी जी दुनिया का नक्शा बदल कर रहेंगे ओर आने वाली 
दुनिया में आलीशान महल, षट्रस व्यंजन और बेशकीमती पोशाकें, जेवर-जवाहर घुरा 
के विषय होंगे, उनसे किसी की प्रतिष्ठा नहों होगी । उस दुनिया में दरिद्र नारायण दही 
पुज्य और महिमा-मंडित होंगे, टूटे झोपड़ों और खुरदरी खादी की ही इज्जत रहेगी । 
इस प्रकार कर्म चन्द और सत्यभामा दो दुनिया के जीव हो जाते हैं । प्रश्न है, आज 
महत्व किसे मिलना चाहिए--सम्पन्नता को अथव! विप्ञता को । इसी प्र॒हइनल पर विचार 


करते हुए इस नाटक की सृष्टि हो जाती है । 
इस बीच कांग्रेस ने धारा-सभाओं में प्रवेश करने का निश्चय किया । स्वयं 


कमंचन्द को उस संसदीय कार्यक्रम में विश्वास नहीं है । वह मानता रहा है कि कांग्रेस 
की असली शक्ति कष्ट-सहन, बलिदान और त्याग में है । इन विशिष्टताश्रों के कारण 
ही वह जनता का विश्वास-भाजन भी है। कांग्रेस ने पद-ग्रहणा! का निश्चय करके 
कर्मचन्द जैसे कार्यकर्ताओं को एक विचित्र स्थिति में डाल दिया है। लेकिन कर्मचन्द 
कांग्रेस के अनुशासन में है । इसलिए स्वयं संसदीय-कार्यक्रम का विरोधी हो कर भी वह 
कांग्रेस के निर्णय को सिर माथे लेता है। कांग्रेस के कौंसिल-चुनाव के दंगल में उतरने 
पर प्रान्त के कांग्रेसी उम्मीदवारों की सतृष्ण दृष्टि कर्मचन्द के घर की तिजोरी की 
ग्रोर जाती है। कर्मचन्द भी अपने साथियों की सहायता करना अपना धर्म सम कर 
मुक्त हस्त हो कर खर्च करता है और सचमुच उसकी तिजोरी एक दिन खाली हो जाती 
है। चुनाव में जीतने के लिए और रुपये चाहिएं। कर्मचन्द लक्ष्मीपति से कर्ज़ ले कर, 
वह भी बड़ी कड़ी जर्त पर, चुनाव का खर्च जुटाता है। 

थोड़े दिनों के बाद कर्मचन्द कांग्रेस आन्दोलन के सिलसिले में गिरफ़्तार कर 
लिया जाता है और उसको जेल की सज़ा होतो है । उसके स्वार्थी साथियों ने जब यह 
देख लिया कि कर्मचन्द को वैभव-सम्पन्नता शेष हो गयी तो उनको कर्मचन्द के झागे- 
पीछे मेंडराने की ज़रूरत नहीं रह गयी । अब वे कर्मचन्द को लोगों की नज़र में गिराने 
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के लिए यह प्रवाद फैलाते हैं कि कर्मचन्द कांग्रेस फ़ंड का रुपया खा गया है और महा- 
जनों के डर के मारे जेल भाग गया है । कांग्रेसी होने का दावा करने वाला लक्ष्मीपति 
सारे नाते-रिश्ते भूल कर कर्मचन्द पर कर्ज का मुकदमा ठोंक देता है। जेल की सज्ञा 
काट कर कर्मचन्द जैसे ही घर लौठता है, लक्ष्मीपति वारंट ले कर उसके सामने खड़ा हो 
जाता है। कर्मचन्द यदि कर्ज की रकम पाट नहीं देता तो उसे फिर जेल जाना पड़ेगा । 
सत्यभामा अपने गहनों को बेच कर लक्ष्मीपति के कर्ज की रकम पाद देती है और इस 
आसन्न विपत्ति तथा अप्रतिष्ठा को ठालती है। सत्यभामा आशा करती है कि यहु॒ सब 
देख कर कर्मचन्द की आँखें श्रब खुलेंगी और वह उसकी सुनेगा । लेकिन कमंचन्द को 
फिर भी किसी से कोई शिकायत नही है । उसे अपने मित्रों पर क्रोध नहीं होता, उन 
पर दया ञ्राती है । 

सत्यभामा घर का सारा कारबार अपने हाथ में लेती है। सदटा बाज़ार से 
लाखों कमाती है और निश्चय करती है कि वह लक्ष्मीपति, सृष्टिनाथ और देशब्रत जैसे 
रंगे सियारों से बदला लेगी । उसको अपना अरमान पूरा करने का अवसर भी तुरत ही 
मिल जाता है। ग्रब फिर चुनाव का समय आया है। सत्यभामा अपने पैसों के ज़ोर से 
कांग्रेस संसदीय दल की नकेल हाथों में कर लेती है शोर कर्मचन्द को प्रान्तीय मन्त्री- 
मन्‍्डल का प्रधान बनाने का सारा प्रबन्ध कर लेतो है। कर्मचन्द के सारे-के-सारे 
विरोधी श्रब सत्यभामा के चररणों में प्रणत हैं और उसकी अंगुली पर नाच रहे हैं । 
लेकिन उसकी समस्या तो स्वयं कर्मचन्द है, जो रचनात्मक कार्यक्रम को छोड़ कर चुनाव- 
दंगल में फेसना ही नहीं चाहता । 

कर्मचन्द स्वीकार करता हैं कि कांग्रेस में कुछ नाजायज़ लोग घुस आये हैं । 
लेकिन हंसो के बीच के कौश्नों को पहचान लेने में भला कितना समय लग सकता है ? 
वह यह भी मानता है कि सत्यभामा के रुपयों में बड़ा ज़ोर है लेकिन वही सर्वोपरि 
है--यह वह नहीं मान पाता । 

इस नाटक में इस प्रकार सेठ जी ने देश की राजनीति के पृष्ठाधार पर समस्या 
यह उठायी है कि धन की सामर्थ्य कितनी है । सत्यभामा के वैभव-ऐश्वय॑ के आगे 
सृष्टिनाथ और देशब्त जैसे कांग्रेसी प्रणत तो होते हैं लेकिन वहीं कर्मचन्द भी है, जो 
धन को घूल से श्रधिक नहीं मानता । उसे अपने स्थान से ज़रा-सा भी डिगा सकते 
में, न तो लक्ष्मीपति का छल समर्थ होता है और न सत्यभामा की शक्ति-सम्पन्तता ही 
उस अंगद के पैर को थोड़ा भो डिगा पाती है। कहना नहीं होगा कि सेठ जी के इस 
नाटक में समस्या खूब उभर कर आ नहीं पायी। इस नाटक के बहाने उन्होंने अपने 
विश्वास को ही विजय दिखायो । यह सही है कि नाटक में कमंचन्द का अपने मुकाबले 
में खड़े लक्ष्मीपति, सृष्टिनाथ और देशब्रत जैसे कांग्रेसियों के साथ संघर्ष प्रस्तुत हुआ 

। किस्तु, स्वार्थ के इन पुतलों में उस दम-खम का सर्वथा श्रभाव है, जिसके सहारे 

वें कमचन्द जैसे सच्चे देश-ब्नती से जूभते । पत्रकार सृष्टिनाथ कर्म॑चन्द को थोड़ी देर 
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के लिए लोकापवाद फैला कर ज़लील कर सकता है, धारा-प्भा का सदस्य बन कर देश- 
व्रत किसी को सिंहासन पर बैठा सकता है और फिर उसे उतार भी सकता है; 
लक्ष्मीपति जैसा रेंगा स्थार स्वार्थी पु॑जीपति शेर की खाल ओढ़ कर संस्था के ऊपर 
अधिकार भी कर सकता है। किन्तु ये लोग, अकेले की कौन कहे मिल कर भी, उस 
कमंचन्द का कुछ भी बिगाड़ नहों पायेंगे, जिसको मिनिस्टरो की ऊँची कुर्सी पर बैठने 
की स्पृहा नहीं है । शुद्धाचरण और त्याग का सम्बल ले कर चलने वाले किसी कमचन्द 
को स्पर्श करने की शक्ति भी स्वार्थ के उन क्षुद्र पुतलों में नही हो सकती । अस्तु, इस 
नाठक में जो संघर्ष उपस्थित किया गया है, उसमें जान ही नहीं भ्रा पाती और इसी से 
संघर्ष का रूप बहुत कुछ इलथ है । कर्मचन्द के त्याग श्रोर शुद्धाचरण का पलड़ा इतना 
भारी है कि उसके विरोधी उसके सामने निरे नादान ही ठहरते हैं। इसीलिए तो 
कर्म चन्द उनके प्रपंच, षड़यन्त्र और प्रतिरोध की सर्वथा उपेक्षा करता है उन पर क्रोध 
भी नहीं करता, उन्हें दया का पात्र समभता है । 

श्री मन्मथनाथ गुप्त ने कर्मचन्द पर आआाक्षेप करते हुए कहा है कि “यदि उसे 
सत्यभामा जैसी स्त्री न मिली होती तो बह पहले दीवानी जेल में जाता और फिर पंक 
से उबर पाता, इसमें बहुत सन्दे ह है।'' इस श्राक्षेप को हम ठीक भी मान लें तो भी 
यह कहाँ स्थिर हो पाता है कि कर्मचन्द ने धन की सत्ता को सर्वोपरि मान लिया ? 
यह ठोक है कि कर्ज़ की रकम के पाठने की अक्षमता की स्थिति में कानून उसे जेल 
भेज देता। लेकिन सत्य का सुर्य कितने दिन बादलों में छिपा रहता ? आज नहीं तो 
कल यह बात खुलती ही कि लक्ष्मीपति के कर्ज को रकम उसने दूसरों की सहायता के 
लिए ली थी, अपनी निजी आवश्यकताश्रों की पृत्ति के लिए नहों । उसके त्याग और 
कृष्ट-सहन का यह सत्य. जिस' दिन भासमात्र होता, उस दिन उसका जेल जाना भी 
स्पृहणीय बन जाता । भारत की जनता का संस्कार जैसा है, उसे देखते हुए हमें एक 
क्षण के लिए भी इस विषय में शंका नही होती कि अन्तिम विजय लक्ष्मीपति को नहीं 
कर्मचन्द की ही होती । 

नाटक में समस्या की प्रस्तुति चाहे लचर ढंग से ही हुई हो, समस्या का 
समाधान भी चाहे कितना ही ऊपर से थोपा हुग्नमा लगे, फिर भी इस नाठक का अपना 
एक महत्व है । यह हमे बहुत कुछ सोचने का अवसर देता है। अ्रब हम उन प्रेरणाश्रों 
का उल्लेख कर । 

सेठ जी के इस नाटक में कांग्रेसी-विधायकों का जो रूप आया है, वह हमें 
सुझा जाता है कि विवायकों के समाज के चारित्रिक और नैतिक स्तर का भरोसा 
नहीं किया जा सकता । बात यह है कि चुनाव लड़ने के लिए काफ़ी पैसे चाहिएँ और 
पैसा कांग्रेस कार्यकर्त्ताश्ों के पास है नहीं । इससे वे धनी-मानी पू जीशाहो के इशारे पर 
नाचने के लिए विवश हैं | सेठ जी ने अपने इस नाठक में जिस प्रश्न की ओर हल्का-सा! 
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संकेत किया है, वह आगे बढ़ कर आज के हमारे राष्ट्रीय जीवन का एक विकट प्रइन 
हो गया है। अपने देश में तीन-तीन बार चुनाव का मेला लग चुका और आझ्ाज चौथी 
बार उस भेले के बीच हम खड़े हैं । इन चुनावों का इतिहास यह स्पष्ट कर चुका है 
कि चुनाव जीतने के लिए पैसों की कितती ज़रूरत होतो है। जैसे-जैसे हमारा राष्ट्रीय 
चरित्र गिरता जा रहा है, हमारे नैतिक आदर्श शिथिल पड़ते जा रहे हैं, बेसे-ही-वैसे 
चुनाव का खर्च भी बढ़ता जा रहा है । यह ठीक है कि चुनाव-आ्रायोग से चुनाव 'पर 
होने वाले खर्च की भ्रन्तिम सीमा बाँध दी है । लेकित देश में कोई भी ऐसा है, जो 
ईमानदारी के साथ यह दावा कर सके कि उसने चुनाव आरायोग द्वारा निर्धारित राशि 
से अधिक खर्च न करके भी चुनाव जीत लिया है ? स्पष्ट है, चूनाव-आयोग का 
एतद्विषयक सीमा-निर्वा रण, धोखे की टट्टी से अधिक नहीं है | स्थिति यह है कि पुराने 
कांग्रेस कार्यकर्ता के पास चुनाव लड़ने की आशिक क्षमता नहीं है। उन बेचारों का 
जीवन त्याग का जीवन रहा है, ग्रहण का नहों । इससे, चुनाव लड़ने वह आता है, जो 
या तो स्वयं सम्पन्त है श्रथवा किसी सम्पन्न पूजीपति के इशारे पर नाच सकता है, 
उसका खरीदा हुआ्ना गुलाम है। प्रश्न है, ऐसे लोग कांग्रेस की समाजवादी नीति का 
कितने पल तक समर्थन कर सकते हैं ? भारत की दरिद्र जनता का हित-साधन करने 
में थे लोग कैसे समर्थ सिद्ध हो सकते हैं ? खतरा यह भी है कि कांग्रेस इन विधायकों के 
प्रभाव में श्रा कर अ्रपने क्रान्ति-बल से विच्छिन्न हो, दक्षिण-पंथी बन जायेगी। सत्यभामा 
ने जिस तरह कांग्रेस संसदीय दल की नकेल अपने धन को प्रभुता के बल पर पकड़ ली 
है, वेसे ही कोई दूसरा थैलीशाहू भी कर सकता है । यदि यह हुआ्ा तो निश्चय ही 
कांग्रेस मर जायेगी । सेठ जी ने समस्या के इस पहलू की ओर इशारा करके सचमुच 
एक बड़ा काम किया है | सेठ जी विकल्प प्रस्तुत करते हुए रचनात्मक कार्यक्रम पर 
बल देते हैं, सेवा की महिमा जगाते हैं और आशा करते हैं कि देश में सेवा तथा सेवकों 
की प्रतिष्ठा बढ़ेगी । फिर चुनाव भी इतना व्यय-साध्य नहीं रह जायेगा कि वह आज 
की तरह साधारण हैसियत के सेवकों के वश के बाहर की बात रहे । 
इन नाटकों के भ्रतिरिक्त सेठ जी के दुःख क्‍यों ?' 'प्रेम या पाप” और 'त्याग 
या ग्रहण शीर्षक अन्य तीन नाटकों को भी श्री रामचरण महेन्द्र ने समस्या-ताटक की 
की संज्ञा दी है । यद्यपि हमें इन नाठकों को समस्या-नाटक मानने में कठिनाई होती 
है, तथापि उनका विवेचन नीचे प्रस्तुत है । 
दुख क्यों ? : सेठ जी ने सन्‌ १६२१ में “ईर््या' नाम से जो नाटक लिखा था, 
डे उसी का अन्तिम रूप दुःख क्यों ?” हुआ । इस नाटक में सेठ जी 
ने यह दिखाया है कि आदमी “ईष्या' के वशीभूत हो कर अपनी सारी झादमीयत तो 
खो ही देता है और अन्त में अपनी ही हानि भी कराता है । दु:ख क्यों ?” का यशपाल 
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ईर्ष्यान्ध हो कर अपने उपकारक ब्रह्मदत्त के (जिसकी सहायता से पढ़-लिख कर वह 
वकील बन सका है) पराभव का कारण बनता है। ईर्ष्या उसे पतन के इस गत्त में 
गिराती है कि असहयोगी होने पर भी वह एक क्रान्तिकारी को पुलिस के चंगुल में 
फँसाता है और अपने मंत्रद्रष्टा गरीब दास को भूठे इलज़ाम पर जेल को सज़ा दिलाता 
है। उसकी सती-साध्वी पत्नी सुखदा उसे समभकाती है कि आदमी को सच्चा सुख 
मिलता है ग्रन्त:करण की निष्कलषता भर चरित्र की शुद्धता से,न कि ईर्ष्या से । 
किन्तु उसके सारे उपदेश व्यर्थ जाते हैं । सुखदा जब पति की चरित्रहीनता को और सह 
नहीं पाती तब उसका भंडाफोड़ करती है और यशपाल की सुख-शान्ति नष्ट हो जाती 
है। 
सेठ जी ने इस नाठक में ईर्ष्या की बुराइयों का अ्रच्छा दिग्द्शन तो कराया 
है किन्तु समस्या की प्रस्तुति वह नहीं कर पाये । 
बता प्रेम या पाप” शीर्षक नाटक में सेठ जी ने वासना की आँधी में 
” इतस्तत: डोलने वाली कीर्ति की कथा कही है। कीत्ति शेयर बाज़ार 
के धनकुबेर लक्ष्मीनिवांस की पत्नों है। पति को, कारबार के फैले होने के कारण, इतनों 
फूर्सत नहीं है कि वह पत्नी की कोमल भावनाञ्रों को सहलाये और इधर पत्नी का रूप- 
गर्व यह चाहता है कि उसके सामने ऐसा कोई हो, जो उसके रूप की प्रशंसा में महाकाव्य 
रच दे । अपनी इस वासना की उत्तेजना से प्रेरित हो कर वह एक के बाद दूसरे पुरुष 
के चंगुल में फँसती है और दुनिया की ठोकरें खाती है। सेठ जी के इस नाठक में 
समस्या की प्रस्तुति के लिए अवसर तो था किन्तु उन्होंने उस श्रवसर का कोई विशेष 
लाभ नहीं उठाया । 
त्याग या ग्रहण शीर्षक नाटक में सेठ जी ने गाँधीवाद को 
पक 7 अर त्याग और समाजवाद को ग्रहण का दशन मान कर उनके बीच 
संघर्ष कराया है । इस नाटक का धर्मंध्वज गाँतीवादी है और नीतिराज समाजवादी। 
कांग्रेस के इतिहास में एक ऐसा युग झाया था, जब उसके सदस्य दक्षिण झ्ौर वाम के दो 
वर्गो में बंटे थे। जब कांग्रेस समाजवादी दल को स्थापना आचाये नरेन्द्रदेव, श्री 
जयप्रकाश नारायण, अ्रच्युत पटवर्द्धन, डॉ० राम मनोहर लोहिया, सज्जाद जहीर तथा 
अशोक मेहता शब्रादि नेताशओ्नों ने की तब ऐसा लगा कि पश्चिमी समाजवाद कांग्रेस के 
मंच पर एक जीवन्त शक्ति के रूप में खड़ा होने की चेष्टा कर रहा है। गाँधी जी के 
सिद्धान्तों को निष्ठापूर्वक स्वीकार करने वाले सेठ गोविन्द दास जैसे नेताश्रों को अ्रब 
इस बात की आवश्यकता दीखी कि वे माकक्‍्संवाद से प्रभावित पश्चिमी समाजवाद के 
मुकाबले गाँधी-दर्शन को श्रेष्ठता, उच्चता का उद्घोष करें। त्याग या ग्रहण इसी 
प्रेरणा का परिणाम है। 
सेठ जी ने गॉधीवादी धर्मंध्वज और समाजवादी नीतिराज के बीच विमला की 
अवतारणा करके गाँधीवादी और समाजवादी मान्यताश्रों के संघर्ष को गति देनी चाही 
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है । विमला पहले धर्मध्वज के प्रति झाकृष्ट हुईं । फिर उसका असन्‍्तोष उसे धर्मध्वज से 
हटा कर नीतिराज की श्रोर खींच लाया । विमला मुक्त प्रेम का समर्थन करती है और 
विवाह को बन्धन समझती है । नीतिराज के विचार भी विमला जैसे ही हैं । इससे वे 
दोनों मित्रों की स्थिति में साथ रहने लगते हैं। साथ रहते-रहते उनमें प्रेम हो जाता है 
और विमला गर्भवती हो जाती है। समाज में विमला तथा नीतिराज के सम्बन्ध को ले 
कर तरह-तरह की बातें कही जाने लगती हैं। नीतिराज ग्रालोचना से भय खा कर विमला 
के आगे विवाह का प्रस्ताव ले कर खड़ा होता है। विमला देखती है कि नीतिराज में 
अपने विश्वासों की भूमि पर खड़ा रह सकने की सामथ्य॑ नहीं है । इधर विमला अपने 
सिद्धान्तो को छोड़ने के लिए तैयार नहीं है। इससे दोनों में संघर्ष होता है, जिसके 
फलस्वरूप दोनों के आपसी सम्बन्ध में दरारें पड़ जाती है | नीतिराज से विवाह करके 
आजीवन उसकी दासी बनने के लिए विमला तैयार नहीं है। इससे सम्बन्ध-विच्छेद कर 
बह धर्मंध्वज के पास लौट ब्राती है। यह धर्मध्वज उसके लिए अ्रनेकानेक कठिनाइयाँ 
फेलता है । विमला नीतिराज की भक्षण-लीला के मुकाबले धर्मंध्वज की रक्षण-महिमा 
को देख कर समभ जाती है कि मनुष्यता का आधार त्याग है, ग्रहण नहीं । इस अ्रतुभव 
के बाद विमला अपने को धर्मंध्वज के आ्रागे अ्रपित कर देती है । 

विमला की इस कथा से विदित होता है कि सेठ जी मुक्त प्रेम के विरोधी हैं । 
बे चाहते हैं कि प्रेम-व्यापार निर्बन्ध न हो कर विवाह-बंधन से मर्यादित हो । हम यह 
भी कह सकते हैं कि सेठ जी का नीतिराज से विरोध इसलिए भी है कि उसकी कथनी 
और करनी में एकता नहीं है, उसमें अपने विश्वास पर अडिग खड़े रहने की पात्रता 
नहीं है । 

लेकिन प्ररइन तो यही है कि नीतिराज को हम समाजवादी ही क्योंकर मानें ? 
प्राचीन परम्पराञ्रों और मर्यादाओं की भोंडे ढंग से अ्रवहेलना करने से ही समाजवाद 
की शर्तें पूरी नहीं हो जाती | हमें तो ऐसा लगता है कि नाटककार ने समाजवाद के 
मुकाबले गाँधीवाद की उच्चता के प्रतिपादन के लिए कोई भी विश्वास्य तक उपस्थित 
नहीं किया। ग्रहण के मुकाबले त्याग की महिमा दिखाने के अपने उद्देश्य में भी वे 
सफल नहीं हो सके हैं । यह इसलिए कि त्यागी धर्मंध्वज भी तो अंत में विमला को 
ग्रहण ही करता है। 

सेठ गोविन्द दास ने अपने समस्या-नाठकों तथा सामाजिक नाटकों में समस्याएँ 
उपस्थित तो की ही हैं, उनके कुछ इतर प्रकार के नाठकों में भी समस्या का रूप खड़ा 
होता है । उनके वैसे नाटकों का भी उल्लेख कर लेना उचित होगा । 

कुलीनता' शीर्षक उनका एक ऐतिहासिक नाटक है, जिसके कथानक का भ्राधार 
ले कर बम्बई की आदर्श फ़िल्म कम्पनी ने “धुप्राधार' नाम से एक फ़िल्म बनायी थी । 
इस नाटक के कथानक का सम्बन्ध त्रिपुरी राज्य के इतिहास के उस अध्याय से है, जिससे 
विदित है कि राजा विजय सिंह देव के जामाता, गोंड यदुराय ने ज़िपुरी के राज्यसिहासत 
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पर अधिष्ठित हो कर “राजगोंड'” भ्रर्थात्‌ राजपृत-गोंड राजवंश के शासन की नींव 
डाली थी । 

इस नाठक में नाटककार ने स्थापित किया है कि वर्ण॑-व्यवस्था का आधार 
गुण और कम होना चाहिए, न कि जन्म । यदुराम जन्म से गोंड है और उसकी गोंड 
जाति को क्षत्रिय शुद्र समभते आये हैं। लेकिन उसने अपने क्षात्र-बल के प्रदर्शन से सभी 
को विस्मित कर दिया है। वह राज्य का सर्वश्रेष्ठ धनुधेर, सर्वश्रेष्ठ असिधारी, सर्वे 
श्रेष्ठ शन्‍्यधारी और सर्वश्रेष्ठ छरिका-युद्धयीर घोषित होता है। राज्य की प्रथा के 
अनुसार उसे राजकीय सम्मान मिलना चाहिए था। लेकिन बदले में उसे मिलता है--- 
देश-निकाला दंड । यह इसलिए कि युद्ध, क्षत्रियों का धर्म है--शुद्रों का नहीं । गोंड 
जाति शृद्र है--उसका धर्म है इतर तीनों वर्णों की सेवा करना । यदि गोंड क्षत्रियों के 
युद्ध-धर्म को ग्रहण करते हैं तो यह श्रधर्म होता है !' वर्ण को जन्माश्रित मानने का 
परिणाम यह होता है कि गोंडों में चाहे कितने ही उच्च-गुण क्‍यों न हों, वे राज्य के 
किसी उत्तरदायी पद पर प्रतिष्ठित नहीं हो सकते । उन्हें अपने राज्य की रक्षा करने तक 
का अधिकार नहीं होता । यदुराय को यह ग्नर्थ सह्य नहीं है । यह श्रपनी व्यथा प्रकट 
करते हुए कहता है--“गोंड कुल में जन्म लेना ही हमारा दोष है ।....जो दैवाधीन है, 
केवल संयोग की बात....पुरुषार्थ का प्रश्न ही नहीं ।* यदुराज पुरुषार्थ का प्रदर्शन कर 
सकता है; लेकिन जन्म की बात तो उसके हाथ में है नहीं । यहाँ वह सर्वथा निरुपाय 
है । अपने पुरुषार्थ के बल पर ही वह त्रिपुरी राज्य का अधिपति होता है और क्षत्रियों 
के वंशाभिमान क्रे दम्भ को घूलि-घुसरित करता है | इस प्रकार इस ताटक में यदुराय 
के क्षत्रियत्व का प्रइेन॑ ठीक इसी प्रकार उठाया गया गया है, जिस प्रकार “चन्द्रगुप्त 
मौर्य” नाटक में प्रसाद जी ने चन्द्रगुप्त के क्षत्रियत्य का प्रश्न खड़ा किया है। जैसे वहाँ 
चाणक्य' है, वैसे ही यहाँ सुरभि पाठक' है | इस नाटक का चंडपीड़ “चन्द्रगुप्त मौये' 
ताठक के प्र्वतक का प्रतिरूप है। समस्या यह है कि जन्म को प्रधानता मिलनी 
चाहिए या गुणा कर्म को । 

ग्रपने ऐतिहासिक नाटक 'हर्ष' में भी सेठ गोविन्द दास ने समस्याएँ उठायो 


वद्धंन-वंश-गोरव सम्राट हर्षवर्धन के इतिहास की पृष्ठभूमि में निर्मित होने वाले 
इस कथानक में हर्ष को एक ऐसे व्यक्ति के रूप में प्रस्तुत किया गया है, जिसकी विशेषता 
है आधिभोतिक विलास की लालसा के प्रति निवृत्ति और परोपकार के प्रति आसक्ति । 
वह राज्य को प्रजा की धरोहर मानता है और अपने को उस धरोहर का संरक्षक 
मात्र । राजधर्म के उसके इस नवीन आदर्श की चरम अभिव्यक्ति तो प्रजातंत्र व्यवस्था 
में ही सम्भव है किन्तु उसके लिए उस समय अनुकूल अवसर नही था । इससे वह राजपद 
की कल्पना तो करता है लेकिन उसको संरक्षक की मर्यादा की सीमा से बाँधता भी 
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है । इस नाठक में राष्ट्र की एकता के प्रइन को भी उठाया गया है। “राज्यश्री' और 
हर्ष” चाहते हैं कि सारे संसार में एक धर्म, एक भाषा और एक ही सामाजिक व्यवस्था 
की स्थापता हो । लेकिन इस उद्द श्य की पूर्ति युद्ध द्वारा बल प्रयोग से हो, यह भी वे 
नहीं चाहते । नाठककार ।ने हु! के मित्र, चीनी-प्य टक 'यानचाँग' से कहलाया है--- 
युद्ध करके बल-पूर्वक भिन्‍त-भिन्‍न राज्यों को एक साम्राज्य के अन्तर्गत लाने से एक 
राष्ट्र का निर्माण ही असम्भव है । वे राज्य सदा यह सोचा करते हैं कि बल-पूर्वक हम 
एक साम्राज्य के अन्तर्गत रखे गये हैं। बार-बार वे विद्रोह करते हैं पश्रौर अवसर पाते 
ही स्वतंत्र हो जाते हैं ।'' 

युद्ध से सदा युद्ध की ही उत्पत्ति होती है । इससे युद्ध की कल्पना ही व्यर्थ है। 
मेठ जी ने युद्ध के रोकने का एक अच्छा-सा रास्ता इस नाठक में प्रस्तुत किया है। 
उनका कहना है कि राजकोष में जब अतुल सम्पत्ति संचित हो जाती है तब युद्ध की 
प्रवृत्ति को अनजाने ही बढ़ावा मिलता है। इससे उनका हर्ष चोथे वर्ष के उपरान्त 
सर्वस्व-दान करके राजकोष को रिक्त कर देता है। 

सेठ जी ते इस प्रकार एक ऐसी व्यवस्था की है जिसके कारण राजा, न तो विलास- 

रत हो सकता है न युद्ध-प्रयासी ही । 

प्रशत है, क्या संसार में बिना युद्ध के ऐसी व्यवस्था लायी जा सकती है, जिसके 
परिणाम-स्वरूप संसार में एक शासन हो और एक ही धर्म हो । इस प्रइन पर पूरी 
गम्भीरता के साथ विचार करने के बाद सेठ जी ने यानचांग से कहलाया है--यह चाहे 
न हो, परन्तु उस सहिष्णुता की स्थापना अवश्य हो सकती है, जिसमें एक धर्म, एक 
भाषा, और एक प्रकार के सामाजिक संगठन वाले दूसरे धर्म, दूसरी भाषा तथा दूसरे 
प्रकार के सामाजिक संगठन वालों को अपना शत्रु न समक्त कर मित्र समझे, एक दूसरे 
का रक्तपात करने के इच्छुक न रह कर एक दूसरे को सहायता पहुँचायें और इस कार्य 
में सब अपना-अपना स्वाथ॑ मानें ।'* 

सेठ जी ने इस तरह पंचशील और सह-अस्तित्व के सिद्धान्त को युद्धओरशमन का 
मार्ग बताया है। हमें स्मरण करना चाहिए कि सेठ जी ने कितने दिन पहले ही स्वतंत्र 
भारत की पर-राष्ट्र नीति का निर्धारण कर दिया था । 


राज्यश्री' को इस नाटक में एक विधवा नारी के रूप में उपस्थित किया गया 

हैं। हमारा पंडित समाज कहता है कि विधवा होने के कारण वह राज्य-सिहासन पर 
अविष्ठित नहीं हो सकती । यह इसलिए कि विधवा को मांगलिक काये में भाग लेने 
का अधिकार नहीं होता । सेठ जी वे इस नाटक द्वारा विधवा की सामाजिक प्रतिष्ठा 
को समस्या पर विचार किया है। ह॒षंवर्द्धन कहता है--'यह॒विधवा के प्रति घोर 
अन्याय है । जो विधवा समाज में ब्रह्मचर्य और सेवा का अद्भुत आदश्शे उपस्थित करने 
के लिए समस्त लौकिक सुखों को तिलांजलि दे कर आजन्म तपस्या करती है, उसे मंगल- 
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कार्यो में भाग लेने का अधिकार नहीं ! सच तो यह है कि प्रत्येक मंगल-कार्य का 
आरम्भ ही आयों को उस तपस्विनी के हाथों कराना चाहिए ।” 

हर जानता है कि ऐसा कह कर वह रूढ़ि-विरोध कर रहा है । लेकिन उसका 
विश्वास है कि “जो परिपाटी तक के सम्मुख नहीं ठहर सकती, उसका कोई मूल्य 
नही है ।!' 


सेठ गोविन्द दास के समस्या-प्रधान एकांकी ताटक 
सेठ जी के इन अनेकांकी नाटकों में समस्याओं। के जो रूप मिलते हैं, उनका दिग्दर्शन 
कराने के बाद अब हम उनके उन एकाकी नाठकों का विचार प्रारम्भ करते है, जिन में 
उन्होंने समस्‍यायें उठायी है । उनके ऐसे नाटकों मे निम्नलिखित नाटक विशेष रूप से 
ध्यान खीचते है : 
स्पर्डधा,' मानव-मन,' “मैत्री,, 'धोखेबाज़,' अधिकार लिप्सा,' 'ईद और होली,' 
वह मरा क्‍यों ?' और 'कगाल नही' । 
नीचे इन उपयु क्त एकांकी नाटकों की समीक्षा प्रस्तुत की जा रही है । 
'स्पर्डञ' एकाकी के कथानक का सम्बन्ध यूनियन क्लब नामक ऐसो संस्था के 
स्पर्डा : कर वीपली हे हु 
दो सदस्यों--त्रिवेणशों शंकर और मिस कृष्णा कुमारी--से है, जिसका उद्देश्य 
है पुरुषों और महिलाओं को एक जगह ला कर सच्चे सामाजिक जीवन का निर्माण 
करना । क्लब के ये दोनों ही सदस्य एक ही चुनावन्क्षेत्र से कॉँसिल की सदस्यता के लिए 
उम्मीदवार हैं । 
त्रिवेशी शंकर पर आ्राक्षेप करते हुए एक गुमनाम पर्चा छुपा है। लोगों का 
अनुमान है कि वह मिस कृष्णा कुमारी की ओर से छपा है श्लौर उसका उद्देश्य त्रिवेणी 
शंकर को समाज की दृष्टि में नीचे गिराना है । इस पर्चे का प्रतिवाद मिस छुष्णा 
कुमारी की ओर से नहीं किया जाता । अब ठीक उसी ढंग का दूसरा पर्चा मिस कृष्णा 
कुमारी के विरुद्ध छपता है। लोग अनुमान लगाते हैं कि यह पर्चा त्रिवेणी शंकर को 
ओर से निकाला गया है। इस दूसरे पर्चे के छपने से क्लब के सदस्यों के बीच उत्तेजना 
है । वलब का एक सदस्य अग्निहोत्री कहता है--इस देश में महिलाओं ने पर्दा छोड़ 
जहाँ किसी प्रकार के सावंजनिक जीवन में प्रवेश किया कि उनके चरित्र पर ही आाक्षेप 
होने लगते हैं। उनका किसी से बात करना, किसी के घर जाना ही उतके चरित्र को 
दषित मान लेने के लिए यथेष्ट समझ लिया जाता है ।* अग्निहोत्री यह जानता है कि 
त्रिवेशी शंकर के विरुद्ध जो पर्चा छपा था, वह उस पर्चे से, जो मिस कृष्णा कुमारी के 
विरुद्ध छपा है, किसी मानी में कम गनन्‍्दा और आपत्तिजनक नहीं है । लेकिन वह उसकी 
बहुत चिन्ता नहीं करता | यह इसलिए कि 'मि० शर्मा पुरुष हैं और मिस कृष्णा 
१, २, तीन नाठक ( हुए ) सेठ गोविन्द दास--प्ृष्ठ २३२, २३२। 
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कुमारी महिला । ये पर्चे क्लब में विचार के अत्यन्त महत्वपुर्णा विषय हो, रहे हैं । 
विजया क्लब की बैठक में त्रिवेशी शंकर के विरुद्ध अविश्वास का एक प्रस्ताव रखती है, 
जिसमें कहा जाता है कि त्रिवेणशी शंकर के दल की ओर से कष्णा कुमारी के ऊपर 
किये गये ग्राक्षेप सिथ्या, निन्दनीय और महा तु णित है और इसलिए क्लब तिवेणी 
शंकर के प्रति अविश्वास' प्रकट करता है और जनता से मिस कृष्णा कुमारी को ही 
कौंसिल के लिए वोट देने की अपील करता है। प्रस्ताव के समर्थकों का कहना है कि 
वलब की एक महिला पदाधिका रिणी के चरित्र पर क्लब के मंत्री द्वारा कीचड़ उछाला 
जाना नितान्त अ्रनुचित है । मि० वर्मा के समान कुछ सदस्य इस विषय में भिन्न मत 
रखते हैं। इनका कहना है--इस प्रकार के पर्चे यथार्थ मे हमको श्रच्छे मालूम होते है, 
इन अ्रपवादों से हमारे हृदय को श्रानन्द प्राप्त होता है ।....लोगों की जुबान को आप बन्द 
नहीं कर सकते, लोग खाते घर का हैं श्र बात परायी करते हैं ।....अपवाद मनुष्य का 
सबसे अ्रधिक प्रिय विषय है । हम लोगों में से प्रत्येक मनुष्य अ्रपवाद करता है, सुनता 
है, नमक-मि्चे लगा कर उसे बढ़ाता है और उससे आनन्द पाता है ।* मनुष्य का यह 
सहज स्वभाव है। इसलिए आशक्षेप होंगे ही । उन पर ध्यान देना ही व्यर्थ है। तिवेणी 
शंकर क्लब के सामने श्रपत्ती सफ़ाई पेश करते हुए कहता है कि मिस कृष्णा कुमारी के 
विरुद्ध छपे हुए पर्चे से उसका प्रत्यक्ष श्रथवा अप्रत्यक्ष किसी भी रूप में सम्बन्ध नहीं है। 
उसने उक्त पर्चे का खंडन सिर्फ इसलिए नहीं किया कि पहले उसके विरुद्ध जो पर्चा 
छपा था, उसका प्रतिवाद मिस कृष्णा कुमारी ने नहीं किया था। त्रिवेणीशंकर इससे 
आगे बढ़ कर एक बहुत ही महत्वपूर्णों प्रइत की ओर क्लब के अपने साथियों का ध्यान 
आक्षष्ट करता है। वह कहता है कि अग्निहोत्री जैसे लोगों का यह कहना कि मिस 
कृष्णा कुमारी के विरुद्ध जो कुछ हुआना है, वह श्रत्यन्त अनुदार कृत्य है---हमें भ्रवसर 
देता है कि हम प्रदन की गहराई में जाये । त्रिवेशीशंकर एक सीधा सवाल खड़ा करता 
है कि कया हर परिस्थिति में महिलाशों की रक्षा का भार पुरुषों के कनन्‍्धों पर होना ही 
चाहिए ? निसर्ग ने पुरुतों और महिलाओं के अलग-अलग क्षेत्र बनाये थे। श्राज 
महिलाओं ने उस क्षेत्र में प्रवेश किया है, जो क्षेत्र पुरुषों का है। ऐसी परिस्थिति में जिस 
प्रकार का जीवन-संघर्ष पुरुष श्रौर पुरुष के बीच होता है, पुरुष और नारी के बीच इसी 
प्रकार के संघर्ष का होना स्वाभाविक है। त्रिवेशी शंकर आ्रागे कहता है कि क्‍या 
महिलाएं यह आशा करती है कि वे पुरुषों को कुश्ती के [लए ललका रेंगी और इतने पर 
भी पुरुष या तो उनसे कुइती लड़ेंगे ही नहीं या परित्राण॒-शूरता के नाम पर चुपचाप 
उनके धक्का देते ही चित हो जायेंगे ?'* 
नाटककार कहना चाहते हैं कि चुनाव के समय व्यक्तिगत स्तर पर उतर आना, 
अपवाद के पर्चो का छपाना बहुत ही गहित प्रमंग हैं, साव॑जनिक जीवन का यह ॒ बड़ा 
_काला पहलू है, किन्तु किया क्या जाय ? लगता है, संधर्ष का यह शअ्रनिवार्य परिणाम 
१. २. ३. स्पर््धा--सेठ गोविन्द दास--प्रृ० ७, १४-१५, ३७ 
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है। इस प्रकार के संघर्ष में महिलाओं का खिंच आना ही दुःखद है। यह इसलिए कि 
महिलाओं के इस, क्षेत्र में आ जाने से हमारे घरों में जो थोड़ा-बहुत सुख रह गया है, 
वह भी न रह जायगा | सेठ जी अत्यन्त कष्ट के साथ अनुभव करते हैं कि कदाचित्‌ 
सनुष्य-समाज के भाग्य में अ्रभी और दुःख ही बदा है । 

मिस कृष्णा कुमारी त्रिवेशी शंकर से सहमत तो नहीं है । लेकिन इतनी बात 
वह भी स्वीकार करती है कि यदि महिलाएँ समाज के प्रत्येक क्षेत्र में पुरुषों से स्पर्दा 
करना चाहती हैं तो उन्हें पुरुषों से परित्राण-शूरता के नाम पर किसी बात की आशा न 
रखनी चाहिए ।' अस्तु, वह विजया से अनुरोध करती है कि वह अपना प्रस्ताव वापस 
लेले। 

इस प्रकार सेठ जी ने अपने इस एकांकी नाटक में यह बताया कि यह बड़े ही 
दुर्भाग्य की बात है कि नारी अपने प्रकृत-क्षेत्र से हट कर सभ्यता, सुरुचि और आधुनिकता 
के नाम पर उस क्षेत्र में प्रवेश करती है, जो उसका क्षेत्र नहीं है और उससे भी दुः:खद 
यह है कि वह इस प्रमाद को प्रमाद मानना भी नहीं चाहती । लेकिन जब नारी, पुरुष 
के क्षेत्र में प्रविष्ट हो कर पुरुष-वर्ग के साथ संघर्ष-रत होती है तब परित्राण-श्रता के 
नाम पर पुरुष-वर्ग से नारी सुविधाओं की माँग नहीं कर सकती | इस नाटक में सेठ जो 
एक ओर क्लबीय जीवन की विडंबना की प्रस्तुति करते हैं और दूसरी झोर यह बताते 
हैं कि आधुनिक नारी हमारे घरो की सुख-शान्ति नष्ठ करके ही मानेगी । 
मानव-मन' शीर्षक एकांकी नाटक 'सप्त-रश्मि! संग्रह में संकलित है। 
इसमें मानव-मत की सहज स्वाभाविक वृत्ति का उद्घाटन किया गया 
है । कृष्ण वललभ नामक एक व्यापारी है, जिसके मित्र बृजमोहन को क्षय“रोग हो जाता 
है | कृष्ण वललम उसकी तोमारदारी के लिए जाता है । लेकिन वह यह देख कर दंग 
रह जाता है कि उसके बीमार भित्र को पत्नी भारतों को पफ़-पाउडर, क्लब, पा्टियों 
आदि से ही फुर्सत नहीं है । एक दफ़ा बृजमोहन की तबीयत के विषय में पूछ कर वह 
अपने कत्तंव्य की इति श्री कर लेती है ओर बृजमोहन को सँभालते हैं डाक्टर । 

कृष्ण वललभ की पत्नी पद्मा को भी भारती का यह व्यवहार नितान्‍्त अनुचित 
और अ्रमानुषिक दीखता है | वह यह मानती है कि बीमार पति की सेवा में दो वर्ष 
नहीं अगर सारा जीवन ही बीत जाय तो स्त्री को रो-धो कर नहीं, शान्ति से उसे बिता 
देता चाहिए ।* 

भारती ने अपनी सफ़ाई में बताया है कि सहने की एक सीमा होती है। अपने 
सारे सुखों की तिलांजलि दे कर कोई स्त्री अगर अपने को अपने पति में इस प्रकार 
विलीन कर सके, कोई प्रेमी यदि अपने निजत्व को अपने प्रेमी में इस प्रकार समपंणा में 
दे सके तो वह मानवी नहीं देवी है, वह मनुष्य नहीं देवता है, लेकित यह मानव मन... 
मानव मन....! * 
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पद्मा इस तरह की सफ़ाई से सन्तुष्ट होने वाली नहीं। दैव संयोग से पद्मा पर 
भी वैसी ही विपत्ति आ टूठती है। उसका पति कृष्ण वल्लभ भी बीमार पड़ता है और 
उसे क्षय-रोग हो जाता है। पद्मा आत्म-सुधि खो कर उसकी सेवा करती है। कृष्ण 
वलल्‍लभ एक दिन आग्रह करके पद्मा को श्रीताथ द्वारा के छुप्पत-मोग के उत्सव में 
सम्मिलित होने के लिए भेज देता है| यह सत्य है कि पद्मा अपनी इच्छा से उस उत्सव 
में सम्मिलित नहों होती है, पति द्वारा प्रेरित हो कर ही जाती है पर उत्सव में जाना 
उसे अच्छा लगता है। यह वही पद्मा है, जा बीमार पति की सेवा में सारी जिन्दगी 
बिता देने का आदर्श निभाना पत्नी का कत्त व्य समझती है । 

पद्मा के उक्त उत्सव में सम्मिलित होने से यह सिद्ध होता है कि बीमार के साथ 
बिना किसी बीमारो के बहुत दिन तक बीमार से भी बदतर, हालत में दूसरा कोई भी 
नहीं रह सकता । मृत के साथ जीवित अपने को मृत नहीं समझ सकता । आदर्श की 
बात दूसरी है । मानव-मन आखिर मानव-मन है। 


इस एकांकी के द्वारा नाटककार ने यही दिखाया है कि भावना और आदर्श की 
ग्पनी जगह होती है लेकिन जोवन की वस्तविकता का भी अपना कोई महत्व होता है 
और उसकी उपेक्षा भी नहीं को जा सकती । भारती चाहती तो अ्रपने पति के आग्रह 
को टाल सकती था । पर वह ऐसा नहों कर पातो | प्रश्न उठता है कि क्‍या भारती को 
भी पार्टियों में जाता वैसे हो भ्रच्छा न लगता होगा जैसे पद्मा को मन्दिर में जाना अच्छा 
लगता है ? यदि ऐसा है तो फिर भारती के व्यवहार की ।शकायत क्या हूं सकता है ? 
मानव-मन की इस दुर्बंलता का अनुभव करके भी सेठ जी भारती और पद्मा 
को एक ही धरातल पर रखना नहीं चाहते । पद्मा और भारती के संस्कारों में बड़ा 
अन्तर है । भारतो उन आवुनिकाओं का प्रतिरूप है, जा अपने बामार पांत को डाक्टर 
और नस के भरोसे छोड़ सकतो हैं। पफ़-पाउडर, पार्टियां में अपना सारा समय गुजार 
सकती हैं। इधर पद्मा है, जो आत्म-सुधि खा कर पति की तामारदारी करती है। भारती 
तो पति की तबीयत का हाल एक बार पूछ कर उसके प्रति बेफ़िक्र हो सकती है लेकिन 
पद्मा को वैसा व्यावहारिक हृदय नहीं मिला है । 
नाटककार पद्मा के उत्तव में जाने की बात को सह पाते हैं। लेकिन वे भारती 
के व्यवहार की कठोरता, सेवा-परायणता के गुण के अभाव का समर्थन नहीं कर पाते। 
प्रदन यह नहीं है कि बीमार के साथ भारती पद्मा को तरह बीमार क्‍्ये। नहीं 
होती, बल्कि यह है कि भारती अपने पति की बामारों के प्रति इस प्रकार निरपेक्ष 
हो कर गृह-धर्म के प्रति नारी के उत्तरदायित्व का कान-सा आदर्श उपस्थित कर 
रही है । 
हा मैत्री' शीषंक एकांकी में निमंल चन्द्र श्रौर विनय मोहन नामक उन दो 
मत्रो : हु हैं के 
व्यक्तियों की कथा आती है, जो परस्पर मित्र हैं और अपनी मैत्री पर उन्हें गव॑ 
है। दोनों साथ-साथ पढ़े हैं। दोनों साथ रहते श्रौर साथ ही काम करते हैं। उनकी 
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जैसी मैत्री, न कभी देखी गयी और न सुनी गयी । 

दोनों को मैत्री की अग्नि-परीक्षा का एक अवसर आता है। कांग्रेस दल ने 
स्थानीय नगरपालिका में बहुमत प्राप्त किया है और प्रवब उसे उसके अध्यक्ष का चुनाव 
करना है । दल इस बात का निर्णय नहीं कर पाता कि वह विनय मोहन और निर्मल 
चन्द्र में से किसे दल का नेता तथा नगरपालिका का अध्यक्ष बतावे। इससे वह उस 
बात का निर्णाय उन दोनों मित्रों पर ही छोड़ देता है । आज पहली बार दोनों गाढ़े 
मित्रों का स्वार्थ परस्पर टकराता है और दोनों के बीच बात बढ़ जाती है, श्रप्रिय प्रसंग 
का अवसर तक आरा जाता है। 

निर्मल चन्द्र विवव. मोहन से कहता है कि उससे बोर्ड की चेयरमैनी एक दिन 
भी नहीं चलेगो क्‍योंकि उसमें बहुत सारे दोष हैं विनयमोहन भो उसी लहले में 
निर्मेलचन्द्र को कहता है कि उसके दोषों की तो ग्रितती ही नहीं है। उससे चेय रमेनी 
तो एक क्षण को भी नहीं चलेगो । स्थिति यह है कि बोर्ड की चेयरमैनी का प्रहन इन 
परम भित्रो के स्नेह-सम्बन्ध को इस प्रकार नष्ट कर देता है । 

लेकिन ग्रतीमत यह है कि ये दोनों ही मित्र पीछे चल कर यह अनुभव कर लेते 
हैं कि जो पद उन्हें लोलुपता के नजदीक ले जा सकता है, जो एक-दूसरे से स्पर्द्धा और 
स्पर्दा ही नहीं ईष्यां का उत्पत्ति कर सकता है, जो एक-दूसरे के सामने भूठ बुलवा 
सकता है, एक-दूसरे के लिए अ्रपशब्द बुलवा सकता है, उस पद को उन्हें मंजूर ही 
नही करना चाहिए ।' 

सेठ जी ने पद-ग्रहए की समस्या को अपने कई नाटकों में उपस्थित किया है। 
इस एकांकी में वे उसकी बुराइयों को ओर संकेत करते है। सेठ जी ने अत्यन्त दुःख के 
साथ देखा कि पद-पग्रहण के प्रइन ने त्यागियों की संस्था कांग्रेस को भी कहाँ से कहाँ 
पहुँचा दिया। कांग्रेस-संस्था के सदस्यों के बीच घुस आगे स्वार्थ-भाव और संघर्ष 
के परिणाम की कल्पना करके ही सेठ जी व्याकुल हो जाते हैं। समस्या का समाधान 
प्रस्तुत करते हुए वें कहते हैं कि जिस चेयरमैनी का परिणाम निर्मलचन्द्र और विनय 
मोहन जैसे मित्रो की मैत्री के श्रन्त में हो, उस चेंयरमैनी को ले कर होगा क्‍या ? उसे 
तो।दूर से ही नमस्कार कर देना चाहिए । 
धोखेबाज़' शीर्षक एकांकी नाठक के नायक दानमल को देश-सेवा और 
ग़रीबों की सेवा के लिए धत की आवश्यकता होती है। द्वितीय विश्वयुद्ध 
के समय दूसरे लोगों को बहती गंगा में हाथ धोते देख कर वह भी चाहता है कि उनकी 
ही तरह प्रचुर सम्पत्ति श्रजित कर ले। उसने देखा है कि दुनिया में धव कमाने की 
इच्छा रखने वालों की तीन कोटियाँ हैं। कुछ हैं, जो वैयक्तिक सुख-भोग के लिए धन 
चाहते हैं; कुछ दूसरे हैं, जो नामवरी के लिए धन कमाते हैं श्रौर फिर वे लोग हैं, जो दूसरों 

की सेवा के लिए धन-सम्पत्ति का अ्र्जन करते हैं। दानमल ऐसा निदक्षष्ट नहीं होना 
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चाहता कि अपने सुख-भोग के लिए सम्पत्ति अजित करे। उसे यश की स्पृहा भी नहीं 
है । वह तो धन कमा कर देश की सेवा, आपस वालों की सहायता और ग़रीबों की 
भलाई करना चाहता है ।' 

पलक मारते हपये कमाने का एक ही जरिया है--सद्ठा बाज़ार का व्यापार | 
उसे सट॒ठा बाज़ार में प्रवेश करते समय पहले एक हिचक होती है | वह सोचता है कि 
सट्टे का यह बाज़ार तो असल में जुआ है, व्यापार नहीं । फिर अपने मन में उठे विवेक 
के इस तक को वह यह कह कर टाल जाता है कि आज जिन धनियों के चरण-चुम्बन के 
लिए बड़े-बड़े धर्माचार्य, समाज-नेत । और देश-सेवक उतावले रहते हैं, वे भी तो प्रथम 

महायुद्ध के समय सट्टा बाज़ार में जुआ खेल कर ही दानवीर की संज्ञा प्राप्त कर सके 

हैं। इसी से वह धन कमाने की नीयत से सट्टा बाजार पहुँचता है श्नौर कुल दो महीनों 
में ही इतना उपाजित कर लेता है कि उसे यह समभ में नहीं आता कि वह रुपयों को 
कहाँ ले जाये । 

दानमल दोनों हाथ धन उलीचता है। सार्वजनिक संस्थाञ्रों को वह इतना दे 
देता है, जितने की उन्होंने कल्पता भी तहीं को थी । लखमीदास और कमला चररा जैसे 
अपने सहपाठियों के लिए भी वह पक्का बन्दोबस्त कर रहा है। इस प्रकार सचमुच 
उसने सिद्ध कर दिया है कि लुटाने के | लए ही यह धन कमा रहा है। 

फाटके का रोज़गार बड़ा विचित्र होता है | उसमें पल में उदय और पल में 
प्रलय हुआ करता है। यह इसलिए कि यह बज्ञार मनोविज्ञान का बाज़ार है । सरकार 
द्वारा वार-बैंग' की श्रापूत्ति की तिथि के कुल तीन मह ने बढ़ा देने भर से हैसियन के 
बाज़ार में भूकम्प श्रा जाता है और उसके परिणाम-स्वरूप दानमल का दीवाला हो जाता 
है । नीलरतन, कैलाशचन्द्र और मुमताजुद्दीन जैसे उसके पावनेदार, उसके मुनीम रूपचन्द 
से मिल कर उसे कचहरी घसीट ले जाते हैं और उस पर दफ़ा चार सौ बीस का 
मुकदमा ठोंकते हैं । कचहरी में न्यायाधीश के समक्ष उपस्थित हो कर दानमल अपना 
अपराध स्वीकार करते हुए कहता है--मुके ऐसी सख्त ...ऐसी सख्त सजा दीजिए कि 
चाहे सारा समाज, धर्माचायें, समाज-सेवक और दरिद्र नारायण के भूठे, पर लक्ष्मी 
नारायण के सच्चे पूजक ये राजनैतिक नेता रुपये का पूजन करें, श्रीमानों का चरण- 
चुम्बन करें, पर मेरे मन में, मेरे छोटे-से हृदय में इसकी प्राप्ति की अभिलाषा का 
अवशेष भी न रहे ।* 

दानमल जैसे परोपकारी लोक-सेवक का ऐसा दुखद श्रन्त कि वह धन और 
प्रतिष्ठा के साथ ही जान से भी हाथ धो बैठे, सचमुच परिताप का विषय है। प्रदन है, 
समाज से उसे प्रतिदान में यह पराजय क्यों मिली ? उसने वही तो किया है, जो दूसरे 
करते हैं और प्रतिष्ठा पाते हैं । उनके साथ दानमल का यदि कोई अ्रन्तर हो सकता है 
तो यही कि जहाँ वे सफल जुआरी हैं, वहाँ दानमल का दुर्भाग्य उसे, असफल जुआरी 
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सिद्ध करता है। तो कया सफलता-अ्रसफलता के प्रमाण पर अपराध का निर्णाय होना 
चाहिए ? 

नही, सेठ जी की बुद्धि में दावमल की दुर्दशा का कारण यह नहीं है कि उसको 
सट्टा बाज़ार का अनुभव कच्चा था अथवा रूपचन्द जैसे काइयाँ मुनीम ने उसको 
धोखा दिया । वे इन बातों से बहुत ऊपर उठ कर हमारे सामने दो सवाल खड़े करते 
हैं। उनकी नज़र में दानमल का अपराध यह है कि उसने ऊँचे उद्देश्य की सिद्धि के 
निमित्त हीन साधन का प्रयोग किया । सेठ जी कहना चाहते हैं कि सफलता के लिए 
लक्ष्य-साध्य को महान और पवित्र होना ही चाहिए, साधन को भी वैसा ही उच्च और 
पवित्र होना चाहिए। सट्टा बाजार के दूसरे सेठों के विषय में नाटककार को सम्प्रति 
कुछ नहीं कहना हैं| यह इसलिए कि वे धन था तो वैयक्तिक सुख-भोग के लिए कमाते 
हैं अथवा नामवरी हासिल करने के लिए | वे देश-सेवा अ्रथवा परोपकार के लिए धन 
नहीं कमाते । उनका भी अंजाम अन्त में क्या होगा, इस विपय में कुछ स्पष्ट रूप में न 
कह कर भी वे सुभा ही जाते हैं कि जब परोपकारी दानमल की यह दुर्गति हुई तो 
दूसरे लोग, जिनका साधन तो गहित है ही साध्य भी अपवित्र है, सट्टा बाज़ार की 
अस्थिरता के परिणाम से बचेंगे कैसे ? लेकिन जैसा कि हमते पहले बताया, सम्प्रति सेठ 
जी के सामने यह प्रइन नहीं था । 

सेठ जी ने जिस दूसरे प्रदन को उठाया है, वह है कि क्या हमें सार्वजनिक कार्यों 
के लिए सट्टा बाज़ार के इन जुआरी धन-कुवेरों से आर्थिक सहायता ग्रहण करते समय 
यह नहीं सोचना चाहिए कि उनके पैसे अपवित्र हैं श्लौर श्रपवित्र पैसों के साधन के पवित्र 
उद्द श्यों की सिद्धि अनुचित होगी ? 
ि ले तीन दुदयों में विभाजित होने वाली, अधिकार-लिप्सा' की कथा 
७४०७००७७ ०४५ राजा अ्रयोध्या सिंह नामक एक जमींदार की अधिकार-लिप्सा 
का विवरण प्रस्तुत करती है । राजा अयोध्या सिंह की अवस्था बहुत अधिक हो गयी 
है। उसका पुत्र कुमार काशी सिंह उसे सांसारिक चिन्ताओं से स्वेथा मुक्त करने के 
उ्द श्य से राज-काज का सारा भार अपने ऊपर ले लेता है । लेकिन राजा अयोध्या सिंह 
है, जो न अपने को बूढ़ा मान कर वाणप्रस्थ अवस्था में जाना चाहता है शोर न किसी के 
शासन में रहना चाहता है। भ्रधिकार की यह लिप्सा उसे प्रेरित करती है कि वह 
बीमार होने का बहाना करे और अपने बेटे काशी सिंह पर अ्रपन्ती बीमारी की चिन्ता का 
दुवंह भार लादे रखे ताकि वह अविकार-सुख का भोग न कर पावे। उसे इस बात का 
सन्‍्तोष नहीं है कि काशी सिह उसे चिन्तामुक्त कर रहा है, आराम दे रहा है। उसे 
लगता है कि उसके श्रधिकार छिन गये हैं और इस स्थिति को वह किसी तरह भी सह 
नही पाता । 

बीमार अयोध्या सिंह का पचासों तरह का इलाज चलता है और परिणाम- 
स्वरूप जो राजा अ्रयोध्या सिह कल तक पूर्णां स्वस्थ था, इलाज के कारण जान गेँवा 
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डालता है। 

इस नाटक के द्वारा मानव-हृदय की एक दुबंलता की श्लोर संकेत किया गया 
है । अधिकार भोगने के बाद त्याग की बात मन में कभी भरा नहीं पाती । आदमी यही 
नहीं सोच पाता कि उसे संसार को सांसारिकता के ऊपर कभी उठना चाहिए और इस 
बात से भ्रानन्द मनाना चाहिए कि बाल-बच्चे परिवार की गाड़ी को खीच कर ले चलने 
में समर्थ हो गये । हमारे पूव॑जों ने यह व्यवस्था की थी कि श्रादमी को एक निश्चित 
आयु तक ही संसार-भार ग्रहण किये रहना चाहिए । उसके बाद उसे संन्यस्त हो कर 
वाणाप्रस्थ-प्राश्नम की ओर बढ़ जाना चाहिए। अधिकार के विसर्जन में भी उतना ही 
सुख निहित है, जितना अ्धिकार-ग्रहण में । लेकिन राजा श्रयोध्या सिंह हुकूमत करते- 
करते उसका श्रादी हो गया है और वह॒संन्यास नहीं ले सकता । अ्रधिकार की लिप्सा 
के कारण ही अपने बेटे से भी उसे ईर्ष्या होती है और इस ईरष्या की ज्वाला में ही 
वह जल मरता है। सेठ जा ने इस नाटक द्वारा एक बड़े पते की बात कह दी है। 
उनके संकेत को यदि ग्रहण कर लिया जाय तो सत्ता के लिए होने वाले संघ में बहुत 
कुछ कमी हो जाय । लेकिन राजा अ्रयोध्या सिंह श्रकेला ही तो नहीं है । 

ली सेठ जी ने अपने एकांकी नाटक ईद और होली” में टिन्दू-मुस्लिम 

ईद और होली : समस्या पर विचार किया है। साम्प्रदायिक विह्वेष की श्राग जब 
भड़कती है तो भ्पने पड़ोसी भी दुश्मन हो जाते है। रतना का पुत्र राम और खुदाबख्श 
की बेटी हमीदा छोटी उम्र के बच्चे है । वे राम और रहीम को नही जानते, हिन्दू 
और मुसलमान क्या होते हैं, यह नहीं समझते । उनकी दृष्टि में ईद की सेवई और 
होली की मिठाई में कोई अन्तर नहीं है । वे साथ रहते हैं, खेलते हैं श्रौर खाते हैं । 
कभी यह नहीं समभते कि उतकी जाति अलग-अलग है, उनके धर्म पृथक हैं, आचार- 
विचार भिन्‍न-भिन्‍न हैं और इसीलिए वे जुदा-जुदा हैं । 

लेकिन राम को माँ रतना को हमीदा से शिकायत है कि वह स्लेच्छ ब्राह्मण 
के बेटे को अपना जुठा खिना कर जाति-अ्रष्ट करती है । खुदाबख्श को भी रतना से 
यह शिकायत है कि वहु उसकी बेटी को झाये दिन स्लेच्छ कहती है और उसका 
अपमान करती है। इस प्रकार बच्चों में जो संघर्ष नहीं है, तरह उनके बड़े-बूढ़ों में बना 
हुआ है । 

एक बार साम्प्रदायिक विद्वंष की श्राग भड़कती है और रतना का सारा घर- 
बार लील जाती है। यह कुत्सित काम करने वाला भी कोई दूसरा नहीं है रतना का 
पड़ोसी खुदाबख्श ही है। साम्प्रदायिकता की उत्तेजना के वश में हो कर खुदाबख्श 
रतना के जिस घर को तेल छिड़क कर जला रहा है, उस घर को छत पर उसकी बेटी 
हमीदा, राम के साथ दीन-दुनिया से बेपरवाह हो कर खेल रही है । जैसे ही खुदाबख्श 
को यह मालुम होता है, वह उद्विग्न हो जाता है। बच्चे विद्वेष की आग बुभाते हैं और 
खुदाबख्श और रतना पड़ोसी के नाते से आगे बढ़ कर भाई-बहन हो जाते हैं, न 
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काफ़िर रहते हैं न म्लेच्छ । 
इस प्रकार सेठ जी ने इस नाटक में साम्प्रदायिक विद्वेष को समस्या को 
उपस्थित कर, उसका समाधान प्रस्तुत किया है। वे कहना चाहते हैं कि हिन्दुओं और 
मुसलमानों के बीच संघर्ष के लिए सच पूछिये तो कोई कारण नहीं है । पूजा-त्योहार, 
उत्सव आनन्द के विषय हैं । ईद की सेवई यदि मुसलमानों के लिए रुचिकर है तो बह 
हिन्दुओं को भी कम रुचिकर नहीं हो सकती । होली की मिठाई, मिठाई ही हैं और 
उसका स्वाद भी दोनों के लिए एक ही है । फिर ईद और होली के नाम पर लड़ने का 
प्रयोजन क्या हो सकता है ? हढवप के माया-जाल में सरल प्रकृति बच्चे वहीं फंसते | फंसते 
हैं वे, जो बच्चे नही रह जाते श्रर्थात्‌ जो श्रपनी सरलता, स्वाभाविकता को खो चुके 
होते हैं। धामिक उत्त जता झ्रादमी को पागल बना देंती है। रतना के जलने से इस्लाम 
का भडा कहाँ बुलन्द होता है ? कोई खुदाबख्श अपने पागलपन में ही ऐसा वारकीय 
कृत्य कर सकता है। ऐसे पागल लोगो के सामने सेठ जी बच्चों की निरीह स्वाभावि- 
कृता और उनके भोलेपन को रख कर उन्हे पागलपन से ऊपर उठने को प्रेरणा देते हैं । 
वीक सरल छोटे-छोटे ५ दुश्यों में विभाजित एकाकी नाटक “वह मरा 
ह्‌ ” क्यों ? सेठ जी का एक हास्य-प्रधान एकांकी नाटक है । इस 
नाटफ़ में गोरे अधिकारियों द्वारा एक गोरे सिपाही की मृत्यु के कारण की छानबीन 
का पुरलुत्फ़ ढंग से वश न किया गया है। अधिकारियो का अनुमान है कि कौन्‍्टोनमेन्ट 
के बाहर के बाज़ार में कुछ खाने-पीने से उसकी मृत्यु हुई है। इसके अधिकारी सब्जी- 
मंडी आते हैं और कु म्हड़ा बेचने वाले व्यक्ति को पकड़ते हैं। गोरे अ्रधिकारी कुम्हड़े को 
कच्चा कछुश्नमा समझते है और सोचते हैं कि उसी को खाने से वह्‌ सिपाही मरा । फिर 
मिठाई की दूकान पर जाते हैं, पिस्ते की बर्फ़ी को सड़ी हुई मिठाई समभ बैठते है और 
अनुमान भिड़ाते हैं कि हो-त-हो ऐसी हो किसी मिठाई के खाने के कारण गोरे को 
मृत्यु हुई है। अधिकारी फिर सिनेमा हाउस में आते है श्लोर समभते है कि वहाँ को 
गन्दगी के कारण गोरे की मृत्यु हुई । 


इस एकांकी नाटक में सेठ जी ने यह दिखाया है कि अंग्रेजों के शासत-काल में 
एक गोरे की जान की क्या कीमत होती थी | मरने वाला वह गोरा चूकि शासकों को 
जाति का है, इससे यह तो स्थिर करना ही होगा कि उसकी मौत के लिए जिम्मेवार 
कौन है । वह शासित जाति का कोड़ा मकोड़ा तो है नहीं कि उसके मरने का कोई भ्रर्थ 
न हो। अंग्रेज अधिकारी इतने दिन शासन करने बाद भी इस देश से अ्परिचित ही 
रहे--यही दिखाने के लिए सेठ जी गोरे कनंल को कुम्हड़े और पिस्ते की दुकान तक 
ले जाते हैं। वे कहना चाहते हैं कि जिस देश के शासक और शासितों के बीच इतनी 
दूरी हो, उसमें शासन के प्रति अ्पनापन और प्रेम का भाव उत्पन्न हो ही नहीं सकता । 

उस गोरे की मृत्यु के वास्तविक कारण का निर्देश करते हुए कथा में कहा गया 
है कि उसकी लिखी ऐसी कोई चिट्ठी मिलती है, जिससे पता चलता है कि वह अपनी 
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ही मेम-साहब की एक खास बीमारी के संसर्ग के कारण मरा, किसी दूसरे कारण से 
नहीं । इस चिट्ठी का उल्लेख करके सेठ जी ने भंग्रे ज्ों के प्रति एक गहरी' और, मीठी 
चुटकी ली है। सेठ जी के ऐसे नाटक यह / सद्ध करते हैं कि वे फूहड़ प्रकृति के नहीं हैं 
किन्तु अंग्रेजों के सांस्कृतिक उच्चता विषयक दावे के खोखलेपन को सिद्ध करने के लिए 
ही वे इस तरह मज़ाक पर उतर श्ाते हैं । 

इस एकांकी के विधान की एक बड़ी विशेषता यह है कि इसमें कौतृहल की 
स्थिति को अन्त तक बनाये रखा गया है और उस गोरे की मृत्यु का रहस्य-भेद 
सचमुच एक अजब ढंग से होता है । 
कंगाल नहीं केवल एक दृश्य का अत्यन्त छोटा-सा नाटक है, जिसका 
कथानक सत्य घटना पर आधारित है | सेठ गोविन्द दास को इस 
कथा का पता राय बहादुर हीरालाल से चला। इस नाटक में एक ऐसे राज-परिवार 
की कथा कही गयी है, जिसके पूव॑जों ने किसी जमाने में देश का इतिहास गढ़ा था । 
लेकिन थ्राज इस राज-परिवार के सात प्राणियों को सरकारी पेन्शन की कुल १२०) 
रुपये वाषिक की राशि पर गुजारा करना पड़ता है । 

इलाके में अकाल पड़ा है श्लोर सरकार ने अकाल-ग्रस्त लोगों के लिए शरीर- 
श्रम करके जीविका अ्र्जन करने का प्रबन्ध किया है। इस राज-घराने के सदस्य भी 
वंशाभिमान त्याग कर शरीर-श्रम करके अपनी आमदनी को थोड़ा-सा बढ़ा लेना चाहते 
हैं। वे इसी से काम के लिए प्रार्थी हो कर उपस्थित होते हैं। पर भाग्य साथ नहीं 
देता । अधिकारी कहते हैं कि सरकार ने उनके लिए काम खोला है, जो कंगाल हैं । 
राजघराने के लोग कंगाल नहीं माने जा सकते और इसलिए कंगालों को दी जाने वाली 
सुविधा का लाभ उनको उठाने नहों दिया जा सकता। 

सेठ जी ने इस बात पर परिताप प्रकट किया है कि हमारा देश अपने इतिहास 
के गढ़ने वाले लोगों को ऐसा भूल गया है कि उनके वंशजों को इस तरह दयनीय होना 
पड़ता है। नाटककार के सामने दूसरा प्रइन यह है कि कोई वंशभिमान को छोड़ कर 
साधारणता के धरातल पर खड़ा होना चाहे त दुनिया उसे इसके लिए सुविधा नहीं 
देती । 


कंगाल नहों : 


सरकारी योजनाओं को कार्यान्वित करने वाले अश्रधिकारियों के मनोभावों के 

प्रति भी इस एकांकी में व्यंग्य किया गया है। सेठ जी ने दुःख के साथ यह देखा कि 

सरकारी अधिकारी सरकारी शआाज्ञासत्र के वर्ण को ही पकड़ पाते हैं, उसके मन्तव्य को 

नहीं । नीति का निर्धारण करने वाले शासकों और निर्धारित नीति को कार्यान्वित 

करने वाले अधिकारियों के बीच की इस दूरी के कारण हम जो थोड़ा बहुत कर सकते 
थे, उसे भी कर नहीं पाते । 

सेठ गोविन्ददास यह मानते हैं कि समस्या नाटककार के सामने सर्व प्रथम कोई 

विचार आता है । उस विचार के विकास के लिए वह नाटकीय कथा में संघर्ष की 
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स्थिति बनाता है । विचार, संघर्ष से परिपुष्ट हो कर समस्या का स्वरूप प्राप्त करता 
है। इस प्रकार नाठक में समस्या की प्रस्तुति की सफलता मुख्यतः संघर्ष की मारमिकता 
पर स्थिर होती है। जहाँ पूरे नाटक में उस संघर्ष के कई पहलुओं को दिखाने की 
अपेक्षा होती हैं, वहाँ एकांकी नाटक में उस संघर्ष के सिर्फ़ एक पहलू को दिखाना ही 
पर्याप्त होता है ।' 

अग्रब तक हमने जिन एकांकी नाटकों का विचार किया, उनमें संघर्ष मुखर रहा 
है, किन्तु सेठ जी के कुछ ऐसे एकांकी नाटक भी हैं, जिनमें विवार हैं, उतके विकास 
के लिए संघर्ष की अ्रवतारणा करने की नाटककार ने चेष्टा भी की है किन्तु, उनमें 
संघर्ष इतना मामिक और मुखर नहीं हो पाया है कि समस्या-ताटक को शर्तें पूरी हो । 
उनके ऐसे एकांकी नाठकों में 'फाँसी,' सूखे सल्तरे,' व्यवहार, आधुनिक यात्रा 
उठाओ खाशझ्नो खाना श्रथवा बफ़े-डिनर,' महाराज,” बूढ़े की जीभम' और “चौबीस 
घंटे आदि के नाम उल्नेखनीय हैं। इन नाटकों में जो समस्‍यायें उठाई गयी हैं, वे ऐसी 
नहीं हैं, जो पाठक-प्रेक्षक के मानस में उथल-एवन्न मचा दें और वह॒ सोच-विचार करने 
लगे। 
अब हम इन नाटकों की चर्चा भी कर लेना चाहेंगे । 
नली 'फाँसी' शीर्षक एकांकी ताटक में सेठ जी ने ऐसे तीन व्यक्तियों को प्रस्तुत 

किया है, जो अपनी प्रिय वस्तु पर एकान्त रूप से अधिकार करने की स्पृह्ा 
के कारण बल-प्रयोग करने की नादानी कर जाते हैं। इन तीनों में एक कवि है, जो 
अपनी प्रेयसी पर एकाधिकार करने के लिए उस पर बलात्कार करता है। वह अपने 
इस कर्म के ओऔचित्य का प्रतिपादन करते हुए कहता है--'प्रलय के समय समुद्र बल- 
पृ्व॑क ही तो पृथ्वी को अपनी लहरों से दबोचता है ।* प्रेमिका कवि के बलात्कार के 
फलस्वरूप मर जाती है और कवि को मृत्युदशड मिलता है। दूसरा पात्र एक पूजीपति 
है, जिसने अपनी 'मिल' के एक हड़ताली मजदूर की हत्या की है और दणड-स्वरूप उसे 
भी फाँसी की सज़ा मिलती है। तीसरा व्यक्ति है एक मज़दूर । वह यह मानता है कि 
पूंजीवाद अनेक लोगों को दुख में डाल कर थोड़े से लोगों के सुख का विधान करता है 
भौर इसलिए उसके विरुद्ध खड़ा होना मनुष्य का धर्म है। यही सोच कर वह एक 
प्‌ जीपति की हत्या कर देता है और खुशी-खुशी फाँसी पर चढ़ जाने के लिए तैयार 
बैठा है। पू जीपति और कवि मरना नहीं चाहते, इनको बचाने के लिए प्रयत्न भी होते 
हैं। देश के कवि-कलाकारों ने सरकार से श्रावेदन किया है कि मृत्यु-दण्ड पाये हुए उस 
उदीयमान कवि की क्षमानयाचना को स्वीकार किया जाय । उधर पूजीपति अपनी रक्षा 
के लिए धन का जाल खड़ा करता है किन्तु, कवि और पूजीपति के सारे प्रयत्न व्यर्थ 

जाते हैं और अब इन तीनों की फाँसी की घड़ी आ जाती है । कथा में कहा गया है 

१. सप्तरश्सि (प्राकक्‍क्थत)--सेठ गोविन्द दंस--प्रू० १३ 
२. अष्टदल (फाँसी)--सेठ गोविन्द दास--प्ृृष्ठ ७७ 
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कि इस अन्तिम क्षण में कवि शुल्य और कातर दृष्टि से सामने की ओर देखने लगता 
है, पूजीपति रोता है श्रौर उन दोनों को इस स्थिति में देख करु मज़दूर कहकहे 
लगाता है। 

प्रदन है, क्या नाटकीय कथा का यह विकास, विचार” को 'संघर्ष' की स्थिति 
में ले जाता है। नाटककार ने इस एकांकी में असल में कहना यह चाहा है कि आदमी 
स्वार्थ के श्रतिवाद की स्थिति में पहुँच कर श्रकांड-कर्म कर जाता है । कवि अपनी 
प्रमिका को एकान्त रूप से अपने में लय करके रखना चाहता है । प्‌ जीपति प्रकृति की 
विभूतियों पर स्वार्थ का एकाधिकार चाहता है और मजदूर भी उसी की तरह “मिल' 
को श्रमिक के एकाधिकार का विषय बनाना चाहता है । इनमें कोई स्वार्थ को थोड़ा 
भी छोड़ना नहीं चाहता । इसी से तीनों ही दशड पाते हैं। इन पात्रों में कवि' भावुक 
और अ्रनुभव-हीन तो है ही, शायद अ्भिमानी भी है। उसे यह व्यामोह है कि उसके 
जैसे उदीयमान कवि को लोग मरने नहीं देंगे और सरकार पर जोर डालेंगे कि उसे 
छोड़ दिया जाय । पूजीपति का विश्वास है कि धन से दुनिया में सब कुछ सम्भव है 
और फिर वह यह भी सोचता है कि झ्राखिर उसने ऐसा अपराध ही क्‍या किया है कि 
उसे मृत्यु-दशड मिले। उसने उस मज़दूर की तुच्छु जान ली है, जिसकी कीमत 
कीड़ें-मकोड़े से अ्रधिक नहीं हो सकती । इनके विपरीत श्रमिक की प्रतिहिसा भावना 
ही इस रूप में प्रबल है कि उसे फाँसी चढ़ जाने में तनिक भी हिचक नहीं होती । उसे 
भगवान से यही शिकायत है कि किसी दूसरे पूजीपति की हत्या करने का पुणय-लाभ 
पाने का अवसर वह उसे नही दे रहा है । 

इस विवेचन से यह स्पष्ट है कि सेठ जी के सामने एक निश्चित विचार तो है 
किन्तु उस विचार के विकास के लिए. उचित अवसर इस कथानक में ञ्रा नहीं पाता । 
हम तो यह भी कह सकते है कि कथानक का इस रूप में विकास व्यर्थ का विस्तार 
ही _ हुआ क्योंकि उससे मुख्य समस्या पर अपेक्षित प्रकाश नहीं पड़ा । 
, ऐसे ही एकांकी नाटकों में एक “व्यवहार' भी है। इस एकांकी नाटक में 
 जुमीदार-किसान-सम्बन्ध की विक्तता को अभिव्यक्ति मिली है। रघुराज 
सिह ऐसा ज़मींदार है, जिसके हृदय में किसानों के प्रति सच्ची सहानुभूति है श्रोर उनके 
साथ वह एकमेव होना चाहता है। उसने गद्दी पर आने के बाद किसानों के सिर परः 
पड़े हुए सारे कर्ज की माफ़ी दे दी है; लगान घटा दिया है और उनसे बिना नज़राना 
लिये हुए, वह उनके नाम जमीन बन्दोबस्त करता है। 

उसकी रियासत में चिरकाल से यह नियम रहा है कि राज घराने में जब 
ब्याह-शादी हो तो प्रमुख असामियों को निमंत्रित किया जाय और इस व्यवहार में 
असामियों से नज़राना लिया जाय । रघुराज सिंह इस नियम में संशोधन करता है । 
अपनी बहन के विवाह के अवसर पर वह अपने सभी असामियों को निमंत्रित करता 
है और ताकीद करता है कि उनसे किसी प्रकार का नज़राना न लिया जाय और उनके 


व्यवहार 
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साथ रियासत के सम्मानित मेहमानों जैसा व्यवहार किया जाय । 

लेकिन उसकी उदारता की इस नयी परम्परा के प्रति उसके असामियों को 
विश्वास नहीं होता । किसानों का नेता क्रान्तिचन्द्र, रघुराज का विरोध करते हुए 
प्रचारित करता है कि भक्ष्य और भक्षक का आपसी व्यवहार भला हो भी क्या सकता 
है । वह जमींदार को स।फ़-साफ बता देना धाहुता है कि ज़मींदार और किसान के हित 
परस्पर भिन्न तो हैं ही, विरोबी भी हैं। श्रसामियों को वह यह कह कर अपने पक्ष में 
कर लेता है कि रघुराज सिंह के पू्वज तो केवल सम्पन्न किसानों का ऐसे अ्रवसर पर 
बुलाया उुतते थे और उनसे व्यवहार की रकम वशुलते थे लेकिन इस रघुराज सिह ने 
कई कदम झागे बढ़ कर सभी असामियों को बुलाया है आर वह भी कुटठुम्ब सहित । 
इससे भ्रब उसको प्रत्येक घर से ही नहीं बल्कि प्रत्येक व्यक्ति से व्यवहार की रकम 
प्राप्त होगी । 

स्पष्ट है कि क्रान्तिचन्द्र की इन बातों में कहों कोई सचाई नहीं है लेकिन 
वर्ग-संघर्ष की भावना किसानों के बीच इस प्रकार बद्धमूल हो गयी है कि इस बात पर 
कोई विव्वास ही नह, कर सकता कि रघुराज सिंह जैसा कोई व्यक्ति ज़मीदार बना 
रह कर किसानों का हित-चिन्तन कर सकता है। क्रान्तिचन्द्र ने रघुराज सिंह को सुझा 
दिया है कि उसके जैसे ज़मीदार के आगे दो ही रास्ते बचते हैं । या तो वह जमीदार 
रह कर अपना, अपने साढ़े तीन हाथ के शरीर का, अपने छोटे-से कुटुम्ब का हित- 
साधन करे या जमींदारी के तौक को गले से उतार कर, जिन किसानों के हितू होने का 
वह दावा करता है, बिल्कुल उनके बीच झा कर उनके साथ किसान बन जाय । 

इस विवरण से यह विदित होता है कि सेठ जी को जञमीदारों और किसानों 
के बीच सह-अस्तित्व के लिए कोई आधार नहीं दीखा। सेठ जी ने इस नाटक में 
जमोदार-किसान के संघर्ष को अपने विचार के लिए उठाया तो लेकिन समस्या का 
समाधान क्या हो, यह उन्हें मालुम नहीं है । जमींदार के स्वत्व-विसर्जन से भी समस्या 
का समाधान नहीं हो पायेगा । हमे यह भी लगता है कि प्रइन को समस्या के रूप में 
विकसित होने के लिए जिस संवर्ष को अयेक्षा थो, क्रान्तिचन्द्र की क्रान्ति उसके उपयुक्त 
नहा हा सकी । यह इसलिए कि उसका सारा विरोध भूठ पर टिका हुआ्ना था | अस्तु, 
रघुराज सिंह ही हमारी सहानुभूति का अ्रविकारी होता है, क्रान्तिचन्द्र नहीं । किसानों 
के ब/च रू ही कोई दूसरा निकल कर रघुराज सिह के व्यवहार की सचाई का प्रकाश 
करता तो निश्चय ही क्रान्तिचन्द्र को क्रान्ति श्रोंथे मुंह गिर पड़ती । 
सेठ जी ने कुछ ऐसे भी एकांकी लिखे हैं, जिनमें शासन की 
आलोचना हुई है। ऐसे नाटकों में आधुनिक यात्रा' भी एक 
है | द्वितीय महायुद्ध के समय रेलगाड़ी की सवारी करना बड़ा कठिन कार्य हो गया 
था । लडाई के कारण मुसाफ़िर-गाड़ियों की संख्या में आधे की कटौती कर दी गयी थी 
ताकि अंग्रेज़ों के युद्ध-प्रयत्नों में कहीं कोई बाधा न हो | फल यह हुथ्ला कि गाड़ी पर 


आधुनिक यात्रा : 
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ली है। ऐसे पद्धति के समर्थक यह बताते हैं कि ऐसे भोज की खूबी यह है कि आदमी 
अपनी मंशा के मुताबिक, जो चीज़ उसे पसंद होती है, वह ले लेता है और कोई चीज 
फिजूल जाया नहीं होती ।' किन्तु, नाटककार ने इस पद्धति को सुकर और कम ख़र्चीला 
होने पर भी अनुकरणीय नहीं माना है। इसी से यह दिखाया है कि एक आदमी उस 
तःह खाने में अपना प्लेट उलट लेता है, जिसके फलस्वरूप उसका अपना कपड़ा श्र 
फ़श॑ तो गन्दे होते ही हैं पास के साथी का भी कपड़ा खराब होता है। इससे आगे 
बढ़ कर उन्होने एक दूसरे पात्र के मुँह से कहलाया है कि छोटी-सी प्लेट में बहुत सारे 
सामान इस तरह जमा हो गये है कि जैसे चुूँ-चूँ का मुरब्बा हो गया हो और खाया 
जाना कठिन हो गया है ।* पंडित विशुद्धानन्द, जा अपने नाम के प्रतिकूल दकियानूस 
ब्राह्मण नहीं है, छुआछूत नहीं मानता और मुसलमान बहना के द्वारा तैयार किया हुआ 
निरामिष भोजन तथा हरिजन भाइयों के यहाँ निस्संकोच भाव से दाल-भात खा सकता 
है, खाया भी करता है, इस “बफ़े |डनर' में पहुँच कर अनुभव करता है कि उसको खाने 
की तनिक भी रुचि नहीं हो रहो है। वह बड़ स्पष्ट शब्दों में कहता है--भरी तो 
सारी ज्ञानेन्द्रियाँ उठाओं खाश्नों खाने का यह दृश्य देख कर ऐसी तृप्त हुई है कि कमें- 
न्द्रियाँ किसी भी कृति के लिए असमर्थ हो गयी है ।'* इस विशुद्धानन्द को किसी धामिक 
दृष्टि से नही बल्कि स्वास्थ्य का दृष्टि से ही ऐसे भोज में सम्मिलित होना सर्वथा अनु- 
चित दाखता है । नाटककार ने इस एकांकी में 'बफ़ डिनर” की श्नेक त्र्‌टियों का 
इस प्रकार उल्लेख करने के बाद भारतीय भोजन-प्रणाली को श्रेष्ठ और उपयोगी 
बताया है । 
इस नाटक में सेठ जी समस्या को थोड़ा भी उमार नहों पाते । 

न चुल्हे-चौके से प्ररणा ले कर सेठ जी ने एक दूसरे एकांकी 'महाराज' की 
महाराज : जया की। यह एकाकी पूर्वार्ध आर उत्तराद्ध के दो भागों में बेटा हुआ्ना 
है। इन दोनों भागों में हिन्दुओं के रसोई घर के दो परस्पर भिन्न चित्र प्रस्तुत किये 
गये हैं । पूर्वार्ड में जो 'महाराज' है, उसका दावा है कि उप्तका ब्राह्मण-वर्णो स्वयं ब्रह्मा 
के मुख से उत्पन्न हुआ है ओर इसलिए आर -तो-और, वह राजा से भी ऊपर महाराज 
है | यह महाराज शुद्धता-अशुद्धता श्रौर स्पर्शास्पर्श का पूरा ध्यान रखता हैं जिसके 
कारण वह दासों को भोजन बनाने के चातरे के ऊपर चढ़ने नही देता । उसका विश्वास 
कहता है कि पय-पान की अवस्था तक भोजन में विशेष विचार की आवश्यकता नहीं 
होती । किन्तु, अन्नप्राशन के पश्चात्‌ इस विचार का प्रारम्भ हो जाता है और उपनयन 
होते ही इस विषय में पूर्ण विवेक अनिवार्य हो जाता है ।* एकांकी के उत्तराड्ध में जिस 

हाराज को उपस्थित किया गया है, वह जन्म से ब्राह्मण तो जरूर है कित्तु पूर्वार्द्ध के 

१, «३, ४. गोविन्द दास ग्रन्थावलो (खंड ३) उठओ खाओ खाना अथवा 
बफ़े डिनर-सेठ गोविन्द दास--पृष्ठ १४४, १४५, १४६, १४८ । 
१, एकादशी--एकांकी संग्रह (सहाराज) : सेठ गोविन्द दास--प्रृष्ठ १७८-१७६, 


हिन्दी के समस्या नाटक | २५६ 


ली है। ऐसे पद्धति के समर्थक यह बताते हैं कि ऐसे भोज की खूबी यह है कि आदमी 
अपनी मंशा के मुताबिक, जो चीज उसे पसंद होती है, वह ले लेता है और कोई चीज़ 
फिजूल जाया नहीं होती ।' किन्तु, नाटककार ने इस पद्धति को सुकर और कम खर्चीला 
होने पर भी भ्रनुकरणीय नहीं माना है। इसी से यह दिखाया है कि एक आदमी उस 
तःह खाने में अपना प्लेट उलट लेता है, जिसके फलस्वरूप उसका अपना कपड़ा श्र 
फ़श तो गन्दे होते ही हैं पास के साथी का भी कपड़ा खराब होता है। इससे आगे 
बढ़ कर उन्होने एक दूसरे पात्र के मूँह से कहलाया है कि छोटी-सी प्लेट में बहुत सारे 
सामान इस तरह जमा हो गये है कि जैसे चूँ-चूं का मुरू्बा हो गया हो और खाया 
जाना कठिन हो गया है ।* पडित विशुद्धानन्द, जा अ्रपने नाम के प्रतिकूल दकियानुस 
ब्राह्मण नहों है, छम्माछृत नहीं मानता और मुसलमान बहना के द्वारा तैयार किया हुआ 
निरामिष भोजन तथा हरिजन भाइयों के यहाँ निस्संकोच भाव से दाल-भात खा सकता 
है, खाया भी करता है, इस “बफ़े [डनर' में पहुँच कर अ्रनुभव करता है कि उसको खाने 
की तनिक भी रुचि नहीं हो रहो है। वह बड़े स्पष्ट शब्दों में कहता है--“भरी तो 
सारी ज्ञानेन्द्रियाँ उठाओ खाझ्रो खाने का यह दृश्य देख कर ऐसी तृप्त हुई है कि कर्मे- 
न्द्रियाँ किसी भी कृति के लिए अ्रसमर्थ हो गयी है ।'* इस विशुद्धानन्द को किसी धामिक 
दृष्टि से नहीं बल्कि स्वास्थ्य का दृष्टि से ही ऐसे भोज में सम्मिलित होना सर्वथा अनु- 
चित दांखता है। नाटककार ने इस एकांकी में 'बफ़ डिनर' की श्रनेक त्रूटियों का 
इस प्रकार उल्लेख करने के बाद भारतीय भोजन-प्रणाली को श्रेष्ठ और उपयोगी 
बताया है। 
इस नाटक में सेठ जी समस्या को थोड़ा भी उभार नहो पाते । 

 चुल्हें-चोके से प्ररणा ले कर सेठ जी ने एक दूसरे एकांकी महाराज कौ 
महाराज : याकी। यह एकाकी पूर्वार्द आर उत्तराद्ध के दो भागों में बेटा हुआ 
है । इन दोनों भागों में हिन्दुओं के रसोई घर के दो परस्पर भिन्न चित्र प्रस्तुत किये 
गये हैं । पूर्वार्द मे जो 'महाराज' है, उसका दावा है कि उप्तका ब्राह्मण-वर्णा स्वयं ब्रह्मा 


के मुख से उत्पन्न हुआ्आा है ओर इसलिए अःता-ग्रं <, वह राजा से भी ऊपर महाराज 
है । यह महाराज शुद्धता-अशुद्धता श्र स्पर्शास्पर्श का पूरा ध्यान रखता है जिसके 
कारण वह दासों को भोजन बनाने के चोतरे के ऊपर चढ़ने नही देता । उसका विद्वास 
कहता है कि पय-पान की अ्रवस्था तक भोजन में विशेष विचार की आवश्यकता नहीं 
होती । किन्तु, अन्नप्राशन के पश्चात्‌ इस विचार का प्रारम्भ हो जाता है और उपनयन 
होते ही इस विषय में पूर्ण विवेक अनिवाये हो जाता है ।* एकांकी के उत्तरार्द्ध में जिस 
महाराज को उपस्थित किया गया है, वह जन्म से ब्राह्मण तो ज़रूर है कित्तु पूर्वाद्ध के 
१, « ३, ४. गोविन्द दास ग्रन्थावलो (खंड ३) उठाओ खाओ खाना अथवा 
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महाराज की तरह वह कम से भी ब्राह्मण नहीं है । वह निहायत गंदे ढंग से रहता है, 
कमर से ले कर नाभि-स्थान तक उसके दाद के चिह्न हैं, हजामत बढ़ी हुई है, बाँयें 
कंधे पर रहने वाला जनेंऊ घिनौने ढंग से मैला हो गया है, कभी वह नाक सुड़कता है 
तो कभी दाद खुजाता है । सेठ जी सुभाते हैं कि ऐसे गंदे आदमी के हाथ से बने भोजन 
को ग्रहण करने से, न तो संस्कार उन्नत हो सकता है और न स्वास्थ्य का ही लाभ 
होगा । ऐसा आदमी “महाराज शब्द की गरिमा से उतर कर चौका घर का बाबाजी' 
हो गया है तो यह आइचय की कोई बात नहीं है। यह ञ्राज का महाराज अपने 
भुसुरत्व के संस्कार-बल को प्रा-का-पूरा भूल गया है और अपने ही मुख से इसे 
स्वीकार करते हुए कहता है--भआराज तो बाह्मान जात भाट्याराँ री जात रह गयी छी ।”' 

सच्ची बात तो यह है कि अपने तेजोबल को खो कर वह ऐसा हो यया है कि 
उसे रसोईदार भी नहीं रखा जा सकता । हिन्दू वर्शाश्रम धर्म के प्रति निष्ठा रखने वाले 
सेठ जी का, ब्राह्मण जाति के इस अधःपतन पर दुःखी होना स्वाभाविक है। वे सोचते 
हैं कि जब सर्वश्रेष्ठ वर्रा की यह स्थिति है तो किस बल पर आज हिन्दू-वर्णाश्रम-धर्म 
का अभिमान किया जा सकता है। 
बूढ़े की जीभ' शीर्षक एकांकी में भी नाटक की समस्या उभर 
नहीं पाती । इस नाटक में पैंसठ वर्षो की पक्की उम्र वाले हुकुम 
चन्द नामक एक ऐसे व्यक्ति का उल्लेख किया गया है, जिसको जीभ की बीमारी हो 
गयी है । अर्थात्‌ उसकी पाँच कर्मेन्द्रियों और पाँच ज्ञानेन्द्रियों में से नौ इन्द्रियों ने अपना 
सारा काम बन्द कर दिया है और उनका सारा बल जीभ को प्राप्त हो गया है ।* 
उसका वैद्य श्रा कर उसको समभाता है कि यदि वह स्वस्थ रहना चाहता है तो उसको 
अविलम्ब अन्न खाना बन्द कर देना होगा । लेकिन, हुकुमचन्द के सामने तो अपने उन 
पूर्वजों का आदर्श है, जो अस्सी वर्षो की उम्र में सबेरे पूरे डेढ़ सेर दूध और आाध सेर 
पूड़ी का कलेवा करते थे । दोपहर में खिचड़ी के साथ आधा सेर घी खाते थे। बारहों 
महीने तीसरे पहर डेढ़ पाव बादाम और डेढ़ पाव पिस्ते तलवा कर उसके साथ सेंधा नमक 
श्र काली मिर्च भुरका कर खाते थे । शाम को ब्यालु में हमेशा पराँठे खाते थे और 
वे भी पूरे तीन पाव । इन सब के ऊपर-रात को सोते वक्‍त अढ़ाई सेर दूध की रबड़ी 
पीते थे ।* यों कहिए कि इतना खाने के बाद आखिर आदमों स्वस्थ कैसे रह सकता है 
तो हुकुमचन्द जवाब देगा कि स्वास्थ्य को ठीक रखने के लिए ही तो उसने वैद्य बहाल 
कर रखा है । 

इस प्रकार इस नाटक में एक पुरलुत्फ़ पात्र के दर्शन तो हमें होते हैं लेकिन 
किसी समस्या के नहीं । 
इसी तरह “चौबीस घंटे शीर्षक एकांकी में भी सेठ जी समस्या को 
' बज़नदार नहीं बना सके । इस एकांकी में कथा आयी है कि घर के 


१, एकादशी (महाराज) है पृष्ठ १८७ 
२, ३, एकादशी--एकांकी संग्रह (डु़े की जीक्ष)--सेठ ग्रोविन्द दास-- 
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मालिक वृद्ध पिता को यह सुन कर बड़ी निराशा होती है कि भ्रब श्रॉल इन्डिया रेडियो 
चौबीसों घंटे प्रसारण किया करेगा | वह अपने नौकर को आदेश देता है कि जल्दी से 
उसका सामान बाँध दे ताकि वह घर छोड़ कर चला जाय | प्रइन है, उसे रेडियो के 
रात-दिन प्रसारण पर ग्राखिर श्रापत्ति क्यों है । ऊपर से देख कर हम यही सोच सकेंगे 
कि देर तक रेडियो के बजने से उसकी शान्ति भंग होती होगी । लेकिन, इतना ही नहीं 
है । उसके इस प्रकार भड़क उठने का कारण यह है कि सरकार एक ओर तो सदाचार 
फैलाने के लिए गन्दी बस्तियों को उठा रही है और दूसरी श्रोर महफ़िल में गाने वाली 
उन्हीं भ्रच्छी-बुरी वेश्याश्रों को रेडियो स्टेशन पर बुला कर महफ़िल सजाती है। यह 
वृद्ध, सरकारी नीति की खिलली उड़ाते हुए कहता है--'थों महफ़िल होता बुरा है, 
अच्छी-से-अ्रच्छी गाने वाली रंडियों का गाना सुनना पाप, पर रेडियो में गाने वाली 
अच्छी-बुरी किसी भी कस्बी का गाना सुनना धर्म है।' 
इस प्रकार इस नाटक में उस सरकारी नीति की झ्रालोचना की गयी है, जिसके 
अनुसार एक शोर तो वेश्यात्रों को समाज के लिए कोढ़ मान कर उनसे अलग रहने का 
उपदेश दिया जाता है श्रौर दूसरी श्रोर सांस्कृतिक योजनाशञ्रों की पूति के लिए उनकी 
सहायता भी ली जाती है। उस वृद्ध को अ्रपने बेटों से एक शिकायत यह भी है कि वे 
सरकारी श्रादेश का उल्लंघन कर बलिन और रोम से प्रसारित होने वाले कार्य-क्रम 
को चुपके-चुपके सुना करते हैं। वृद्ध कहता है कि यदि सरकारी आदेश नहीं मानना है 
तो चरित्र में इतनी दृढ़ता होती चाहिए कि कहें कि सरकार के आदेश हम नहीं मानते । 
ऐसी छोटी-छोटी बातों से भी राष्ट्रीय चरित्र का पता चलता है। सेठ जी गाँधीवादी 
हैं ओर इसलिए वे झ्राचरण की शुद्धता पर बल देते हैं। वे नहीं चाहते कि हम कुछ 
भी लुक-छिप कर किया करें। अपने क्रिया-कलापों के उत्तरदायित्व से भागना कायरता 
है और सेठ जी जैसा गाँधीवादी किसी प्रकार की कायरता का समर्थन नहीं कर सकता । 
सूखे संतरे शीर्षक एकांकी नाटक में सेठ जी ने हरिजनों की नाना- 
* विध समस्याओं को प्रस्तुत किया है। “विद्वोवा' नामक महार-वंशोत्पन्न 
एक दरिद्व शूद्र बालक को विद्याध्ययन्त करने की अ्रदम्य लालसा है। किन्तु उसके पिता 
के पास उसे पढ़ा सकने को आथिक क्षमता नहीं है। बच्चा महात्मा गाँधी के पास 
पहुँचता है और उनसे प्रार्थना करना है कि वे किसी ऐसे धनी-मानी व्यक्ति के नाम 
सिफ़ारिशी पत्र लिख दें, जो उसे पढ़ा-लिखा कर आदमी बना दे । “बापू” उन दिनों 
हरिजनों के ही प्रदन को ले कर अनशन करने वाले थे । उन्होंने “विद्रोवा” से अपने अन- 
शन की समाप्ति के उपरान्त फिर मिलने को कहा। बालक “विद्वोवा” को “बापू के 
उत्तर से संतोष नहीं होता। “बापू” भी उसके मन की शंका को ताड़ जाते हैं और 
उसको ग्राइवस्त करते हैं कि अ्रनशन से वे मर नहीं जायेंगे और उसे सिफ़ारिशी पत्र 
अवश्य मिलेगा । बापू” ने उसका उत्साह बढ़ाने के लिए यह भी वादा किया कि वे 
....._१. गोविन्द दास ग्रन्थावली खंड (३)--सेठ गोविन्द दास--पृष्ठ १७३ । 


सूखे सतरे 


२४६ | सेठ गोविन्द दास 


उसके लाये हुए सन्‍्तरे के रस से ही अपना अ्रनशन तोड़ेंगे । कई रोज बाद “विद्रोवा' ने 
शहर में सुना कि 'बापू' आज अनशन तोड़ने वाले हैं | शहर के बड़े लोगों में 'बापू” के पास 
सन्तरा भेजने के लिए होड़ लग जाती है, जिसके परिणाम-स्वरूप सन्‍्तरे का भाव बाज़ार 
में प्रतिक्षण तेज होता जा रहा है। विट्टोबा को याद आ्राता है कि बाप” ने कहा था कि वे 
उसके लाये हुए सन्तरे के रस से ही अनशन तोड़े गे । इसलिए चाहे जैसे भी ही “विद्रोवा' 
को संतरे ले कर बापू के पास जाना ही होगा । लेकिन सन्‍्तरे का प्रबन्ध कैसे हो ? पास 
में पैसे तो हैं नहीं । इसलिए बाज़ार में खड़ा हो कर वह सत्य-कथा सुना कर दूकानदारों 
से दया की भीख माँगता है लेकिन किसी को उसके कहने का विश्वास नहीं होता । 
अब वह उन बड़े लोगों के पास जाता है, जो नगर की सबसे प्रतिष्ठित 'कॉलोनी' में 
रहते हैं । इन पढ़े-लिखे प्रतिष्ठित लोगों का हाल देख कर वह और भी निराश हुत्ना । 
श्री बी० डी० देसाई नामक बड़े एडवोकेट” साहब ने उससे उत्तर में कहा--'कौन 
बापू', कहाँ का बापू! | ओ, वो तो इस (6ंगर स्ट्राइक' में मर जायेगा ।”! एम० बी ० 
बी० एस० डाक्टर, सी० आर० भोपटकर ते कहा--बापू का उपवास ! कैसा उपवास ? 
कोन बापू....शह, हमको पेपर पढ़ने का फुरसत नहीं, हम नहीं जानता किसका उप- 
वास,...हमारा पास फिजुल वक्त नहीं, यू गेट झ्राउठ फ्राम दि कम्पाउन्ड ।* प्रोफ़ेसर 
एन० के० भटनागर ने “बिद्वोवा' से कहा--'भला-चंगा हो कर भीख माँगता है ? शर्म 
है शर्म ! सबेरे-सबेरे भीख ? उफ़ ! फिर उससे भीख जिसको गिनती के टके मिलते 
है !* (विद्वोवा' की मदद अन्त में एक सज्जन मुसलमान दूकानदार करता है और वह 
थोड़े से सूखे सन्‍्तरे ले कर बापू" के पास उपस्थित होता है। अपनी बात के धनी 
बापू” सचमुच उसकी प्रतीक्षा कर रहे थे। उन्होंने उसके सुखे सन्तरों के रस से ही 
अपना उपवास भी तोड़ा । अब एक के बाद दूसरे धनी-मानी बड़े-बड़े लोग गाँधी जी 
के आग्रह पर बिट्टोवा को शिक्षा का उत्तरदायित्व लेने के लिए तैयार होते है लेकिन 
“बिटद्दोव/ उन लोगों को निराश करते हुए कहता है कि अब उसने पढ़ने का अपना 
विचार ही बदल दिया है। श्राज जिन पढ़े-लिखे बड़े लोगों से उसकी भेट हुई है, उनको 
देखने के बाद श्रागे पढ़ने की उसकी सारी साथ ख़त्म हो गयी है । 

इस एकांकी में सेठ जी ने यदि एक ओर हरिजनों की विपन्नता का चिंत्र 


हा 


प्रस्तुत किया है तो दूसरी ओर आज के शिक्षित समुदाय की हृदवहीनता का भी । 
नाटककार के इस विचार में तो सचाई धरी रखी है कि श्रपतती परिस्थिति को वे बदल 
भी नहीं सकते । बिद्वोवा जैसा कोई हरिजन बालक शिक्षोपार्जतज करना चाहे भी तो 
उसको तदथ सुविधा नहीं मिल पाती । यह प्रदन इतना स्पष्ट है कि इसकी प्रस्तुति के 
लिए किसी भूमिका की श्रपेक्षा नहीं है। शिक्षितों की मनोवृत्ति ऐसी ज़रूर है कि वे 


समाज के दूसरे लोगों से अपने को विशिष्ट और दूसरों को हीन तथा तुच्छ समझें । 
१, २. ३. गोविन्द दास ग्रस्थादती खंड-१ ०--सेठ गोविन्द दास--प्ू० ११० 
१११, ११२ । 
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मालिक वृद्ध पिता को यह सुत कर बड़ी निराशा होती है कि अ्रब श्लॉल इन्डिया रेडियो 
चौबीसों घंटे प्रसारण किया करेगा | वह अपने नौकर को आदेश देता है कि जल्‍दी से 
उसका सामान बाँध दे ताकि वह घर छोड़ कर चला जाय । प्रशइन है, उसे रेडियो के 
रात-दिन प्रसारण पर आख़िर आ्रापत्ति क्‍यों है । ऊपर से देख कर हम यही सोच सकेंगे 
कि देर तक रेडियो के बजने से उसकी शान्ति भंग होती होगी । लेकिन, इतना ही नहीं 
है। उसके इस प्रकार भड़क उठने का कारण यह है कि सरकार एक ओर तो सदाचार 
फैलाने के लिए गन्दी बस्तियों को उठा रही है और दूसरी ओर महफ़िल में गाने वाली 
उन्हीं भ्रच्छी-बुरी वेश्याश्रों को रेडियो स्टेशन पर बुला कर महफ़िल सजाती है। यह 
वृद्ध, सरकारी नीति की खिलली उड़ाते हुए कहता है--'यों महफ़िल होना बुरा है, 
अच्छी-से-प्रच्छी गाने वाली रंडियों का गाना सुनना पाप, पर रेडियो में गाने वाली 
अ्च्छी-बुरी' किसी भी कस्बी का गाना सुनना धर्म है।' 

इस प्रकार इस नाटक में उस सरकारी नीति की आलोचना की गयी है, जिसके 
अनुसार एक श्रोर तो वेश्याप्रों को समाज के लिए कोढ़ मान कर उनसे अलग रहने का 
उपदेश दिया जाता है भ्ौर दूसरी शोर सांस्कृतिक योजनाओं की पूर्ति के लिए उनकी 
सहायता भी ली जाती है। उस बुद्ध को अपने बेटों से एक शिकायत यह भी है कि वे 
सरकारी आदेश का उल्लंघन कर बलिन और रोम से प्रसारित होने वाले कार्य-क्रम 
को चुपके-चुपके सुना करते हैं | वृद्ध कहता है कि यदि सरकारी आदेश नहीं मानना है 
तो चरित्र में इतनी दृढ़ता होनी चाहिए कि कहें कि सरकार के आदेश हम नहीं मानते । 
ऐसी छोटी-छोटी बातों से भी राष्ट्रीय चरित्र का पता चलता है। सेठ जी गाँधीवादी 
हैं और इसलिए वे आ्राचरण को शुद्धता पर बल देते हैं। वे नहीं चाहते कि हम कुछ 
भी लुक-छिप कर किया करें। अ्रपने क्रिया-कलापों के उत्तरदायित्व से भागना कायरता 
है भर सेठ जी जैसा गाँधीवादी किसी प्रकार की कायरता का समर्थन नहीं कर सकता । 
. सूखे संतरे' शीर्षक एकांकी नाठक में सेठ जी ने हरिजनों की नाना- 
” विध समस्याओं को प्रस्तुत किया है। “विट्वोवा' नामक महार-वंशोत्पन्न 
एक दरिद्व शूद्र बालक को विद्याध्ययत करने की श्रदम्य लालसा है। किन्तु उसके पित्ता 
के पास उसे पढ़ा सकने की आर्थिक क्षमता नहीं है। बच्चा महात्मा गाँधी के पास 
पहुँचता है और उनसे प्रार्थना करता है कि वे किसी ऐसे घनी-मानी व्यक्ति के नाम 
सिफ़ारिशी पत्र लिख दें, जो उसे पढ़ा-लिखा कर आदमी बना दे । 'बापू” उन दिलों 
हरिजनों के ही प्रश्न को ले कर अनशन करने वाले थे । उन्होंने “विद्वोवा' से अपने अ्न- 
शन की समाप्ति के उपरान्त फिर मिलने को कहा । बालक “विद्वोबा' को बापू के 
उत्तर से संतोष नहीं होता । “बापू” भी उसके मन की शंका को ताड़ जाते हैं और 
उसको आइवस्त करते हैं कि अनशन से वे मर तहीं जायेंगे और उसे सिफ़ारिशी पत्र 
अवश्य मिलेगा । बापू” ने उसका उत्साह बढ़ाने के लिए यह भी वादा किया कि वे 
...._१. गोविन्द दास ग्रन्थावली खंड (३)--सेठ गोविन्द दास--प्ृष्ठ १७३ । 
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उसके लाये हुए सच्तरे के रस से ही श्रपना अ्रनशन तोड़ेंगे | कई रोज बाद “विद्ोबा' ने 
शहर में सुना कि बापू आ्राज अनशन तोड़ने वाले हैं । शहर के बड़े लोगों में 'बापृ” के पास 
सन्तरा भेजने के लिए होड़ लग जाती है, जिसके परिणाम-स्वरूप सन्तरे का भाव बाजार 
में प्रतिक्षण तेज होता जा रहा है। विद्वोवा को याद आता है कि बापू ने कहा था कि वे 
उसके लाये हुए सन्तरे के रस से ही अनशन तोड़े गे । इसलिए चाहे जैसे भी ही 'विद्रोवा' 
को संतरे ले कर “बापू” के पास जाना ही होगा । लेकिन सन्तरे का प्रबन्ध कैसे हो ? पास 
में पैसे तो हैं नहीं । इसलिए बाज़ार में खड़ा हो कर वह सत्य-कथा सुना कर दूकानदारों 
से दया की भीख माँगता है लेकिन किसी को उसके कहने का विश्वास नहीं होता । 
अब वह उन बड़े लोगों के पास जाता है, जो नगर की सबसे प्रतिष्ठित 'कॉलोनी' में 
रहते हैं । इन पढ़े-लिखे प्रतिष्ठित लोगों का हाल देख कर वह और भी निराश हुआ । 
श्री बी० डी० देसाई नामक बड़े 'एडवोकेट' साहब ने उससे उत्तर में कहा--'कौन 
बापू', कहाँ का बापू! | ओ, वो तो इस 'हंगर स्ट्राइक” में मर जायेगा ।” एम० बी० 
बी० एस० डाक्टर, सी० आर० भोपटकर ने कहा-- बापू का उपवास ! कैसा उपवास ? 
कोन बापू....ओह, हमको पेपर पढ़ने का फुरसत नहीं, हम नहीं जानता किसका उप- 
वास....हमारा पास फिजूल वक्त नहीं, यू गेट आउट फ्राम दि कम्पाउन्ड ।* प्रोफ़ेसर 
एन० के० भटनागर ने 'बिट्वोवा' से कहा--भला-चंगा हो कर भीख माँगता है ? शर्म 
है शर्म ! सबेरे-सबेरे भीख ? उफ़ | फिर उससे भीख जिसको गिनती के ठके मिलते 
हैं ! ९ “विट्वोावा' की मदद अन्त में एक सज्जन मुसलमान दृकानदार करता है श्नौर वह 
थोड़े से सूखे सन्‍्तरे ले कर बापू” के पास उपस्थित होता है। अपनी बात के घनी 
बापू” सचमुच उसकी प्रतीक्षा कर रहे थे। उन्होंने उसके सूखे सन्‍्तरों के रस से ही 
अपना उपवास भी तोड़ा । अब एक के बाद दूसरे धनी-मानी बड़े-बड़े लोग गाँधी जी 
के आग्रह पर बिट्टोवा को शिक्षा का उत्तरदायित्व लेने के लिए तैयार होते हैं लेकिन 
“बिट्टोवा/ उन लोगों को निराश करते हुए कहता है कि अब उसने पढ़ने का अपना 
विचार ही बदल दिया है। झ्राज जिन पढ़ें-लिखे बड़े लोगों से उसकी भेट हुई है, उनको 
देखने के बाद आ॥रागे पढ़ने की उसकी सारी साथ खत्म हो गयी है । 

इस एकांकी में सेठ जी ने यदि एक ओर हरिजनों की विपन्नता का चिंत्र 
प्रस्तुत किया है तो दूसरी ओर आज के शिक्षित समुदाय की हृदयहीनता का भी । 
नाटककार के इस विचार में तो सचाई धरी रखी है कि अ्रपनी परिस्थिति को वे बदन 
भी नहीं सकते । बिट्टोवा जैसा कोई हरिजन बालक शिक्षोपाज॑व करना चाहे भी तो 
उसको तदर्थ सुविधा नहीं मिल पाती । यह प्रइन इतना स्पष्ट है कि इसकी प्रस्तुति के 
लिए किसी भूमिका की श्रपेक्षा नही है। शिक्षितों की मनोवृत्ति ऐसी ज़रूर है कि वे 
समाज के दूसरे लोगों से अपने को विशिष्ट श्र दूसरों को हीन तथा तुच्छ समभें । 
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लेकिन हम यह नहीं कह पाते कि समाज में जो भेद-भाव विद्यमान है, उसके लिए शिक्षा 
ही उत्तरदायी है। भ्रादमी की दुनिया को परचे-परचे में बाँटने वाली सबसे बड़ी शक्ति 
तो है धन-मम्मन्नता--जिसका शिक्षा के साथ अनिवाये सम्बन्ध नही है । यदि होता तो 
इस नाटक के प्रोफ़ेसर भठनागर को यह कहने की ज़रूरत नहीं रहती कि उसको हर 
महीने गिनती के टके ही मिलते हैं। वह ऐसा धनी नहीं है कि किसी को भीख दे सके। 

इस प्रकार हम यह अनुभव करते हैं कि इस नाटक में समस्या घुखर नहीं हो 
पायी है। एकांकी की इस मुख्य समस्या से कही अधिक प्रभविष्णु है बहुसंतान की 
समस्या । बिद्रोवा' की माँ देखती है कि घर में कमाने वाला एक है और परिवार इतना 
बड़ा है। वह अपने बारे में कितना सही कहती है--मैं तो इन बच्चों के मारे बे-काम- 
सी हँ। ठीक ही तो है, जो स्त्री हर दूसरे वर्ष माता बनने के लिए विवश हो, वह 
किस काम के लायक रह ही जाती है। हरिजनों की विपन्नता के श्रनेक कारणों में 
एक बड़ा कारण यह भी है, यह तो मानना ही होगा । किन्तु नाटककार ने इस समस्या 
को, जो हमारी सम्बेदना को सबसे अधिक खींच पाने में समर्थ है, एकांकी की मुख्य 
समस्या के रूप में नहीं स्वीकार किया । इस समस्या की श्रोर उन्होंने चलते-फिरते ढंग 
से ही इशारा किया । 

सेठ गोविन्द दास अपने व्यक्तिगत जीवन में एक सुधारवादी गाँधीवादी राष्ट्र- 
वादी रहे है। उनके नाटकों में उनके व्यक्तित्व का यह रूप बह्ढेत स्पष्ट हो कर उपस्थित 
हुआ है । हमने ऊपर यह बताया है कि सेठ जी ने अपने उत्तराबिकार से विद्रोह किया 
था और वे गाँधी की आ्रॉवी में बह आये थे । डॉ० नगेन्द्र ने बताया है कि प्रत्येक पुत्र 
अपने पिता के प्रति विद्रोह करता है' ओर अपने लिए किसी नवीन मार्ग का सन्धान 
करता है। सेठ जी ने अ्रपने रिक्‍्थ के प्रति विद्रोह करके वैभव और विलास में डूबे हुए 
जीवन के बदले सरल, सीधे-सादे, नैतिक जीवन को तो ग्रहण किया ही, रूढ़ि-बन्धन की 
दृढ़ जंजीरों को छिन्न-भिन्न करके सुधारक की भूमिका भी निभायी । सेठ जी की आत्म- 
कथा से विदित है कि वे अ्रपनी जाति-संस्था 'महेश्वरी महासभा” के कभी प्रधान बने 
थे ।* हम यह ऊपर बता श्राये हैं कि वेश्य-समाज में कभी स्वतन्त्रता-युद्ध का जोर बढ़ा 
था और धनियों का यह वर्ग भी राष्ट्रवादी बना था। धनियों के इस समाज ने सोचा 
कि भारतीय उद्योग-धन्धों का विकास करके वह सही मानी में देश-सेवा कर सकेगा ! 
सेठ जी ने धनियों के इस विद्वास को भुठलाया और बताया कि सेवा का प्रकृत पथ 
पूँजी के विकास में हगिज़ नहीं है। उत्तके सिवापथ” नाटक का श्रीनिवास वरिकों को 
यही पुरानी मनोवृत्ति ले कर उपस्थित हुआ है और उसके मुकाबले सेठ जी ने, उसके 
भ्रम-निवारणार्थ, दीनानाथ को खड़ा किया है। 'सनन्‍्तोष कहाँ ? के मनसा राम का 
इतिहास हमें बताता हे कि धन-सम्पदा, जीवन के सच्चें सुख-सन्तोष की उपलब्धि करा 
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पाने में अत्यन्त अक्षम हुआ करती है। मनसा राम ने उद्योग-धन्धों का विकास 
करके अपार वैभव संचित किया था। यदि धन से सुख मिलता तो उसकी भिन्न प्रति- 
क्रिया नहीं होती । इस विषय में 'सुख किसमें ?” का सृष्टिनाथ दूसरा प्रमाण है । सेठ 
जी ने अपने इन नाठकों में बताया है कि यह सोचना ही ग्रलत है कि पूँजी के विकास 
स राष्ट्र का कल्याण सम्भव होगा । इससे आगे बढ़ कर उन्होंने यह भी यहा कि धन 
हमारी मनुष्यता की सारी सद्वृत्तियों के संस्कार को चौपट किया करता है । धन की 
स्पृह्य मनुष्य को स्वार्थों बनाती है । स्वार्थ से हिसा को उत्तेजना मिलती है और झादमी 
स्वार्थ-रत हो कर श्रकांड कर्म करने लगता है। 'हिसा या अहिसा' का दुर्गादास और 
'फाँसी,' एकाँकी का पंजीपति अपने स्वार्थ के कारण ही तो हिसा करते हैं और अ्रन्त 
में वें जोवन की बाज़ी हार जाते हैं । सेठ जी ने पूँजी को बुराइ्यों को अपने भिन्न-भिन्न 
नाठकों में प्रस्तुत करके धन-संचय की मनोवृत्ति के विरुद्ध जनमत तैयार करने का 
प्रयत्त किया है। उनके 'प्रकाश”' नाटक में इस बात का स्पष्ट प्रमाण मिलता है। सेठ 
जो धन का विरोध इसलिए करते हैं कि धत से विषय-भोग को प्रेरणा मिलती है और 
फिर सेवा की वृत्ति बाधित होती है। सेवापथ' के दीनानाथ का कहना है कि बिना 
विषय-भोग के त्याग के, सेवा-पथ पर पैर ही नहीं रखा जा सकता । सेठ जी ने गरीबी 
या अ्मीरी' नामक नाटक में भ्रपने इस विश्वास को दुहराया है । इस नाटक में सेठ जी 
ने बड़ी निष्ठा के साथ श्रम के महत्व का उद्घोष किया है | शरीर-श्रम से उपजित धन 
को उन्होने उत्तराधिकार से प्राप्त धन से अधिक श्रेष्ठ माना है। गरोबी या अमीरी' 
की अ्चला को इस विषय में उन्होंने प्रमाण बनाया है। सेठ जी ने एक सच्चे गाँबोवादी 
की भाँति अपने विश्वासों के अनुरूप ज़िन्दगी को जी कर भी दिखाया है । इस प्रकार 
उनकी कथनी और करनी की एकता सिद्ध हो जाती है । 


व्यक्ति अपने विचारों के अनुरूप ही अपने जीवनादर्श को मूर्त किया करता हैं । 
सेठ जी को, जैसा कि डॉ० नगेन्‍्द्र ने कहा, अपना यह जीवनादश युग-पुरुष महात्मा गाँधी 
के व्यक्तित्व और सिद्धान्तों में प्राप्त हुआ । यही कारण है कि उन्होंने समस्याओ्रों के 
जो समाधान प्रस्तुत किये, उत पर गाँधी-दशंन के आदशे का प्रभूत प्रभाव है । 
सेठ जी के सेवा-क्रत के आदर्श को सिवा-पथ' की सरला और “दुःख क्‍यों ?' 
की सुखदा स्पष्ट करती हैं। उनके प्रमाण पर हम यह कह सकते हैं कि सेठ जी की 
भावना में मन, वचन ओर कम से अपने आपको वश में रख, दैहिक और मानसिक 
पवित्रता एवं निष्काम प्रेम सहित दूसरों के उद्धार का प्रयत्न करना ही सच्ची सेवा है । 
सेठ जी के आदर्श सेवा-ब्रती को सारी सृष्टि के साथ अपनी एकता का अनुभव होता है। 
यही अनुभव विश्वात्मा का दर्शन भी है, जिसके उपरान्त मनुष्य को श्रकेलिपत का अनुभव 
ही नहीं होता, वह क्षुद्र स्वार्थो की परिधि में घिर कर रह ही नहीं सकता । सेवा की यह 
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वत्ति श्रत्तःकरण को शुद्ध बनाती है, आस्तिकता की भावना को बद्धमूल करती है और 
सच्चे सुख-सन्‍्तोष की उपलब्धि कराती है | सेठ जी ने बार-बार घोषित किया है कि 
सच्चा सुश्ष ग्रहरा में नहीं, त्याग में, भ्रप॑ण में है: लेने में नहीं, देने में है। 'हिसा या 
अहिसा' के माधव दास ने एक बड़े पते की बात यह कही है कि आदमी में जितनी 
अधिक आदमीयत होगी वह उतना ही भ्रधिक उदार होगा और फिर उतना ही 
अधिक कामयाब रोजगारी भी। इसलिए व्यापारी के श्रपने हो हित में है कि उदार- 
वृत्ति रखे । 

सेठ जी के इस आदर्श में कहीं संघर्ष के लिए भ्रवसर ही नही श्रा पाता । हमारे 
युग का एक बड़ा प्रइदन है--वर्ग-संघर्ष । माक्सेवादी कहते हैं कि भिन्न स्वार्थों के मध्य 
संघर्ष का होना अनिवार्य है। उनके इस मत को अस्वीकार करते हुए सेठ जी स्थापित 
करते हैं कि श्रादमी में यदि झ्रादमीयत हो तो फिर संघर्ष के लिए गुंजायश ही न रह 
जाय । 

सचमुच सेठ जी के सेवा-पथ का आदर्श बड़ा ही उन्नत है। वे कहते हैं कि 
सच्ची सेवा का प्रयोजन सेवा के अ्रतिरिक्त और कुछ भी नहीं हो सकता । नामवरी के 
लिए की जाने वाली सेवा को वे सच्ची सेवा नहीं मानते । उनके मत में निःस्वार्थ सेवा- 
वृत्ति में यश की एषणा के लिए कोई स्थान ही नहीं हो सकता | सेवा पथ” के दीना- 
नाथ ने सेठ जी के इस सेवाक्रत को मूर्त्त किया है। उसने एक बड़ी बात यह कही है 
कि यश की एषरणा भी एक ।प्रकार का विषय-विकार ही है। यह कीत्ति-अयण की 
लालसा के स्वार्थ को विषय-भोग के स्वार्थ से भी बड़ा स्वार्थ मानता है। 'संतोष कहाँ ? 
का मनसा राम सभी प्रकार की महत्वाकांक्षाओ्रों से जब ऊपर उठता है, तभी उसे जोवन 
का यह सन्‍्तोष प्राप्त होता है, जिसके लिए जाने वह कहाँ-कहाँ भटकता रहा । 

सेठ जी ने अपने नाटकों के द्वारा यह स्थापित किया है कि आज के जीवन की 
समस्याओ्रों के समाधान के लिए आवश्यक है कि मनुष्य की अ्राध्यात्मिक चेतना को 
उद्बुद्ध किया जाय | श्रर्थात्‌ अहिसा और त्यागवृत्ति से ही हमारी आज की नानाविध 
समस्याओ्रों का हल निकल सकता है, किसी और उपाय से नहीं । 

सेठ जी का गाँधी जी के रचनात्मक कार्यक्रम में इसीलिए तो इतना विश्वास है 
है कि यह व्यक्ति को उन्नत बनाता है और साथ ही सर्वोदय के लिए वातावरण तैयार 
करता है । सेठ जी ने संसदीय कार्यक्रम को इसलिए स्वीकार करना नहीं चाहा कि वह 
त्याग के बदले ग्रहरा और भोग की हीन वृत्तियों को पल्‍लवित करता है। सेठ जी के 
ग्रनेक नाटकों में इसी से संसदीय कार्यक्रम की श्रालोचना की गयी है और बताया है 
कि उसके कारण कांग्रेस कमज़ोर पड़ी । 

सेठ जी के नाठकों में उनके अपने व्यक्तिगत जीवन, श्र विश्वासों की छाया 
बहुत ही स्पष्ट है। लेकिन यह एक खुली हुई सचाई है कि उनमें जिन समस्याओं की 
प्रस्तुति हुईं है, वे हमें बहुत भकभोर नहीं पाती । नाटककार के विचार, परम्परा की 
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रूढ़ियों पर कशाघात भी नहीं करते | एक तरह से सेठ जी ने क्रान्ति को शझ्पने तक 
गाने ही नहीं दिया है। हिन्दी समस्या-नाटकंकारों की सबसे बड़ी समस्या--नारी- 
जीवन की समस्या--का सेठ जी ने तनिक स्पश भी नहीं किया'। 'प्रकाश' में उसकी 
चर्चा आनुषंगिक रूप में ही होती है और पदिचम की प्रशंसा करते कभी न थकने वाली 
रुक्मिणी अन्त में परम्परा का हो पोषण करती है, उससे विद्रोह नहीं । 'प्रेम या पाप 
की 'कीत्ति' और त्याग या ग्रहण” की 'विमला' की कहानी यही बताती है कि सेठ जी 
एतद्विषयक पश्चिमी आदर्शों के विरोधी हैं। उनके विचारों को प्रकाश” की रानी 
कल्याणी और मनोरमा ने बहुत ही स्पष्ट रूप से खोल कर रख दिया है । सेठ जी के 
नाटकों की समस्याएँ हमें इसलिए चौंका नहीं पातीं कि वे जिस संघर्ष से छत कर आती 
हैं, वही बेजान होता है । 


नाटक में जो संघषं झ्राता है, उसकी दो कोटियाँ होती हैं--बाह्य और 
आ्रान्तरिक | सेठ जी के नाठकों में बाह्य-संघर्ष को बहुत अभिव्यक्ति नहीं मिल पायी । 
जिस युग में वे नाटक रच रहे थे, वह एक बड़े संघर्ष का युग था । लेकिन विदेशी शासन 
के जुए को उठा कर फेंकने की जो छुटपटाहट उस समय देश में थी, उसे सेठ जी के नाठकों 
में अभिव्यक्ति ही नहीं मिली । श्रान्तरिक संघर्ष की स्थिति में पात्र अपनी ही वृत्तियों 
से लड़दा है । सेठ जी के समस्या-ताठकों में 'ग़रीबी या अभ्रमीरी' ही एक्र ऐसा है, जिसमें 
किसी तरह का अन्तढन्द्र हमें मिल जाता है, शेष तो इस विषय में हमें निराश ही करते 
हैं । सेठ जी के कई एकाकी नाठकों तथा पूरे नाटकों का उल्लेख कर हमने ऊपर यह 
बताया है कि संघर्ष के बेजान हो जाने से, उनमें आरोपित समस्या भी निखर नहीं पायी 
है। डॉ० नगेन्‍्द्र ने यह बताया है कि सेठ जी के नाठकों में आन्तरिक संघर्ष की इस 
दुबंलता का कारण, उनके अपने जीवन में होने वाले संघ में तीव्रता की कमी है ।' 
डॉ० नगेन्द्र ने इससे आगे बढ़ कर स्थापित यह किया है कि सेठ जी के पास सर्जन 
करने वाली कल्पना-शक्ति कम और विवेचना शक्ति अ्रधिक है । इसी से डॉ० नगेन्‍्द्र के 
सामने सेठ जी कुशल व्याख्याता के रूप में ही प्रतिष्ठित हो पाये, सफल सृष्टा के रूप 
में नहीं । हमें तो ऐसा लगता है कि सेठ जी ने अपने मन में उठने वाले सभी प्रकार के 
प्रइनों का उत्तर ही जैसे गाँधी-दर्शन और प्राचार में पा लिया था और इससे उनके 
मानस में ऐसा कोई इन्द्र ही नही रह गया था, जिसकी अ्रभिव्यक्ति उनकी ऋृतियों में हो 
पाती । समस्या के समाधान के विषय में सेठ जी और पं० लक्ष्मी नारायण मिश्र में एक 
बड़ा अ्रन्तर है । पं० लक्ष्मी नारायण मिश्र के सामने समस्याओ्रों के समाधान का कोई 
रूप स्थिर नहीं होता और इससे उनको समभोते में समाधान-विषयक-संकेत दूँढ़ता 
पड़ता है ! से८ गोविन्ददास की स्थिति श्रपेक्षया अधिक स्पष्ट है। उनके सामने गाँघी- 
दर्शन के रूप में एक निर्चित श्रादर्श है, जो उनके सारे प्रइनों का उत्तर दे दिया करता 
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है। यह दूसरी बात है कि सेठ जी के समाधान भी ऊपर से थोपे हुए, आरोपित-से 
लगते हैं, वे प्रशन के भीतर से उठाकर नहीं आते । 

सेठ जी ने नाटकीय विधान के क्षेत्र में बड़े मौलिक प्रयोग किये हैं और वहीं 
उनके महत्व का सबसे बड़ा कारण भी है। इस प्रबन्ध में आगे इस सम्बन्ध में 
यथास्थान विचार किया जायगा । 


श्री उपेन्द्रनाथ अइक 


प्रसादीत्तर काल में समस्या-ताटक के रूप में हिन्दी नाटक का, नयी दिशा में जो 
उत्थान हुआ, उपेद्धनाथ 'अइक' उसके प्रमुख प्रतीक तथा स्तम्भ माने जाते हैं । 
समस्या-ताटकों की रचना करने के पहले, जिस प्रकार पं० लक्ष्मी नारायरा मिश्र ने 
डी० एल० राय और प्रसाद की प्रचलित परम्परा में अपने अशोक' नाटक की रचना 
की थी उसी प्रकार अइक ने भी उसी प्रचलित परम्परा का अनुगमन करते हुए 'जय- 
पराजय' नामक अपने ऐतिहासिक नाठक का प्रणयन--समस्या-ताटकों की रचना के 
पूर्व किया । उस पुरानी परिपाटी में, वह्‌ उनका प्रथम और प्रन्तिम नाटक भी हुआ । 

अ्रक ने बताया है कि रासलीला तथा श्रव्यावसायिक रंगमंच पर अभिनीत 
होने वाले 'विल्व मंगल उफ़ सूरदास' जैसे नाटकों को देख कर छुटपन में ही उनको 
नाटक के प्रति आकर्षण हुआ्ला । कालेज में पढ़ते समय यह आकर्षण इतना बढ़ गया कि 
उन्होंने विल्वमंगल के रामभरोसे का अभितय भी किया। इसी आकर्षण ने उनको 
देश-विदेश के नाटकों के अ्रध्ययन की प्रेरणा भी दी और उन्होंने डी० एल० राय, 
आगा हश्च, बेताब, रहमत, इब्सन, मैतरलिंक, स्ट्रिंडबर्ग, चेंखव, ओो-सील, शाँ, बैरी, 
प्रीस्टले, गॉल्सवर्दी आदि नाटककारों की ढेर-सी तादय-कृतियों का अध्ययन किया । 
इस अध्ययन ने उनको नाटककार बनने की प्रेरणा दी--ऐसा वे फिर भी नहीं मानते । 
उन्होंने इस विषय में कहा है--'ैं इन नाटककारों की महानता का कायल हूँ, किन्तु 
उनमें से अधिकांश को पढ़ कर आनन्द मुझे चाहे कितना ही क्यों न मिला हो, तन जाने 
स्वयं नाटक लिखने की प्रेरणा नहीं हुई । 
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अ्इक ने नाटक लिखने की अ्रपनी प्रेरणा का उल्लेख डॉ० पद्म सिंह शर्मा के 
समक्ष इस प्रकार किया है कि अपनी प्रथम पत्नी श्रीमती शीला के निधन के बाद जब 
उन्होंने भ्रपने ही शब्दों में 'होल ठाइमर' के रूप में साहित्य-सर्जगा का काम हाथ में 
लिया तब उन्होंने यह अ्रनुभव किया कि सारे दिन कविता-कहानी ही नहीं लिखी जा 
सकती और जब उनका मन कविता-कहानी लिखने से उचटता तब वे नाटक की रचना 
करने बैठ जाते । अझ्रशक ने बताया है कि अ्रपनी अनुभूतियों भ्रौर विचारों को वे सदा 
बाँट लेते हैं--कुछ कहानी में, कुछ नाटक में, कुछ कविता में और कुछ उपन्यास में ।'' 
स्पष्ट है कि अ्शक के श्रागे विधा का प्रदत बहुत महत्व नहीं रखता । 

अग्रदक ते जिस समय नाटक लिखना आरम्भ किया, उस समय तक हिन्दी में 
पश्चिमी चलन के नये समस्या-ताटकों के रंग-ढंग के नाटकों की रचना का क्रम चल 
पड़ा था। पं० लक्ष्मी नारायण मिश्र के नाठकों से इस नयी दिशा की ओर हिन्दी 
नाटकों के मोड़ की सूचना मिल चुकी थी । दूसरी शोर पढ़े-लिखे लोग अपने अव्याव- 
सायिक रंगमंच पर खेलने के लिए वैसा नाटक खोजने लगे थे, जो आकार में बड़ा न हो 
और ऐसा हो, जिसे अपने अल्प साधनों के बल पर वे मंत्र पर उतार सकें | स्वभावत: 
लघु नाठकों की इस माँग की शोर भी नाटककारों का ध्यात चला गया था । इस प्रकार 
श्री जगदीश चन्द्र माथुर के शब्दों में श्रश्क के सामने एक झ्लोर तो पाइचात्य समस्या- 
भूलक रएए- 7“ से किताबी परिचय प्राप्त लेखकों की रचनाएँ थीं और दूसरी 
ओर गअव्यावसायिक रंगमंच के लिए लघु नाठकों के प्रणयन को मॉग थी ।* 

श्रहक ने इन दोनों से प्रेरणा ग्रहण की और जैसा कि श्री माथुर जी ने कहा 
“उन्होंने पाश्चात्य ताटय-साहित्य के किताबी ज्ञान को निजी श्रनुभव और पर्यवेक्षण के 
खरल में कूट-पीस कर सामाजिक दिग्दशंन का नवीन और तथ्य-परक रसायन तैयार 


किया । अइ्क ने भी इस तथ्य को अपने निबन्ध “मैं नाटक कैसे लिखता हूँ?” में 
स्वीकार किया है ।* 


अ्ररक की एक बड़ी विशेषता है कि उन्होंने जो कुछ लिखा है, श्रपने निजी 
अनुभव के बल पर लिखा है । उन्होंने कहा कि वस्तु के लिए उनको भटकना नहीं 
पड़ता । सामान्य जीवन की चलती-फिरती बातें भी उनके लिए उपयोगी हो जाती हैं ।* 
अइक का इतिहास बताता है कि उनका जीवन-विषयक कटु-मधुर अनुभव बड़ा सच्चा 
है श्लौर उन्होंने जीवन को उसकी विविधता सहित भोगा है। इसलिए उनके नाटकों में 
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जो समस्याएँ उभर कर आती हैं, उनका आधार बड़ा पक्का है। भ्ररक ने विश्वास 
दिलाया है कि उन्होंने 'आपबीती' अथवा 'जगबीती' को ही नाठकों का रूप दिया है।' 

डॉ० नगेन्‍्द्र ने अइक की आलोचना करते हुए कहा है कि वे सेठ गोविन्ददास 
की भाँति जीवन के गहन स्तरों में तो प्रवेश नहीं करते किन्तु मध्यवर्ग के शिक्षित 
नवयुवक समाज के ऊपरी धरातल की समस्याओ्रों की उनकी पकड़ अ्रचुक और उतका 
अन्वीक्षरणा पर्याप्त रूप से तीखा है। 

अब हम उनके समस्या-नाठकों का विचार करेंगे और देखेंगे कि उनकी भाव- 
भूमि क्‍या है और उनमें समस्या के कौन-कौन-से रूप उभरते हैं। 


स्वर्ग की भलक 


स्वर्ग की कलक' नामक अपने पहले सामाजिक वाठक की रचता श्री उपेद्धनाथ अश्क 
ने १९३८ में की थी और उसे व्यंग्य नाटक' की संज्ञा दी थी । 

चार अंकों में विभाजित इस नाटक में विवाह और प्रेम की समस्या के एक रूप 
का उद्घाटन किया गया है। रघु और उसके परिवार के भागे प्रइत है कि रघु की 
नयी जीवन संगिनी को कैसा होना चाहिए । बड़े भाई गिरधारी पुराती दुनिया के 
आदमी हैं और सोचते हैं कि रिश्ता बराबरी में, जान-पहचान में होना चाहिए । लड़की 
यदि गहकाय॑ में निपुण है, खाना-पकाना अच्छा जानती है, सीना-पिरोना भी जानती 
है और साधाररा शिक्षा-प्राप्त है--जैसे 'भूषण' की परीक्षा पास है--तो बस काफ़ी है। 
हमारे घरों में विवाह, प्रदर्शश का दूसरा नाम हो जाता हैं। वर-पक्ष और कन्या-पक्ष 
दोनों ही श्रपनी उच्चता और ऐश्वर्य-सम्पन्नता का प्रदर्शन करते हैं और धन नष्ट करते 
हैं। गिरधारी कहता है कि जानी-पहचानी रिश्तेदारी हो तो धुमधाम ठाट-बाद की 
ज़रूरत न पड़े । इससे वह रघु की शादी उसकी साली रक्षा से करने के पक्ष में है । 
उसके सामने एक और बात है। रघु की स्वर्गीया पत्नी बिमला एक कन्या छोड़ गयी 
है । रघु की होने वाली पत्नी पर उस कन्या के लालन-पालन का बोझ पड़ने वाला है । 
गिरधारी जानते हैं कि विमला की बेटी को प्यार की श्रपेक्षा है श्रौर वे यह भी जानते 
हैं कि सोत की कन्या को कोई यों ही प्रेम नहीं बाँठा करती । इससे भी वह रक्षा को 
ही पसन्द करते हैं | रक्षा यदि अपनी स्वर्गीया बहन विमला की बेटी को प्यार बहीं दे 
सकेगी तो फिर किससे उसकी आशा की जा सकती है। 

इंधर रघु है, जो पढ़े-लिखे समाज में रहता है । उसके साथियों को पत्लियाँ 
पढ़ी-लिखी हैं, अ्पटुडेंट हैं, जो अपने-अपने घरों को स्वर्ग बनाये हुए हैं। रघु भ्रब मामूली- 
सा सम्बाददाता नहीं रह गया है, अरब वहु सम्पादक हो गया है ओर वह भी अंग्रेज़ी 
अग्रखबार का । आ्राज वह रक्षा जैसी लड़की से विवाह कैसे कर सकता है ? रक्षा से 
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विवाह करने के लिए जब गिरधारी उसे कहता है तो वह उससे सीधा प्रदन पूछता है-- 
आप किस तरह मुझे फिर चक्की का पाट गले में बाँधने को कहते हैं ।! रघु इस बार 
बिना सोचें-समके शादी नहीं करेगा । 'एक बार बिना सोचें-समभे श्रंघेरी खोह में कृद 
कर,' वह देख चुका है। श्राज जमाना बदल गया है। पहले मित्रों में कम पढ़ी-लिखी 
पत्नी भी श्रपेक्षाकत आदर से देखी जाती थी और आज खासी अच्छी पढ़ी-लिखी का 
भी कोई महत्व नहीं रह गया है ।* रघु के कहने का मतलब यह है कि आ्राज विवाह 
इसलिए नही किया जाता कि पत्नी अच्छा-ग्रच्छा खाना पका कर खिलाये, श्रच्छा-ख़ासा 
सीना-पिरोना कर दे। रघु जैसे व्यक्ति को विवाह के उपरान्त 'पत्नो मिलनी चाहिए, न 
कि रसोइन या दरजिन' । और पत्नी भी कैसी ? वैसी, जैसी मिसेज राजेन्द्र हैं, अशोक 
की सीता हैं, जिनके स्वर्ग के प्रति दूसरे ललचाते हैं । 

गिरधारी इन पढ़ी-लिखी लड़कियों से बहुत घबराता है। कालेज-शिक्षा का 
प्रभाव उन्हें इतना श्रात्मरत कर देता है कि परिवार में वे खप ही नहीं पातीं और 
संयुक्त-परिवार की शान्ति एवं एकता को नष्ट करती हैं। गिरधारी जिस संस्कार का है, 
उसमें “संयुक्त परिवार! एक बड़ी चीज़ है । वह चाहता है कि बहू जब घर को सम ले, 
घर के नेह-नाते में पूरी तरह बँध जाय तो आवश्यकतानुसार ऊंची शिक्षा प्राप्त कर 
ले । उसकी अपनी ही पत्नी ने शादी-ब्याह ही नहीं, बच्चों की पैदायश के बाद घर 
पर ही पढ़ कर बी० ए० पास किया है । गिरधारी की पत्नी ऊँची शिक्षा प्राप्त होने 
पर भी कॉलेज के प्रभाव से मुक्त है। लेकिन रघु को यह स्वीकार नहीं है कि रक्षा से 
विवाह करने के बाद उसे आगे पढ़ाबे । यह इसलिए कि उसके पास “न अब वह समय 
है और न वह उत्साह ।* 

संयोग से रघु को भ्रशोक और राजेन्द्र के स्वर्गोपम संसार की भलक देखने का 
अवसर एक दिन मिल जाता है। अशोक बड़े अरमान से रघु को अपने यहाँ खाना खाने 
का न्योता दिये हुए है । लेकिन उसकी पत्नी घर आने वाले मेहमान के प्रति निरपेक्ष 
है । अशोक की पढ़ी-लिखी अपटुडेट बीबी न चुल्हा कोंकने के लिए पैदा हुई है भर न 
बच्चा पालने के लिए । न वह शहिणी हो सकती है, न माता । वह झपने पति की 
आर्थिक स्थिति के विषय में भी बेपरवाह है । तभी तो वह कहती है--'मैंने कितनी 
बार आपसे नहीं कहा कि एक नौकर उषा के लिए रख दो और रसोइए भी तो दो 
होने चाहिएँ। एक बीमार ही हो जाता है, चला ही जाता है ।!* ऐसी पत्नी और 
चाहे जो कर ले ग्रहस्थी नहीं चला सकती । परिणाम होता है कि अशोक के घर से 
मेहमान भूखा लोट जाता है। लेकिन इसके लिए सीता अपने ऊपर जबाबदेही थोड़े 
ही लेगी। वह खुल कर कहती है--जैसे मुझसे पूछ कर मेहमान न्योतते हो ।” ऐसी 
पत्नियों के पति को रसोई घर सँभालना तो पड़ता है; उनकी दयनीयता यह भी है कि 
दूसरों के नज़दीक यह भी कहना पड़ता है कि उनकी पत्नी अस्वस्थता प्रें भी मेजबानी 
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करने के लिए बेचैन है। रघ्‌ के आने के पहले अ्रशोक ने खीक कर कहा था---यदि 
मुझे मालुम होता, मुझे स्वयं रसोइया भी बनना पड़ेगा तो किसी कम पढ़ी-लिखी से 
.. लेकिन जैसे ही रघ्‌ घर में ग्रा जाता है वह बात बदल देता है और प्रभाव यह 
डालना चाहता है कि अपनी बीमारी में भी सीता रसोई में डटी हुई, है । शरीर साथ 
नहीं दे रहा है और गरह-धर्म के तकाजे को वह निबाडह़े चली जा रही है। रघु को 
स्थिति समभाते हुए भ्रशोक कहता है : 

बीस बार कहा कि भाई तुम आराम करो । समय पर एक घड़ी का आराम 
बाद को एक वर्ष की मुसीबत से बचाता है, पर वह मानती ही नहीं । स्वास्थ्य इनका 
खराब है, रात में सोई नहीं, पर ज्योंही सुबह मैंने बताया कि तुम्हारा खाना है, तो 
फट रसोई-घर में जा बैठीं । मैं सब्जी लेने गया था....मेरे आते-आ्राते इन्होंने खीर पका 
डाली । खीर बनाने में तो सीता जी बस निपुण हैं | मुके लग गयी देर, वापस आया 
तो बड़ी मुश्किल से रसोई घर से उठाया कि भाई आराम करो, फिर मुझे ही डॉक्टरों 
के पीछे मारा-मारा फिरना पड़ेगा।!' 

यह सम्वाद केवल श्रीमती अशोक पर ही कठोर व्यंग्य नहीं है, बल्कि सारी 
परिस्थिति की विद्र॒पता पर व्यंग्य करता है ।* 

रघु की दृष्टि में प्रोफ़ेसर राजेन्द्र भी स्वर्ग का सुख घरती पर ही भोग रहा 
है । उसकी पत्नी अपटुडेट है, शिक्षिता है, सामाजिक उत्तरदायित्व का अनुभव करने 
वाली है। रवु जब्र उप्त स्वर्ग को भलक लेने जाता है तो देखता ४ कि पिछले तीन 
दिनों से दर्शन-शास्त्र का वह प्रोफ़ेसर अपने बीमार बच्चे को कन्धे पर टाँगे हुए है । 
बच्चे की माँ हिसार के बाढ़-पीड़ितों के प्रति सम्बेदनशील हो कर, उनके सहायता 
कन्सट की तैयारी कर रही है । बच्चा बीमार भी इसलिए है कि उसको माँ का दूध 
पीने का कभी सौभाग्य ही नहीं प्राप्त हुआ । यह माँ, बाहरी प्रदर्शन को बच्चे की जान 
से अधिक महत्वपूर्ण समभती है । 

प्रो० राजेन्द्र, अशोक की तरह वस्तु-स्थिति पर पर्दा डालना नहीं चाहता । वह 
रघु से कहता है--थे ग्रभिजात-वर्ग की पढ़ी-लिखी स्त्रियाँ। शिक्षा का जो घातक 
प्रसव हमारे यहाँ की स्त्रियों पर दिन प्रति दिन पड़ रहा है, यह उन्हें किधर ले जायगा 
आर उनके साथ हम ग़रीबों को भी। चाहिए तो यह कि ज्यों-ज्यों मनुष्य अधिक 
शिक्षित होता जाय, वह प्रधिक संस्कृत, अधिक सौम्य, अधिक गम्भीर....। रे राजेन्द्र 
और भी अधिक खुल कर कहता है--“चमकदार मोतियों का उपयोग कितना है, रघु 
तुम नहीं जानते । तुम इन्हें दूर से ही प्यार की नज़रों से देख सकते हो, चाहों तो इन्हें 
पास बैठा कर सपनों के संसार बसा सकते हो, इतकी दमक से अपनी आँखें जला सकते 
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हो , पर जीवन के खरल में पीस, इन्हें किसी काम में ला सकोगे, इसकी श्राशा 
नहीं । 

राजेन्द्र मध्यवित्त परिवार का है । उसकी पत्नी श्रशोक की सीता की भाँति 
पति की श्राथिक स्थिति के विषय में सहानुभूति-पूर्ण ढंग से विचार करने की ज़रूरत 
नहीं समझती । नौकर बच्चे को सेंभाले और वह स्वयं रिहर्सल करती फिरे--रहा 
भोजन का सवाल ! तो उसके लिए तो होटल है ही ! यही णहिणी की व्यवस्था है। 
स्पष्ट है, सीता (मिसेज अ्रशोक) और मिसेज राजेन्द्र अपने पति को या तो धघन्ना सेठ 
समभती हैं या इस बात की जरूरत नहीं समभतीं कि उन्हें पैसों के विषय में कभी 
सोचना भी चाहिए । 

उमा, प्रो० राजलाल की कन्या, वह पात्र है, जिससे रघु की शादी करना चाहता 
है। इस उमा के मनोभावों को जानने का अवसर अ्रनायास ही रघु को कन्सटट की 
समाप्ति पर प्राप्त हो जाता है, जब वह मिसेज राजेन्द्र से कहती है--मैंने घर देखे हैं, 
जो नरक हैं श्रौर उन नरकों के संचालक हैं पति महोदय । स्त्रियाँ बेचारी तो उनकी 
यातनाएँ सहने के लिए हैं ।'* इसे सुन कर रघु को पता चलता है कि उमा भी भ्रन्य 
शिक्षिताओं की तरह स्वर्ग के सपने” देखने वाली है। यदि रघ्‌ उससे विवाह करेगा तो 
उसे मि० अशोक तथा मि० राजेन्द्र की तरह परिस्थिति की विद्रुपता का शिकार होना 
पड़ेगा । 

श्रस्तु, वह निश्चय करता है कि उसे अपनी साली रक्षा से ही विवाह करना 
चाहिए। रक्षा में हजार कमियाँ हो सकती हैं। लेकिन' वह रघु की पथ-बाधा नहीं 
होगी, उसके बोक् को बढ़ा कर उसकी गर्दन नहीं तोड़ देगी, मित्रों के घर ग्राने पर 
पलक भापकते बीमार नहीं हो जायगी । 

इस प्रकार रघु जब अपने मित्रों के स्वर्ग की दो भलके देख लेता है तब उसका 
व्यामोह टूट जाता है और वह आधुनिकाशों को नमस्कार करके उसी रक्षा का वरण 
करने का निश्चय करता है, जिसे वह पहले अपने योग्य नहीं समझता था । 

श्रइक जी ने मिसेज़ अ्रशोक और मिसेज राजेन्द्र के रूप में जिन आवुनिकाश्रों 
को उपस्थित किया है, उनके स्वर्ग की ऋलक पा लेने पर यह अवध्य कहा जायगा कि 
आधुनिकाएँ ग्रहिएी नहीं बन सकतीं, अपने पति के जीवन-सम्राम में सहायक सहयोगिनी 
नहीं बत सकतीं । ये आ्राधुनिकाएँ पढ़ी-लिखी हैं, सुसंस्कृत कही जाती हैं और फिर भी 
उनका दाम्पत्यजीवन सच्चे श्रर्थ में स्वर्ग की ऋलक नहीं दिखा पाता । प्रश्न है--ऐसा 
क्यों है ? क्या उनकी विफलता का उत्तरदायित्व उनकी शिक्षा के ऊपर है ! यदि ये 
आधुनिकाएँ शिक्षिता नहीं होतीं तो क्या उनका दाम्पत्य जीवन अधिक सुखी होता ? ये 
कुछ प्रदन हैं, जो इस नाठक के पाठक-दर्शक के सामने उठते हैं । 

अदक जी नारी-शिक्षा के विरोधी नहीं हैं। शिक्षा का प्रभाव यदि दूषित ही 
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होता तो रघु की बी० ए० पास भाभी मिसेज अशोक और मिसेज राजेन्द्र की लीक पर 
होती और गिरधारी लाल की ग्रहस्थी भी चौपट हो गयी होती । पर ऐसा नहीं है । 
रघु को अपनी भाभी से कोई शिकायत नहीं है | तो फिर दोष किसका है ? 

महक जी ने इस नाटक में शिक्षा का विरोध नहीं किया है, उनका विरोध 
शिक्षिताओ्रों की उस मनोवृत्ति से है, जिसके कारण वे सब-करी-सब उदार विचारों के 
शिक्षित, धनी और सहिष्णु पति चाहती हैं और अपना बाहर सँवारने के जोश में घर 
बिगाड़ती जाती हैं । अइक जी का उस आधुनिका से विरोध है, जिसे पति की गहस्थी 
की फ़िक्र नहीं है । जिसमें अपने पति के किसी मित्र को अपने हाथ से दो रोटी निकाल 
कर खिला देने का उत्साह नहीं है । अरक जी का विरोध उस माँ से है, जो प्रपने बच्चे 
को अपना दूध न पिला कर बीमार कर दे और बीमार बच्चें की चिन्ता से सर्वेथा मुक्त 
हो कर कन्सर्ट की तैयारी करती फिरे। ऐसी आधुनिकाओं को ऐसा पति चाहिए, जिसकी 
तिजोरी भरी हो और ऐसी सामर्थ्य हो कि एक रसोइए की जगह दो रख सके ताकि 
कदाचित्‌ एक बीमार हो, या चला जाय तो दूसरा रसोईघर सँभाल ले । यदि ऐसा नही 
है, पति मध्यवित्त वर्ग का है तो ज़रूरत होने पर यह रसोइया भी हो जाय, बच्चें को 
रात में सेंभाले ताकि पत्नी सुख की नींद सो सके और जो बच्चा बीमार हो तो राजेन्द्र 
की तरह उसे कंधे पर डाले, तीन-तीन दिन बिता दे और पत्ती को इस बात की सुविधा 
दे कि वह कन्सर्ट की तैयारी करती रहे । इतना ही नहीं है । श्राधुनिका यह भी उम्मीद 
करती है कि उसका पति चुल्हे से लग कर स्वयं जो खीर बना कर लाये, उसको पत्नी की 
बनायी हुई बताये झ्लोर इस बात का ढिंढोरा भी पीठे कि उसकी श्रीमती बहुत सुस्वादु 
आर लज़ीज़ खीर बनाती है। यदि पति चाहता है कि पत्नी से उसकी निभती रहे तो उसे 
यह सब कहना ही होगा, अपनी पत्नी का सेवक बनना ही होगा । वह यदि ऐसा नहीं 
कर सके तो घर को नरक बनाने का दोष उस पर आयेगा ही। उमा ने ऐसे ही पति 
को ध्यान में रख कर कहा है--ऐसे भी घर हैं, जो नरक हैं श्रौर उन नरकों के संचालक 
है पति महोदय, स्त्रियाँ बेचारी तो उनकी यातनाएँ सहने के लिए है ।” अस्तु स्पष्ट है 
कि लेखक को आधुनिका से इस बात की शिकायत नहीं है कि वह उच्च शिक्षा-प्राप्त 
है । उसकी शिकायत है कि वह पारिवारिक उत्तरदायित्व के प्रति निरपेक्ष है । 

प्रइन है कि यदि ये झाधुनिकाएं गहिणी नहीं हो सकती तो फिर इनकी ओर 
आज का शिक्षित युवक समाज क्यों टूठ पड़ता है ? डॉ० श्रीपति शर्मा ने इस प्रइन का 
उत्तर देते हुए बताया है कि---श्राज के शिक्षित नवयुवक आजकल की शिक्षित 
नवयुवतियों की टीम-टाम, चमक-दमक और क्रीम-पाउडर से सुसज्जित चेहरा देख कर 
ग्रपना स्व॑स्व खो बैठते हैं । वे सोचते हैं कि उनके साहचरये मे जीवन स्वगें हो जायगा । 
परन्तु जब वे उस स्वर्ग के निकट श्ाते हैं तो उन्हें विदित होता है कि वह एक मसृग- 
मरीचिका तथा उनके मस्तिष्क की महज़ रंगीती थी ।' 
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ऐसी पत्नियों के सेवक-पतियों के कत्रिम जीवन को देख कर, उनके प्रति दया 
और क्षोभ दोनों ही पैदा होते हैं। अश्क को अशोक और राजेन्द्र जैसे पत्नी के सेवक- 
पतियों से यह शिकायत है कि वे हीन-भावना के ऐसे शिकार होते हैं कि विरोध नहीं 
कर सकते, आ्रापत्ति नही कर सकते । ऐसे पति, पत्नी के पीछे मित्र को बताते हैं कि इन 
आधुनिक पत्नियों को चमकदार मोती कहना चाहिए, जिसका जीवन में बहुत उपयोग 
नही होता । इन्हें दूर से ही प्यार की नज़र से देखा जा सकता है, उसके आगे बढ़िए 
तो पास बैठ कर सपनों का संसार बसा सकते हैं, उसकी चमक से झ्ाँखें जला सकते हैं 
किन्तु जीवन के खरल में पीस कर उनसे कोई काम नहीं ले सकते । मुसीवत यह है कि 
ऐसे पति साहस करके पत्नी से यह नहीं कह सकते कि वह कन्सर्ट का खयाल छोड़ कर 
बीमार बच्चे को सँभाले, उसकी चिन्ता करे । 

ऐसे पति एक टाइप' होते हैं, जो सामान्य (नार्मल) नहीं होते और जिनकी हीन- 
भावना उन्हें श्रपनी ग़लतफ़हमियों से ऊपर नहीं उठने देती | अ्रश्क की बुद्धि में मिसेज्ञ 
ग्रशोक और मिसेज राजेन्द्र जैसी पत्नियाँ श्रौर उन दोनों के पति, दाम्परत्य-जीवन में 
जिस सन्तुलन की अपेक्षा होती है, जिस सामंजस्थ की आवश्यकता होती है, उसे प्रस्तुत 
करने में ग्रसमर्थ हैं | ग्रहस्थी को गाड़ी इनके खीचें न खिंची जायगी। इसी का 
परिणाम है, इनके दाम्पत्य-जीवन का असनन्‍्तोष और कूठा । 

अशोक और राजेन्द्र के स्वर्ग! की भलक पा कर और उसके उपरान्त उमा के 
मनोभावों को पहचान कर रघु को यह विदित हो जाता है कि यदि वह जीवन संगिनी 
चाहता है तो उसे सम लेना होगा कि मिसेज श्रशोक तथा मिसेज्ञ राजेन्द्र जैसी 
आ्राधुनिक तितलियों से उसे निराशा हो हाथ लगेगी। 

रघु के रक्षा से विवाह करने के निश्चय को आत्म-विरोधी निर्णय जैसा कि 
श्री कौल ने कहा, नहीं कहा जा सकता । उसके आगे एक रास्ता यह है कि वह श्रशोक 
और राजेन्द्र की पंक्ति में खड़ा हो जाय श्र उमा से मिल कर उसी तरह का 'स्वग' 
खड़ा करे, जैसा स्वर्ग श्रशोक अथवा राजेन्द्र का है लेकिन ऐसे स्वर्ग में उसका गुज़ारा 
नहीं । दूसरा रास्ता यह है कि वह रक्षा से शादी कर ले और न हो तो उसे घर पर 
ही रख कर अपनी भाभी की तरह आगे पढ़ा ले | वह दूसरे विकल्प को स्वीकार करता 
है ग्रोर उसके लिए पर्याप्त कारणा हैं । 

रघु जिस मध्यवित्त परिवार का है उसके कुछ आदर्श हैं, उसका कुछ संस्कार 
है, जिनकी परम्परा गिरधारी लाल ढो रहा है। उसकी सबसे बड़ी चिन्ता है कि कॉलेज 
'की पढ़ी-लिखी लड़की संयुक्त परिवार की एकता को नष्ट कर देती है । रघु ऐसे तो 
कहने को अपनी भाभी का देवर है पर भाभी ने उसे बेटे की तरह पाला-पोसा है। भाई 
साहब ओर भाभी के स्तेह-सम्बन्ध के सूत्र को तोड़ना उसके लिए सहज नहीं होगा । 
मि० अशोक तन्दूर की रोटी इतमीनान से खा लेते हैं, राजेन्द्र का काम भी होदल के 


१. २. वाटककार अश्क--गो० कु० कौल--प्ृ० १६७, १२८ 


२७३ | श्री उपेद्धनाथ अश्क 


खाने से चल जाता होगा, लेकिन रघु के गले से नीचे तन्दूर कौ रोटी नहीं उतरतो 
घर का खाता ही उसे चाहिए। यह उसकी लाचारी है। रघु ने आद्ुनिक्ञात्नों की बुराई 
नहीं की है, उसे वैसा करने का श्रधिकार भी किसने दिया है ? पर वह अपनी विवशता, 
ग्स्‍क्षमता का अनुभव तो कर ही सकता है। भ्रशोक और राजेन्द्र की-सी साहसहीनता 
भी उसमें झ्राज नहीं है । लेकिन क्‍या पता उमा से विवाह करने के बाद उसे भी उनको 
ही तरह भीरु बनना पड़े । 

अदइक ने इस समस्या के आथिक पहलू की ओर भी इशारा किया है। आज 
यदि किसी शिक्षित लड़की को शिक्षित लड़का पति रूप में प्राप्त हो भी जाता है तो यह 
ग्रावश्यक कहाँ है कि वह इतना धनी-मानी भी होगा, जो अपनी सेवा के लिए दर्जनों 
नौकर-रसोईदार रख सके, उसकी फ़ैशन-परस्ती का बोक ढो सके | झ्राज के नवयुवकों 
का जीवन-संघर्ष इतना भीषण होता जा रहा है कि इज्जत आाबरू से गुजारा कर लेना 
भी कठिन हो रहा है । अश्क आधुनिका को जैसे कहना चाहते हैं कि यदि उसे विवाह 
कर, सीधा-सादा जीवन बिताना पड़ता है तो उसे अपने इस सीधे-सादे जीवन पर 
नाक भी न चढ़ानी चाहिए । 

रघु समझ गया है कि न तो मिसेज भ्रशोक या मिसेज राजेन्द्र और न उमा 
उस के योग्य हैं। मिसेज्ञ अशोक और मिसेज्ञ राजेन्द्र तितलियाँ हैं, वे संगिनी नहीं हो 
सकती । कॉलेज के जिस वातावरण में उनका निर्माण हुआ है वह, स्वास्थ्यकर नहों 
है । मुसोबत यह भो तो है कि उनका संस्कार बदला नहीं जा सकता । इधर रक्षा 
वह स्लेट है, जिस पर चाहे जो रेखा खोंच दोजिए । रघु इसी से उसके प्रति आशावान 
रो अदक की दृष्टि में दाम्पत्य-जीवन में सन्तुलग का होना सबसे बड़ी अ्रनिवाय॑ता 
है । इस नाठक को रचना के उद्देश्य पर प्रकाश डालते हुए उन्होंने कहा भो है-- 
चाहिए यह कि जहाँ शिक्षा पा कर नारी स्वाभिमान, भ्रात्म-विश्वास, व्यापक ज्ञान तया 
समाज-सेवा की भावनाएँ पाये, वहीं अपना सन्तुलन भी न खोये | तभी समाज में 
व्यवस्था कायम रहेगी । 

प्रस्तुत नाटक से ध्वनित होता है कि न तो केवल फ़ैशन-परस्ती आधुनिकता 
का ताम है और न अशिक्षा का नाम पुरातनता है। दोनों के समन्वय से ही नारी का 
स्वस्थ विकास सम्भव है । रघु की भाभी के चरित्र में इस नृतन-पुरातन के समन्वय 
की कुछ भलक है ।* 

लेखक रप्रनि“श्रों से कहते हैं कि उन्हें अपने पति की जीवन-संगिनी बनना 
चाहिए, जीवन के कठिन संघर्ष के लिए अ्रपने श्रापको तैयार करना चाहिए। भारत 
जैसे देश के मध्यवर्ग का जीवन-संघर्ष सचमुच भयंकर है; अपने पति के इस जीवन-संघर्ष 

२. स्वर्ग की झलक--भूमसिका--उ० ना|० अश्क 

२. नाटककार अश्क--गो० कृ० कौल--प्ृ० १६€८।॥ 
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के प्रति कोई समझदार पत्नी उदासीन रह भी कैसे सकती है? अस्तु, इन आाधुनिकाम्रों 
को परिस्थिति के साथ समझौता करना ही होगा, कम-से-कम उस समय तक, जब तक 
कि देश सुसम्पन्न नहीं हो जाता और औसत दर्जे के मध्यवर्गीय परिवार के रहन-सहन 
का स्तर पर्याप्त ऊपर नहीं उठ जाता ग्रथवा समाज की ऐसी व्यवस्था नहीं हो जाती, 
जिसमें आर्थिक दृष्टि से नारी पुरुष पर निर्भर न रहे । 

मध्य-वर्ग के जीवन-संघर्ष की कठिनाइयों के प्रति बेपरवाह इन आधुनिकाश्रों 
की आँखों में श्रैगुली डाल कर अश्क कहना चाहते हैं--“ऊपर से सुदृढ़ और भव्य प्रासाद 
बनाने वाली ठहर और देख कि तेरे प्रासाद की नींव नीचे से खिसकी जा रही है।' 

विवाह की समस्या के इस' रूप का उद्घाटन करने के अ्रतिरिक्त कुछ ग्रन्य 
छोटी-छोटी समस्याएँ भी इस नाटक में उभरती हैं । भ्रागे हम वैसी कुछ समस्याग्रों का 
दिग्दर्शन करेंगे । 

गिरधारी और रघु की भेंट रविवार को ही हो पाती है । दोनों अपने-अपने 
धन्धे में लगे हुए हैं; जीवन-संघर्ष इतना तीक्र है कि रघु को रात में घर रहने की सुविधा 
नहीं और गिरधारी को दिन में दुकान के छोड़ने की स्वतन्त्रता नहीं । जीवनम-संघर्ष की 
ऐसी दशा में परिवार के नेह-नाते जाने कितने दिन टिके रहेंगे ! 

गिरधारी कॉलेज के वातावरण में पलने वाली आधुनिकाश्रों से इसलिए डरता 
है कि वे संयुक्त परिवार की एकता नष्ट कर देती हैं। हमारे घरों की संयुक्त-परिवार- 
व्यवस्था टूट रही है। समस्या यह है कि शिक्षिता नारी संयुक्त परिवार के लिए सबसे 
बड़ी बाधा सिद्ध हो रही है। शिक्षा से तो उदारता का जन्म होना चाहिए था, लेकिन 
हो क्या रहा है ? तो क्या यह सोचा नहीं जाना चाहिए कि हमारी शिक्षा में ही कहीं 
कोई दोष है। राजेन्द्र ने भी रघु से श्राधुनिकाञं की चर्चा करते हुए कहा है कि नारियों 
पर शिक्षा का घातक प्रभाव पड़ रहा है। 

पाइचात्य शिक्षा का एक बड़ा दोष यह है कि वह हमें मानसिक गुलामी की 
दशा में ले जाती है। अशोक ने एक पुस्तक लिखी है। वह जानता है कि जमाना 
प्रचार का है। इसलिए वह चाहता है कि अ्रखबार में, और वह भी अंग्रेज़ी अख़बार में 
ही---उसकी पुस्तक की आलोचना हो । इसी लिए तो वह अंग्रेज़ी श्रख़बार के सम्पादक 
रघु की खुशामद में उसकी दावत करता है। आज का हमारा समाज कितना हिसाबी 


हो गया है कि ज़रूरत के मौके पर मित्र की भी दावत करानी होती है। सुहृदों के 
बीच हादिकता, रोटी ही लाती है--यह भीषण बात है। 


छुठा बेटा 
'छठा बेटा' अइक जी का दूसरा सामाजिक-समस्या-नाटक है, जिसकी रचना १९४० में 


उन्होंने की थी । इस नाटक की रचना की मूल-भूत प्रेरणा नाटककार को जीवन की 
एक साधारण घटना से प्राप्त हुई थी | वे एक बार प्रीतनगर से झ्रटारी तक की यात्रा 
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कर रहे थे। इक्क्रे पर इनके साथ ही एक मुसलमान' बूढ़ी महिला और उसकी 
खालाजाद (मौसेरी) बहन भी यात्रा कर रही थी। उन दोनों की बातचीत से ही इस 
नाटक के कथानक का ढाँचा तैयार हुआ । बुढ़िया को शिकायत थी कि उसके बड़े बेटे 
ने अपनी कमीनी बहु के घर में आते ही माँ से सम्बन्ध-विच्छेद कर लिया । फिर उसके 
मँभले बेटे ने भी बड़े भाई का रास्ता लिया | किसी उत्सव के अवसर पर बुढ़िया अपने 
बड़े बेटे के यहाँ श्रभी गयी थो और बीच ही में लड़-लड़ा कर वह भाग आयी है । अपने 
दो बेटों के हाथों इस तरह उपेक्षिता होने पर भी वह आशा नहीं छोड़ती और खुदा से 
मनाती है कि उसके तीसरे बेटे का घर आबाद हो जाय और उसके मत को सुख-शान्ति 
मिले । बूढ़ी का यह अरमान कभी पुरा भी हो सकेगा---इसकी कोई उम्मीद नहीं है । 
लेकिन वह बूढ़ी है, जो भ्ररमान पाले जा रही है। बूढ़ी की यह कभी पूरी न होने 
वाली प्राकांक्षा नाटककार के मस्तिष्क में चक्कर काटती रही । इसी मुल-भूत विचार के 
साथ इस नाटक के पात्र बैठा दिये गये और “छठा बेटा' तैयार हो गया । 

पं० बसन्‍्त लाल रेलवे का अ्रवकाश-प्राप्त पदाधिकारी है। उसके छः बेटों में 
हंसराज डॉक्टर है; हरिनाथ या हरेन्द्र कवि है; देव नारायरा डाक घर में मुशी है; 
कैलाशपति टिकट कलेक्टर है तथा गुरुनारायण पढ़ रहा है ओर अभी से इंडियन 
सिविल सर्विस में स्थान पाने का सपना देखा करता है। छठा बेटा दयालचन्द है, जो घर 
से भागा हुआ है। बसन्‍्त लाल शराबख़ोर है; इतना पीता है कि होश-हवास खो बैठता 
है; नाली में पड़ा रहता है। वह अपने जीवन की सारी कमाई, शराब की भेंट कर चुका 
है । अब समस्या यह है कि अपनी ज़िन्दगी के बचे हुए दिव वह कहाँ बितावे । बसन्‍्त 
लाल का नाते का एक भाई है---चानन राम | उसका विचार है कि बसन्‍्त लाल को 
अपने बड़े बेटे डॉक्टर हंसराज के परिवार में रहना चाहिए। हंसराज अपने पिता के 
प्रति अपने उत्तदायित्व से भागता नहीं है। लेकिन वह यह नहीं चाहता कि बसन्‍्त लाल 
उसके साथ रहे । पिता की गन्दी आदतों से उसे घृणा है। हंसराज के यहाँ बड़े-बड़े 
लोग श्राते-जाते हैं । इधर उसका पिता है, जो कीचड़ भरे जूते लिये, उसके मरीजों के 
लिए बने वेटिंग रूम में श्रा धसता है । कभी टखनों तक ऊँची घोती--वह भी आधी 
मैली-सी, खुले गले की कमीज पहने नंगे सिर ड्रॉइंग रूम में भी चला आता है और 
नंगे पाँव कौच पर बैठ जाता है। वह अपने पुराने संस्कारों को छोड़ कर सभ्य समाज के 
शिष्टाचार भी सीखना नहों चाहता । यदि बसन्‍त लाल हंसराज के घर रहेगा तो 
हंंसराज की प्रैक्टिस चौपट हो जायगी। 

दूसरे बेटे गुरुनारायण! को इस बात की शिकायत है कि बसन्‍्त लाल बड़ी-बड़ी 
मूँछें रखता है, ऐसी, जिन पर नींबू टिक सके । वह सिर घुटा कर रखता है---चटियल 
मैदान की भाँति । घर और बाहर का भेद भी उसे ज्ञात नहीं है । कमीज और तहमत 
पहने बाज़ार घूम आता है। 

देव नारायण की शिकायत है कि उसका पिता उसके लम्बे-लम्बे प्यारे बालों 
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को देख कर जलता है और उसे गीत गाने के लिए नाहंक परीशान करता है। इधर 
हरिनारायण ठहरा सात्विक विचारों वाला, निरामिष भोजी और पिता है, जो रोज 
मुर्गा भूवता है। कैलाशपति की कठिनाई है कि वह अपने पिता के साथ एक दिन को 
कौन कहे, एक पल भी नहीं रह सकता । 

अपने पिता के प्रति बेटों की यह जो श्नुदार असहिष्णुता है, उसके लिए बेटे 
दी जिम्मेवार हों--ऐसी बात भी नहीं है । बसन्‍्त लाल का भो दोष कम नहीं है। बेटे 
आखिर करें तो क्या ? एक दिन की बात है ; गुरु नारायण को जल्दी खाना खा कर 
विश्वविद्यालय जाना है और घर में श्राठा नहीं है । ज़िंद करके १० रुपये ले कर बसन्‍्त 
लाल स्वयं आटा लाने बाज़ार चला जाता है। लौठता है तो शराब के नहशे में पाँव 
लड़खड़ा रहे हैं, पाँव का जूता ग़ायब है, कमीज के बटन खुले पड़े हैं और हाथ में 
आटे के बदले तीन लाख रुपयों का डरबी का टिकट है । 

अपनी मूँछों पर ताव देते हुए बसन्तलाल अ्रपनी पत्नी से कहता है--हंस की 
माँ, माँग लो आज मुझसे जो कुछ माँगना चाहती हो, मैं तुम्हारी प्रत्येक इच्छा श्राज 
पूरी कर देगा ।' बसन्तलाल को जब अपने बेटों ने घर में टिकते नहीं दिया था तब 
चाननरात ने उसे अपने यहाँ रखा था । उचित तो यह है बसम्नन्तलाल अपने बेटों को धन 
देने के बजाय चाननराम को धन देने का विचार करता। लेकिन बसन्तलाल सोचता 
है--:7“5पूत होते हैं, पर पिता कुपिता नहों होते । इससे वह इन कम्बरतों के नाम 
एक लाख लगा देगा ।* पत्नी जब बसन्तलाल को अपने बिछुड़े हुए बेटे दयालचन्द का 
स्मरण कराती है तो बसन्‍्तलाल निश्चय करता है कि दयाल को ढूँढ़ लाने के लिए वह 
दस हज़ार रुपये खचे करेगा। बसन्‍्तलाल के बेठों की सभा में यह तय होता है कि बूढ़े 
से रुपया निकाल लिया जाय, नहीं तो बूढ़ा पैसों को बरबाद कर देगा। पैसे कैसे बरबाद 
होंगे, यह उन्होंने श्रभी-म्रभी देखा है। बसब्तलाल का इन्टरव्यू लेने के लिए एक 
सम्वाददाता झाता है। बसन्‍्त लाल उसे एक तमाचा मारता है शौर १००) बदले में दे 
देता है । 

अब बसन्तलाल के बेटे उसकी सेवा में पहुँचते हैं। वह हंसराज भी उपस्थित 
है, जो अपने पिता को अपने घर टिकने देना अपनी प्रतिष्ठा के अनुकूल नहीं समझता । 
आज उसकी दशा उस कुत्ते की-सी हो रही है, जो मालिक को खाना खाते देख कर 
उसके सामने दुस हिलाता, विनम्न, लालसा-भरी दृष्टि से ताकता, घुटने टेक कर बैठ 
जाता है कि तनिक मालिक का ध्यान हो तो फिर दुम हिला दे । बेटे बाप की गालियाँ 
सुनते हैं फिर भी चिरौरी किये जा रहे हैं, टाँगे दबाते हैं, अपने हाय से ढाल कर शराब 
पिलाते हैँ । देवनारायण अपना सिर घुटा कर खुशामद में खड़ा है। कैलाशपति चुटिया 


को उपयोगिता पर व्याख्यान दे रहा है। पिता एक के बाद दूसरे को रुपये देने की 
घोषणु करता जाता है। 


१. २. छठा बेठा--3० ना० अश्क--पृष्ठ ५०, ५२ 
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थोड़ी ही देर में बसन्‍्तलाल एक बार फिर वास्तविकता की कठोर भूमि पर 
उतर आता है। उसके बेटों के व्यवहार में फिर परिवर्तन हो जाता है। गुरु नारायण 
सोचता है कि वह तो आई० सी० एस० होने वाला है। यदि किसी को यह पता चल 
जायगा कि उसका पिता शराब पी कर नालियों में ग्रोधे मूँह पड़ा रहता है तो उसका 
सारा भविष्य नष्ट हो जायगा। देवनारायण अपनी माँ से खुल कर कहता है--“नही 
माँ, उन्हें रखना मेरे बस का रोग नहीं है। मैं डरता हूँ। अ्रपने यहाँ रखना तो दूर 
रहा, मैं उनके पास तक नहीं जा सकता ।” हरि नारायण माँ से कहता है--तुफे 
नहीं मालूम, मेरी ख्याति पंख लगा कर उड़ चली है । जब लोगों को पता चलेगा, मैने 
किन परिस्थितियों में परवरिश पायी है, मेरा पिता कि तना क्र तथा निर्दयी है तो वे 
मेरो प्रतिभा पर आश्चर्यान्वित रह जायेंगे ।। हंसराज कहता है--'मैं किसी का पूत्र 
नहीं । मेरा कोई पिता नहीं। क्‍या तुम चाहती हो, मै फिर नीचें-का-नीचे जा रहें । 
मुझे नित नयी पार्ट्याँ, नित नये डिनर देने होते हैं । कहाँ ला कर रख मैं उन्हे अपने 
यहाँ ।* कैलाश और भी खुल कर कहता है--मैं पुलिस इन्सपेक्टर हूँ । 
घसियारा नहीं । कोई दूसरा होता तो श्रब तक कब का पकड़ कर जेल में ठस देता । 
शराब पी कर वे इतना अंधेर मचाते हैं कि मेरी सब-की-सब व्यवस्था भंग हो जाती है! 
मुझे विवश हो कर उन्हें सीखचों के अ्रन्दर करना पड़ेगा ।!* 

इस प्रकार बसन्‍्त लाल अपने पाँच पुत्रों से निराश होता है । इन पुत्रों की माँ 
की कल्पना में छठे बेटे दयालचन्द की छाया-मृत्ति उभड़ती है और वह उससे कहती 
है-- देख, तेरे भाइयों ने हमें किस तरह दुत्कार दिया है । तेरे पिता दो दिन से सब्जी 
मंडी में श्रोंधे मुंह बेहोश पड़े हैं ।* दयालचन्द माँ से वादा करता है, "मैं उन्हें वहाँ 
जा कर उठाऊगा, उनकी हर सेवा करूँगा ।*£ 

इस नाटक में बसन्‍त लाल के रूप में एक ऐसे गैर-जिम्मेवार पिता को उपस्थित 
किया गया है, जो अ्पनो कमाई शराब की भेंट करता रहा है और पीता भी इतना 
बेहिसाब है कि नालियों में श्रोधे मुँह पड़ा रहता है। लेकिन इसी में उसने अपने पाँच बेटों 
को इस लायक बना दिया है कि समाज में उनके लिए जगह हो । आज जब बसनन्‍्तलाल 
अवकाश-प्राप्त हो चुका है और उसके चार बेटे अ्रपनी-अ्पनी गशहस्थी बसाने की स्थिति 
में हैं, प्रश्न है कि वह किस बेटे के घर रहे । बेटे स्वार्थ में ऐसे लिप्त है कि अपने पिता 
को अपने घर के छप्पर तले रखना नहीं चाहते । बसन्तलाल श्रभी कुछ दिन तो अपने 
एक नातेदार चाननराम के साथ रहा है । लेकिन चाननराम बूढ़े बसन्‍त लाल की आदत 
के सुधारने में समर्थ नहीं है ओर वह चाहता है कि बसन्‍्त लाल अपने ज्येष्ठ पुत्र हंसराज 
के साथ रहे, जहाँ उस पर नियन्त्रण रखा जा सके । 
हंसराज अपने पिता की आदतों से परिचित है। इधर अ्रव वह बड़ा आदमी 
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हो गया है। वह नहीं चाहता कि अपने पिता को अपने साथ रख कर बह अपमानित 
हो । पिता के गुज़ारे की जवाबदेही वह ले सकता है, लेकिन वह उसे साथ नहीं रख 
सकता । दूसरे बेठे भी ऐसा ही सोचतै-समभते हैं। इस तरह स्पष्ट है कि बेटे शअ्रपने 
स्वार्थ के कारण पिता को अपने पास रखना नहीं चाहते और इस निस्सहायता की 
स्थिति में बेटों की माँ को अपने छठे बेटे की याद ग्राती है श्रोर वह श्ररमान सँजोती 
है कि कभी वह श्रा कर अपने पिता का सहारा बन जायेगा । 

हमारा आज का पारिवारिक जीवन स्वार्थ के किस दल दल में पड़ा हुआ है--- 
यह उस समय स्पष्ट होता है जब बसन्‍्त लाल लाटरी का टिकट हाथ में लिये रुपये 
बाँटने की घोषणा करता हुआ घर पहुँचता है। बेटों को ऐसा अनुमान होता है कि 
बूढ़े को लाटरी से तीन लाख रुपये मिल गये हैं और बस उनका पितृ-प्रेम उमड़ पड़ता 
है | तरह-तरह से पिता की वे सेवा करते हैं और उसको खुश रखने की अ्रनथक चेष्टा 
करते है | गालियाँ सुनते जा रहे हैं और खुशामद किये जा रहे हैं। श्राज किसी को 
इस बात पर भी आपत्ति नहीं कि श्राटे के पैसों को बसनन्‍्त लाल ने लाटरी का टिकट 
खरीद कर और शराब पी कर बरबाद किया है। बल्कि हंसराज की बहू तो उन्हीं दस 
रुपयों के हक पर लाटरी की सारी रकम के ऊपर अपना ही भ्रधिकार समभती है। 
नाटककार हमारे पारिवारिक जीवन की इस स्थिति का चित्रण कर कहना चाहते हैं 
कि हम अपनी दुनिया को संकुचित करके आज उस जगह पहुँच गये हैं जहाँ जगत के 
सारे नाते-रिश्ते पैसों पर ठिके हुए हैं। पिता से पुत्र तभी प्रेम कर सकते हैं, जब उससे 
उन्हें पैसे मिलने की आशा हो । मध्य-वर्ग की इस पारिवारिक समस्या को इस नाटक 
में उपस्थित करके वे हमें एक बार भकमभोर देते हैं । 


क़ेद 
कद शीष॑क अपने नाटक में भ्रइक ते मध्यवर्गीय समाज के कुरूप शिकजों में जकड़ी 
हुई, सब तरह से विवश, निरुपाय और पराजिता नारी 'अ्रपराजिता' की कथा के सहारे 
विवाह और प्रेम की समस्या का विचार किया है। 
इस नाटक की अप्पी अथवा अपराजिता एक ऐसी नारी है, जो विवाह के पहले 

उन्मुक्त हवा-सी उड़ा करती थी, हँसते-हँसते लोट-पोट हो जाती थी और उसके गालों 
के गुलाब हर घड़ी खिले रहते थे।' अ्रप्पी का, भ्रपती मोसी के देवर दिलीप से प्रेम था । 
भ्रप्पी की माँ ने दिलीप के साथ उसका विवाह भी कराना चाहा । लेकिन श्रप्पी के मौसा 
जी इस प्रस्ताव को सुनते ही आग बबूला हो गये । वे श्रप्पी को प्यार करते थे और 
इसलिए यह स्वीकार न कर सके कि उस बेचारी को दिलीप जैसे एक ऐसे निखद्टू के 
खूंटे से बाँध दिया जाय, जो चार पैसे कमा कर नहीं ला सकता ।* 

अप्पी की बहन दिप्पो प्राणनाथ की पत्नी है। उसकी मृत्यु के बाद प्राशनाथ 
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की गृहस्थी सेभालने के लिए अपराजिता प्राणनाथ की दूसरी पत्नी के रूप में उसके 
घर चली आती है । इस तरह वह अपनी झ्ात्मा की मंजिल और अपने सपनों के देवता 
दिलीप से सदा के लिए दूर हो जाती है और उस सामाजिक व्यवस्था के आगे घुटने टेक 
देती है, जिसमें श्राथिक कारणों से पुरुष की भ्रधिकार-भावना के आगे नारी को पराजित 
होना पड़ता है। प्राणनाथ के साथ अखनुूर में पिछले श्राठ वर्ष से, पारिवारिक बन्धनों 
और सामाजिक रूढ़ियों में आबद्ध अ्रप्पी, चढद्गानों पर सिर पटकती हुई, पछाड़ें खाती हुई 
चनाब की जलधारा की तरह टूट-टूट कर बिखर रही है। पेट-दर्द, कमर-दर्द, सिर-दढे, 
कोई-त-कोई दर्द उसे लगा ही रहता है। उसके रोग का कोई उपचार भी प्राणनाथ के 
पास नहीं है ।' प्रसन्नता का कोई चिह्न अरब अ्रप्पी के मुख पर दिखायी नही देता । घर 
में बच्चे हैं दीशी ओर निम्मो । लेकिन अ्रप्पी ऐसी स्नेहशुन्य हो गयी है कि वह रह-रह 
कर बकती रहती है---अरे कोई है, इन कम्बख्तों को निकाले मेरे कमरे से बाहर ! पल 
भर का चैन हराम हो गया इन दुष्टों के मारे | ईद्वर ऐसी संतान शत्रू को भी न दे ॥!* 
अ्रप्पी को ऐसा अनुभव होता है जैसे वह एक लम्बी यात्रा तय करके श्रायी है और थक 
गयी है । उसने कभी एक फ़िल्म देखी--'किग-कौंग” । उस फ़िल्म को वह भूल नहीं 
पाती । उसमेंकिग-कौंग गुरिला एक सुन्दर लड़की को उठा कर ले गया था । श्रप्पी की 
छत पर भी एक वैसा ही दिलेर किग-कौंग ऐसा बन्दर उतरता है जो कभी चादर उठा 
कर ले जाता है तो कभी मिठाई का दोना । अ्रप्पी को लगता है कि उसके अपने जीवन 
में भी तो वही घटित हुआ है । एक दिलेर किंग कौंग सबके सामने उसे झपने घर उठा 
लाया है। किग-कोंग फ़िल्म की उस सुन्दर युवती को तो बन्दर ने छोड़ भी दिया था 
08 तो आज भी क़ौद है । न टूटने वाली बेड़ियाँ उसके पाँवों में बँधती चली 
गयी हैं। 
इधर प्राणताथ श्रप्पी को साथ लिये भ्रगर कभी अ्रखनूर की प्रकृति के अछूते 
सौन्दर्य के दशेन के लिए जाता भी तो उसे यही अनुभव होता कि उस सौन्दर्य का दर्शन 
करने वाला वह अकेला है। अ्रप्पी तो न जाने कहाँ खोयी होती, गुमसुम-सी बैठी रहती 
ओग्रोर न जाने अतीत का कौन-सा स्वप्न देखती रहती ।* 
प्राशनाथ अप्पी को हृदय से चाहता है। उसके लिए सचमुच वह दिन बड़ी 


खुशी का होता, जब वह अ्रप्पी को स्वस्थ देखता।* श्रप्पी की हालत देख कर वह दु:खी 
भी होता है । पिछले आठ वर्षों से वह सोचता चला आ्राया है कि यदि दिप्पो की मृत्यु 
के बाद वह दिल्‍ली न गया होता तो भ्रप्पी की हँसी-खुशी का सोता यों न सूख जाता ।* 
पर अपराध तो उससे हो ही गया है और इसका बोध भी उसे पूर्ण रूप से है । अ्रप्पी 
से विवाह करके उसे भी सुख नहीं है । उसका जीवन चनाब की भाँति अपना यौवन खो 
चुका है । और इस प्रकार श्रप्पी और प्राणनाथ दोनों ही दुखी हैं । 

फिर एक दिन कुछ चन्द घंटों के लिए अ्रप्पी के घर दिलीप पहुँचता है श्र 
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प्रप्पी का रंग चमक उठता है। उसकी देह पर रहने वाला सदा का पीलापन क्षण भर 
में ही गायब हो जाता है ।' अप्पी की दुनिया ही बदल जाती है । घर के कबाड़ख़ाने की 
सफ़ाई होती है, बच्चों को साफ़-सुथरा किया जाता है, गुलदस्ते सजाये जाते हैं, वर्षो के 
बाद अप्पा रसोईघर में जाती है, प्रकृति का सौन्‍्दय॑ श्रप्पी को भी आ्ाकृष्ट करता है। 
गीतों के बोल उसके मुँह से जैसे फूटने ही वाले हैं ।* 

लेकित दिलीप के साथियों के हाथों भ्रप्पी का यह सुख छीन लिया जाता है 
प्रौर सामाजिक शिकजों में बँधी हुई श्रप्पी सिर पटकती रह जाती हैं । 'क़ैद” में पड़ी 
हुई अप्पी अपनी किस्मत पर रोने के अतिरिक्त कर भी क्‍या सकती है । 

श्रइक ने इस ताठक में अ्रप्पी के रूप में उस' नारी को प्रस्तुत किया है, जिसके 
साथ विवाह की संस्था ने क्रूर व्यंग्य किया है। मध्यवर्गीय शिक्षिता नारी अपने सपनों 
का संसार बसाती है और दिलीप को अपने हृदय के आसन पर बिठाती है। अ्रप्पी और 
दिलीप दोनों मिल कर यह प्रण करते हैं कि वे एक स्वर्ग बसायेंगे। लेकिन उस सपने 
को साकार बनाना मध्यवर्गीय हिन्दू नारी के हाथ में है कहाँ ? अ्रप्पी इसी विवशता 
को व्यक्त करती हुई कहती है--हम गरीबों का क्या है, माता-पिता ने जहाँ बैठा 
दिया, जा बैठीं ।* तो क्या श्रप्पी के माता-पिता उसके प्रति क्र थे? नहीं, यह 
बात भी नहीं है। उसकी मौसी उसकी भावना को समभ कर दिलीप से उसके विवाह 
का प्रस्ताव भी करती है। अ्प्पी के मौसा जी भी भ्रप्पी को खूब प्यार करते हैं, उसका 
भला चाहते है और इसीलिए वे नहीं चाहते कि उनके निखद॒ट भाई के साथ श्रप्पी का 
विवाह हो और उसकी ज़िन्दगी बरबाद हो जाय । तो सिद्ध है, दिलीप से श्रप्पी के 
विवाह-सम्बन्ध के स्थिर न होने का कारण है अर्थ । अ्रप्पी को ज़िन्दगी के साथ 
समभोता करना पड़ता है, यह उसकी विवशता है । सचाई उसके मूह पर अनायास 
चली झाती है और वह कह जाती है--'किग कौंग से कब का समभौता कर लिया 
है ।” यह नहीं कि अप्पी को श्रपने से, अपनी परिस्थिति से विद्रोह नहीं होता | जब 
वह घंटों बन्दरों को स्वतन्त्रता से कूदते-फाँदते, कुदकड़े मारते, कलाबाज़ियाँ लगाते, पेड़ों 
की शाखाओं से लठकते-झूलते देखती है तो अपनी क्रैद की अनुभूति और तज्जन्य 
विकलता उसकी नस-नस में जग उठती है। कभी ऐसा लगता है कि जैसे शरीर की 
समस्त शिराश्रों में कुछ सुलगने-सा लगा है ।* लेकिन अ्रप्पी सामाजिक नियमों के बन्धन 
में कस कर बँधी है । इसी से दूसरे ही क्षण उसे ऐसा भी लगता है कि उसके शरीर की 
प्रत्येक स्पन्दित शिरा मानो बुभी हुई भीगी लकड़ी को भाँति निर्जीब हो गयी है ।* 
अप्पी की जो स्थिति है, उसमें मनुष्य, या तो दाशैनिक बन सकता है अथवा पत्थर । 
ओर फिर पत्थर भौर दाश॑निक में बहुत अन्तर भी कहाँ है? अप्पी कहती है---पत्थर 
कदाचित सबसे बड़ा दाश॑निक है ।” भ्रप्पी को यह मालुम है कि उसके जीवन का 
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श्रस्थका र--उसको, उसकी इच्छाप्रों-अभिलाषाशों, झ्राकांक्षात्रों, स्वप्नों, स्मृतिग्रों---सवको 
निगल जायगा और वह उस शव की भाँति पड़ी रह जायेगी जिसका सारा रक्त किसी 
तृप्त न होने वाली जोंक ने चूस लिया है।' अप्यी जैसी नारी उस अन्धकार को भी 
आदी हो जाती है; जिन्दगी को अपनी राह चलते रहने की इजाजत उसे देनी पड़ती 
है । इस अन्धकार के बीच अप्पी को अ्रकेले रहना होगा । वाणी सच कहती है कि यदि 
दिलीप अप्पी के यहाँ रहेगा तो अ्रप्पी के घर के शान्त वातावरण में भी ओले गिरने 
लगेंगे ।* वाणी शायद ठीक ही कहती है कि उन सब बातों के बाद, दिलीप को अख़नूर 
ने आना चाहिए था। ३ 

भ्रप्पी अपने जीवन के साथ समभौता करने की चेष्टा तो अवश्य करती है, 
लेकिन क्या वहु सफल भी हो सकी है ? प्राणनाथ को पति मान कर वह उसकी पत्नी 
तो हो जाती है पर क्‍या वह उसकी जीवन-संगिनी भी हो पातो है ? सच्चे मन से उसे 
प्यार भी कर पाती है ? उप्तसे जब दिलीप ने पूछा है--अप्पी तुम प्रसन्‍्त नहीं हो' * 
तो उसने उत्तर में छूटते ही कहा--*मैं सन्तुष्ट हूँ ।* स्पष्ट है, श्रप्पी कहना चाहती है 
कि वह जीवन को सह रही है, जैसी भी है, ठोक है । हाँ, ठीक इतने ही भर के लिए है 
कि अ्रप्पी इस क्रंद से छूट नहीं सकती । दिलीप उसकी दुखती हुई रग पर हाथ रख कर 
जब कहता है-- तुम सन्तुष्ट भी नहीं हो' तो वह उत्तर नहीं दे पाती, दार्शनिक को 
तरह कहती है--'संसार में कौन प्रसन्न है, कौन सन्तुष्ट है....।* और दिलीप यह सब 
पूछता ही क्‍यों है ? वह खुद अपने से उत्तर क्यों नहीं पूछता ? श्रप्पी ने उलट कर वही 
सवाल दिलीप के सामने रख दिया--त(तुम प्रसन्न हो' ?” बह कहना चाहती है, यदि तुम 
प्रसन्न नहीं हो, तो मुभसे क्‍यों पूछते हो मैं प्रसन्न हँ या नही ।' इस घुटन में रहने वाली 
ग्रप्पी अपने पति की प्रिया नहीं हो पाती । अपने जीवन की विफलता से उत्पन्न उसकी 
सारी खोक बरस पड़तो है, उन मासूम बच्चों पर, जिनको अ्रप्पी का प्यार मिलना ही 
चाहिए था। नाटककार ने बड़ी कुशलता से बताया है कि ऐसी श्रप्पी बच्चों को प्यार 
नहीं दे सकती । दिलीप के क्षरितिक संयोग से यदि घर कबाड़खाने से बदल कर सही 
मानी में घर हो जाता हैं तो दूसरी ओर बच्चों को भी माँ का प्यार मिलता है। जो 
श्रप्पी बच्चों को दिलीप के आने के पहले 'कमबख्त' कहा करती थी---वही शअ्रब उन्हें 
*राजा बेटा' कहती है, बड़े प्यार से निम्मो को चुमती है और कहती है--“बड़ी अच्छी 
है मेरी मुन्नी बेटी ।* 

इस प्रकार अश्क यह संकेत कर जाते हैं कि यदि अप्पी का जीवन सन्तुलित 
होता, दाम्पत्य-जीवन सुखी होता तो उसके बच्चे भी स्नेह-वंचित नहीं होते । 

अ्रप्पी जिस कुंठा को ले कर जी रही है, उसमें पड़ी हुई नारी, परिवार के प्रति 
अपने दायित्व का निर्वाह नहीं कर सकती । ऐसी स्थिति में विवाह की चरिताथँता क्‍या 
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है ? अ्रश्क ने इसी प्रशत की शोर समाज का ध्यान आक्ृष्ट करने के लिए इस ताटब 
की रचना की है। यह बात ध्यान देने की है कि उन्होंने 'क़ैद” में समस्या का कोई 
समाधान प्रस्तुत नहीं किया । 


उड़ान 

ग्रदक ने 'शिकारी' शीर्षक से एक सात अंकों का नाटक उठूँ में लिखा था। ऑल इन्डिया 
रेडियो के नाटक-विभाग के तत्कालीन प्रभावी अधिकारी श्री श्रन्सार नासिरी को 'शिकारी' 
खूब पसन्द आया । लेकिन उसके प्रन्त के विषय में उतकी सम्मति थी कि 'शिकारी' 
शंकर के हाथों उसके मित्र रमेश की हत्या से भावुकता को ठेस लगती है। अब्क ने 
श्री अच्सार नासिरी के सुझाव पर नाटक में आवश्यक परिवर्तन कर लिया। इस 
परिवर्तित रूप में नाटक का श्रन्‍्त उस परिस्थिति में होता है, जब शंकर रमेश के 
मदन और माया को नीचें तलहटी तक छोड़ आने के लिए कहता है और स्वयं भरत- 
हृदय वापस हो जाता है । 

उर्दू के इस नाटक को हिन्दी में “उड़ान' का रूप देते समय अश्क ने शिकारी 
के कथानक के क्रम में आने वाले सभी पात्रों को तो ग्रहण कर लिया लेकिन उड़ान में 
आरा कर यह कथा शंकर की न हो कर माया की हो गयी । 

'उड़ान' के पात्र सामान्य जीवन के बीच से नहीं लिये गये हैं। शंकर, रमेश 
श्रौर मदन--डॉ० धर्मवीर भारती के शब्दों में, 'पुरुष की तीन प्रवृत्तियों के प्रतीक हैं। ' 
शंकर उस पौरुष का प्रतीक है, जो पुरुष की अधिकार-भावना को जगाता हैं। वह जन्म 
से ही शिकारी है। शिकार की धुन उसकी नसों में उगलती हुई श्राग बन कर रहती 
है और वह यही चाहता है कि किसी भूली-भटकी हिरनी को अपनी बाहों में भर ले 
शंकर नक्षत्र का बली है। उसके नौकर लछमन ने कहा ही है--“जिन जंगलों में ढूँढ़े से 
कभी हिरन नहीं मिलता, वहाँ हर बरस उनके हाथ से एक-त-एक शिकार हो जाता 
है! ।र भोली-भाली हिरनी जैसे शंकर की बाहों में आने के लिए, उसका शिकार हो जाने 
के लिए अ्रतायास उसकी ओर चली आश्राती है । इस बार की शिकार-यात्रा में जंगल की 
एक हिरनी तो उसे मिलती ही है, एक दूसरी भो जंगलों में भटकती हुई माया के 
रूप में उसके कैम्प की ओर खिच आती है । शंकर इस हिरती को जब पहली शाम 
चट्टान पर लेटी हुई देखता है तो उसके मन में होता है ।क उसे गोद में भर कर कैम्प 
तक ले आये । इस भाव के आरवेश में आर कर जब उसने उसे अपनी गोद में लेना चाहा 
तो माया सचमुच हिरनी की ही भाँति तड़प उठी थी * शंकर शिकारी है श्रौर 
शिकारी किसी चिड़िया को निशाना बनाते समय कभी नहीं सोचता कि वह प्रसन्न 

_हैया उदास, वह उसकी भावनाओं की चिन्ता नहीं करता।* 
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नाटक का दूसरा पुरुष-पात्र है रमेश, जो अपने शिकारी मित्र के साथ जंगल 
तक पहुँच गया है। रमेश की प्रकृति एक भावुक कवि की है । जहाँ शंकर प्रकृति की 
निखरी हुई सुन्दरता को भूल कर शिकार के पीछे पागल हो उठता है, वहाँ रमेश प्रकृति 
के मादक मोहक सौन्दर्य से अनुभूत हो कर शिकार को ही भूल जाता है | यही कारण 
है कि रमेश की गोली अपने पीछे मात्र धुझा छोड़ जाती है और शंकर की गोली एक 
ग्राहत पक्षी ।' 


माया को देख कर रमेश के मन को ऐसा लगता है कि किसी पेड़ की घनी छाया 
में चाँदनी सहसा चमक उठी हो । जब वह माया से उसकी कहानी सुन कर यह जानता है 
कि रंगून से तीन सौ मील की कष्टप्रद लम्बी यात्रा और वह भी बिना खाये-पिये पैदल 
तय कर के चली आ रही है तो वह विस्मय-विमुग्ध हो जाता है ।। उसे समभ ही 
नहीं पड़ता कि जो माया इतना कोमल है, वह कैसे यह मुसीबत भकेल सकी । माया उसे 
आक्ृष्ट भी करती है। जब वह सहारा लेने के लिए रमेश के कंधे पर हाथ रखती है 
तब उसे लगता है जैसे वेले की कलियों की कोई माला उसके गले में आ पड़ी हो ।* 
शंकर कहता है--रमेश माया से प्रेम करने लगा है। रमेश को इस पर आपत्ति है। 
उसका कहना है कि वह माया से प्रेम नही करता, माया प्रेम करने की चीज़ नहीं 
पूजा की चीज़ है ।* माया को देख कर रमेश का जी चाहता है कि वह उस' पर प्यारी- 
प्यारी कविताएँ लिखे, किसी सुन्दर मूत्ति की तरह उसे अपने मन के सिंहासन पर बिठा 
कर उसका पुजारी हो जाय । 
नाटक का तीसरा पुरुष-पात्र सदन, रंगूत से भाग कर स्वदेश के लिए चल 
पड़ने वालों की टोली का एक निखटद सदस्य है| शरीर से हृष्ट-पृष्ट, फुर्ती में बिजली 
जैसा और सबके ऊपर दिलेर होने से वह टोली का बड़ा ही समर्थ सहायक सिद्ध हो 
सकता था । पर यह अ्रजीब बात थी कि किसी की सहायता करने के बदले, वह उसके 
स्नेह का अनुचित लाभ उठाता और अपने इस इत्य पर पछताने के बदले वह प्रसन्न 
होता था ।* माया ने उसे एक रोज़ डाँठा और आइचये की बात हुई कि मदन अपनी 
धृष्टता के लिए शर्मिन्दा भी हुआ । उस दिन के बाद उसको ज़िन्दगी ही बदल गयी । 
यदि वह नहीं होता तो सारा काफ़िला मृत्यु की एक घाटी में समाप्त हो जाता | काफ़िले 
क्रो तो उसने बचा लिया, लेकिन स्वयं एक रोगी को साथ ले कर झ्ाते समय नाहँग नदी 
की खूनी लहरों में बह गया था। इस घटना के बाद से ही माया इस प्रकार भटक रही 
है। लेकिन एक ऐसा भी दिन आता है, जब मदन माया को खोजता-ढूंढ़ता शंकर के 
कैम्प के निकट भा धमकता है और देखता है कि रमेश के हाथों में माया का हाथ है । 
मदन देखता है, माया प्रसन्न है, सुखी है, स्वस्थ है । वह सोचता है कि माया आज 
जब रमेश के साथ सुखी है तो वह उसे अपने साथ ले जा कर दुखी क्यों करे ? इसी कारण 
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वह माया के जीवन से निकल भागने का निरचय कर लेता है। माया उसके सन्देह को 
दर क्रने का प्रयास करती है। उसे बताती है कि शिकारी शंकर को अशिष्टता से 
बचने के लिए वह रमेश का आश्रय लेती रही है। सच यह कि वह दोनों से डरती है। 
एक आकाश में बसता है, दूसरा उस गहरे अ्रधियारे गड़ढे से भी अधिक तमपुर्ण संसार 
का वासी है। गहरे खट्टों और ऊँचे शिखरों से वह ऊब गयी हैं। यह धरती चाहती 
है--समतल झौर सुखद ।' 

लेकिन मदन को इस पर विद्वास नहीं होता। माया मदन की ईर्ष्या और 
स्वार्थपरता को देख कर दुखी होती है। आज उसे ऐसा अनुभव होता है कि मृत्यु की 
घाटी से पार होते समय मदन की स्वार्थपरता का उदारता और बुराई का भलाई में 
विपयंय भी उसके स्वार्थ का ही दूसरा रूप था ।' सच्ची बात यह है कि मदन माया 
को अपनी अ्रनुगता दासी बनाना चाहता है और माया को इस पर आपत्ति है । 

शंकर से माया को शिकायत है कि वह पुरुष हो कर, शक्तिशाली हो कर एक 
थकी, बीमार, विवश स्त्री की विवशता का अनुचित लाभ उठाना चाहता हैं। उसे बचा 
कर, उस पर एहसान करके, बदले में उसे भ्रपत्ती वासना का शिकार बनाना चाहता है 
और इसलिए वह कायर है, वर्बर है ।* रमेश से उसक्री शिकायत है कि वह उसे देवी 
बनाना चाहता है। ये तीनों पुरुष-पात्र नारी की अ्रसली कीमत नहीं जानते । इसलिए 
कि उनमें से एक नारी को दासी समभता है, दूसरा देवी ओर तीसरा खिलौना । उनमें 
किसी को संगिनी की आवश्यकता नहीं ।* इधर माया है, जो न दासी होगी, न देवी, 
ने खिलौना, बल्कि संगिनी होगी । 

इस प्रकार माया के प्रतीक द्वारा नाटककार ने प्रश्न खड़ा किया है कि नारी को 
श्रद्धा या पूजा का पात्र समझा जाय, वासना-तृप्ति का साधन समझा जाय अथवा उसे 
पुरुष कीं सम्पत्ति समभे । माया इस समस्या का समाधान भी कर देती है कि नारी 
इन तीनों में से एक भी नहीं है--वह तो पुरुष की संगिनी है, सच्ची साथिन है। 

कैद! में जो नारी पराजित थी, भ्रदक के 'उड़ान' में वह बन्धन-मुक्त है, स्वतंत्र 
है; नारी-जीवन की एक बड़ी समस्या का इस प्रकार अइ्क ने अच्छा-सा हल हढूंढ़ 
निकाला है। समय करवरें ले चुका है। अस्तु, झ्ाज नारी पुरुष के श्राश्नय की आशा 
बोधे, दासी की भाँति खड़ी नहीं रह सकती ।* वह जीवन के बीहड़ रास्ते में उसकी 
हिम्मत बढ़ाने वाली संगिनी बनने का हौसला रखती है। 

कैद! और “उड़ान! इसी श्र्थ में एक दूसरे के पूरक हैं । डॉ० धर्मवीर भारती 
ने ठीक ही कहा है--क़ैद' और “उड़ान' दोनों मिल कर गत्यात्मक स्थिति का सर्जन 
करते हैं, समस्या को प्रतिबिम्बित करते हुए भी उसे निश्चित लक्ष्य और एक समाधान 
की ओर प्रेरित करते हैं, जैसे किसी व्यक्ति का बाँया और फिर दाँया, दोनों चरण क्रम 
से उठ कर उसके व्यक्तित्व को एक गति दे दें, उसे एक कदम आगे बढ़ा दें 
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अलग-अलग रास्ते 


अलग-अलग रास्ते में अइश्क ने रानी और राज नामक दो बहनों के असफल दाम्पत्य- 
जीवन के प्रमाण पर हिन्दू-समाज की विवाह-संस्था की त्रुटियों को प्रकाशित किया है। 
पूरन ने लेखक के मत की बात इन शब्दों में रख दी है--ब्याह तो भ्राज-कल भअ्रँधेरे में 
तीर मारने के बराबर है , निशाने पर लग गया तो ठीक; नहीं तो हाथ से निकला तीर 
बापस नहीं आता । 

ताराचन्द ने अपनी बड़ी बेटी रानी का विवाह-सम्बन्ध प० कु जबिहारी के बेटे 
त्रिलोक के साथ स्थिर किया । सम्बन्ध स्थिर करते समय उसने त्रिलोक को नही देखा, 
यह नहीं सोचा कि उसकी बेटी के योग्य वर वह है या नहीं, दोनों के मिजाज मिलते हैं 
या नहीं, दोनों सुखी जीवन व्यतीत करने की स्थिति में होंगे कि नहीं । देखा तो बस 
इतना ही कि वर का घर सुखी है, इज्ज़तदार है, पिता रायबहादुर हैं, बड़ा परिवार 
है। ताराचन्द ने यह नहीं देखा कि इस इज्ज़तदार घर में उसकी बेटी की इज्जत होगी 
या नहीं । यह नहीं देखा कि उस भरे-पूरे संयुक्त परिवार में उसकी बेटी निभ सकेगी 
या नहीं । शहर में रायबहादुर कुजबिहारी की कई कोठियाँ हैं, यह तो ताराचन्द ने 
सुन रखा था, लेकिन उसने यह जानने की चेंष्टा नहीं की कि इन कोठियों में से कितनी 
गिरवी पड़ी हुई हैं। विवाह हो जाने के बाद उसे मालूम होता है कि रायबहादुर की 
ग्राथिक दशा गिरान पर है, उनकी कीठियाँ गिरवी पड़ी हुई हैं। उनके घर में प्रादमी 
तो बहुत हैं, पर वह असल में भेड़ियों की माँद है। तीर के हाथ से निकल जाने पर 
ताराचन्द परिताप करते हुए कहता है--मुझे तो पता ही नही चला, नहीं तो मैं कभी 
रानी का विवाह वहाँ नहीं करता ।* हमारे समाज में नाता जोड़ने वाले दो पक्ष--वर 
झोर कन्या पक्ष---दिल खोल कर परस्पर नहों मिलते । विवाह के समय दोनों ही पक्ष 
प्रपनी वास्तविकता छिपा कर रखते हैं और भूठे प्रदर्शन के द्वारा सत्य पर पर्दा डालते 
हैं। पं० कुजबिहारी की आर्थिक स्थिति अ्रच्छी नहीं है, वह कर्ज में डूबा हुआ्ना है 
लेकिन तिलक-दहेज को बात के उठाये जाने पर वह भ्ूठी शान में कहता है कि उसे 
दहेज को कोई चिन्ता नहीं, भगवान का दिया उसके पास बहुत है। त्रिलोक भी कहता 
है कि उसे पैसे नही चाहिए, ऐसी पत्नी चाहिए, जिसे देख कर, शाम को जब वह कचहरी 
से लौटे, उसे अनुभव हो कि वह घर पर आ गया है । उसे ऐसी पत्नी नहीं चाहिए, जो 
घर को ही कचहरो बनाये रखे । लेकिन रानी जब ससुराल पहुँचती है और त्रिलोक तथा 
उसके परिवार वाले देखते हैं कि वह बहुत-सा दहेज ले कर नहीं आयो है तो भरूठ के इस 
घने मेघ-मंडल को चीर कर सत्य का सुर्य दमक उठता है। रायबहादुर और उनके भरे- 
पूरे परिवार के सदस्य रानी को ताने-पर-ताने देते हैं, उसे कंजूस बाप की बेटी कहते 
हैं और तरह-तरह से अपमानित करते हैं । वही त्रिलोक, जिसे धन की कोई स्पूहा नहीं 
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थी, रानी का अपमान इसलिए करता है कि त्रिलोक को मकान और मोटर, ससुर की 
ओर से नहीं मिले । कन्या-पक्ष ने शायद अपना बड़प्पन ओर अपनी ऐदडवर्य-शीडसा का 
रोब जमाने के लिए यह फैला रखा था कि विवाह के बाद त्रिलोक को एक मकान श्रौर 
मोटर मिलने वाली है| इस वादे के पीछे ज़रा भी सचाई नहीं थी, कहिए वर-पक्ष को 
ठगना था । इस तरह यदि वर-पक्ष भ्रपनी आर्थिक दशा के गिरान पर होने की बात को 
छिपाता है तो कन्या-पक्ष भी प्रलोभन का चाल खड़ा करता हैं, वर-पक्ष को फेंसा कर 
बेवकूफ़ बनाने की पूरी चेंष्टा करता है | ऐसी स्थिति में यदि रानी और त्रिलोक का 
दाम्पत्य-जीवन विफल हो जाता है तो उसका उत्तरदायित्व झूठ के इस मनोविज्ञान पर 
है, जिसके कारण नाता जोड़ने वाले दो पक्ष मुक्त-भाव से आपस में मिलते नहीं, और 
अंधेरे में तीर चलाते हैं । 

पहली बेटी के मामले में धोखा खा जाने के कारण अपनी दूसरी बेटी राजो का 
विवाह-सम्बन्ध स्थिर करते समय ताराचन्द ने वर को देखने की ज़रूरत समभी । दूसरी 
बार उसने रायबहादुर कु जबिहारी जैसे किसी 'इजज़तदार' के यहाँ सम्बन्ध करना नहीं 
चाहा । उसने उस मदन को पसन्द किया, जो एक ग़रीब पिता का पुत्र है। इस बार 
उसने सचमुच वर के उज्ज्वल भविष्य और उसके पिता के शील-स्वभाव को ही देखा, 
उनकी झाथिक-सम्पन्नता को नहों । मदन पढ़ने-लिखने में बहुत भ्रच्छा रहा है और प्र 
तो वह कॉलेज में प्रोफ़ेसर भी हो गया है । ताराचन्द के लिए इतना काफ़ी है । वह तो 
मुग्ध है मदत के पिता पं० उदयशंकर के शील-स्वभाव पर, जिसके विषय में अपना 
सन्तोष व्यक्त करते हुए वह कहता है--'ैं लड़के के पिता से मिला हूँ, बड़े सज्जन हैं, 
श्रहंकार तो उनमें नाम को भी नहीं । भेंट हुई तो कहने लगे---मैं तो श्रापको पा कर 
धन्य हो जाऊंगा ।” ताराचन्द को पं० उदयशंकर की इस बात ने इतना मोह लिया कि 
उसने त्रिलोंक के हाथों धोखा खाने के बाद भी मदन की परख नहीं की । लेकिन इसका 
कारण है कि रायबहादुर कु जबिहारी के इजज़तदार घर में उसका जितना ही अपमान 
हुआ है, उतना हीं सम्मान इस पं० उदय शंकर के घर में होने की सम्भावना है । लेकिन 
आगे चल कर सिद्ध यही हुआ कि इस बार भी उसने अँधेरे में ही तीर चलाया । 

ताराचन्द प्रोफ़ेसर मदन के विवाह-सम्बन्धी मनोभाव को जानने की कोई 
आवश्यकता नहीं समभता | उसको सुझकाया जाता है कि उदयशंकर की इच्छा का 
जानना ही काफ़ी नहीं हो सकता । लड़के की इच्छा भी जाननी चाहिए, यह मालूम 
करना चाहिए कि क्‍या वह भी ताराचन्द की लड़की को पा कर उतना ही धन्य होगा, 
जितना उसका पिता उदयशंकर, ताराचन्द जैसा समधी पा कर होगा । लेकिन ताराचन्द 
ने तो अडिग विश्वास पाल रखा है कि मदन गाय है गाय” और फिर उसके बाद 
करना क्या है ? ताराचन्द को यह्‌ भी खबर दी जाती है कि मदन अपनी जाति से 
बाहर की किसी लड़की से विवाह करना चाहता है, लेकिन ताराचन्द इस ख़बर को 





१- २. अलग-अलग रास्ते--3० ना० अश्क--प्ृष्ठ ६९, १०० 


२८७ | श्री उपेन्द्रनाथ अश्क 


सुनना भी नहीं चाहता । वह कहता है---प० उदयशंकर का लड़का श्रपनी जाति के 
बाहर कभी विवाह नहीं कर सकता ।!! 

हिन्दू समाज इस बात की आवश्यकता नहीं समझता कि जिस लड़की की सारी 
जिन्दगी का सौदा किया जा रहा है, उसकी भी राय मालूम की जाय । हमारे समाज 
में नारी की स्थिति उस निरीह गाय की-सी है, जिसे, उससे पूछे बिना, उसकी इच्छा 
जाने बिता, कसाई के हाथ में सौप दिया जाता है। वह कसाई उसे एक झटके में मार 
दे या तिल-तिल कर उसकी हत्या करे, भूखा मारे या चारे के भरे थान पर बाँध दे ।* 
इसी से ताराचन्द अपनी बेटियों की विवाह के विषय में राय नहीं लेता । 

प्रोफेसर मदन अपनी पूर्व-प्रणयिनी सुदर्शना से विवाह करना चाहता था। 
सुदर्शना उसकी जाति की नही है । इससे पुराने संस्कार वाला पं० उदयशंकर इस बात 
की स्वीकृति नहीं देता कि उसका बेटा अपनी जाति के बाहर की किसी लड़की से 
ब्याह करे । मदन के श्रागे दो रास्ते हैं ; या तो वह पिता की भावना का तिरस्कार 
करे, समाज की अवहेलता करे ओर सुदर्शता से ब्याह करे अथवा पिता के श्राज्ञाकारी 
पुत्र के रूप में राजो से विवाह करे। अपनी साहसहीनता के कारण मदन को सचमुच 
गाय' ही बनना पड़ा और उसकी शादी राजो के साथ हो गयी । विवाह के बाद वह 
श्रनुभव करता है कि उससे भूल-पर-भूल होती गयी है । राजों के आगे वह स्पष्ठतः 
स्वीकार करता है-- मैं कायर हूँ, कायर ! माता-पिता के भय से मैने भ्रपना और 
तुम्हारा जीवन नष्ट किया ।* यह बात नही है कि मदन ने यह सब प्रमाद में, अनजान 
में किया । वह जानता था कि राजो से ब्याह करना उसके लिए आ्रात्म-हत्या करने 
जैसा है। फिर प्रश्न है कि उसने हिम्मत करके ब्रापत्ति क्‍यों नहीं को ? मदन का उत्तर 
है कि उसने यह ठीक से अनुभव कर लिया था कि वह साहसहीन है, कायर है। इससे 
उसने निश्चय किया था कि वह अपने भावों का गला घोंट देगा, सुदर्शना के प्रेम की 
स्मृति में मर जायगा । लेकिन वह अपने झ्रतीत के लिए मर न सका। राजों से वह 
कहता है कि वह उसको कल्पना उस मनुष्य के रूप में करे, जो आरात्म-हत्या करने के 
प्रयास में पंगु हो गया है । मदन हमारे समाज के उन नवयुवकों का प्रतीक है, जो उससे 
विवाह नहीं कर पाता, जिससे वह प्रेम करता है और उसको उसके साथ विवाह करना 
पड़ता है, जिसे वह प्रेम नहीं करता । मदन जैसा पढ़ा-लिखा युवक ऐसा साहसहीन हो 
कि वह अपना जीवन नष्ट करने के साथ-साथ दो अन्य व्यक्तियों का भी जीवन बर्बाद 
करे---एक उस सुदर्शता का, जिससे उसने प्रेम किया है ओर दूसरी ओर राजो का, जिसे 
वह ब्याह लाया है--यह सचम्रुच्र परिताप की बात है। श्री गोपालकृष्णा कोल और श्री 
दुष्पन्त कुमार के शब्दों में यह उसकी सामाजिक दायित्व-हीनता का परिचायक है 
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मदन मध्य-वर्ग के उस युवक का प्रतीक है, जो साहसपूर्वक विद्रोह नहीं कर सकता | 
वह अपनी कुंठा की आग में जलता रहेगा । आप भी बरबाद होगा साथ-साथ औरों को 
भी बरबाद करेगा। 
दोनों ही बहनों--रानी ओर राज में--बड़ा ही स्पष्ट चरित्रिक भेद है । रानी 
पति के घर जब अपने पिता की निन्‍्दा सुनती है, श्रपना अपमान होते देखती है तब 
वहाँ से चल खड़ी होती है | लेकिन वहीं यह राज है, जो जानती है कि उसका पति . 
उसे प्यार नहीं करता, बल्कि अपनी पूर्व प्रणयिनी सुदर्शना को प्यार करता है तब भी 
वह पति के चरणों में ही पड़ी रहने की निष्ठा निभाना चाहती है। पति की उपेक्षा 
और प्रमशुन्यता की उसे परवाह नहीं है । उसकी पति-भक्ति के श्रादर्श को देख कर स्वयं 
मदन झ्राश्चर्यंचकित है । यह अ्रपना आश्चर्य प्रकट करते हुए कहता ही है--तुम जाने 
किस मिट्टी को बनी हुई हो । तुम्हें स्वाभिमान छू भी नही गया ? मैं तुम से इतनी घृणा 
करता हैं और तुम मेरे पाँव दबाना चाहती हो ?”' राज भी नहों जानती कि ऐसा क्यों 
है । वह कहती है---न जाने क्‍यों, उनकी घृणा पर मुझे कभी क्रोध नहीं झ्राया । जब-जब 
उन्होने मुझसे घृणा का व्यवहार किया, मेरे मन में सदा दया उपजी । सदा जी हुम्ना, 
उनके पास जाऊं, अपने प्यार से उनके घावों को भर दूँ।* मदन को भी ऐसी ही दया 
राज के प्रति होती है । राज के इस समर्पण को, इस निष्ठा को देख कर मदन को 
अपने प्रति भी अ्सन्तोष होता है। जब कभी राज रोने लगती है तब वह उसे सान्त्वता 
देते हुए बड़े प्यार से कहता है---तुम अभागी हो राज मैं भी अ्रभागा हैं और दर्शनों 
भी ।* मदन जीवन के साथ समभोता नही कर पाता है। दर्शनों को वह भूल नहीं 
पाता, राज को वह ग्रहरा नहीं कर पाता । लेकिन वह भी राज का साथ निभाने का 
प्रयत्न करना चाहता है । राज के आगे वह प्रस्ताव करता है---क्यों न हम अ्रभी कुछ 
देर दो मित्रों की तरह रहें। धीरे-धीरे हम एक दूसरे को समझ जायेंगे। एक-दूसरे के 
गुण-दोषो को पहचान लेंगे । फिर हम पति-पत्नी की *.-  -८५०--« « » की तरह 
ऐसा जीवन जियेंगे, जिसका हर नया दिन थकान और उकताहट लाने के बदले स्नेह 
झौर उल्लास लायेगा।* लेकिन परिस्थितियों के साथ मदन का समभोता नहों हो 
सका । पढ़ा-लिखा मदन सुद्शना के प्रति श्रन्याय नहीं कर पाया और उसने उसके साथ 
विवाह कर लिया । राज इस श्राघात को सह नहीं पाती और बेहोश हो जाती है। 
प्रशन है, मदन का, राज से विवाह करने के परचातू, सुदर्शना के साथ विवाह करना 
कितना उचित है । मदन ने साहसहीनता की दशा में, कायरतावश राज से विवाह किया 
था । यदि राज के साथ ग्रन्याय हुआ तो उसके लिए मदन की कायरता, साहसहीनता 
सामाजिक दायित्व-होनता उत्तरदायी तो है ही, लेकिन मदन के साथ ही पं० ताराचन्द 
ओर पं० उदयशंकर को मालूम था कि मदन सुदर्शता से प्रेम करता है फिर भी अपने 
पुराने संस्कारों के कारण वह मदन को सुदर्शना से विवाह करने की आराज्ञा नहीं देता । 
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पं० ताराचन्द को भी उड़ती खबर मिली थी कि पं० उदयशंकर का पुत्र मदन अ्रपनी 
जाति से बाहर जा कर विवाह कर रहा है | लेकिन उसने भी इस खबर पर ध्यान नहीं 


दिया । 
दूसरी ओर सुदर्शना के साथ जो भ्रन्याय हुग्ना है, उसके लिए मदन अकेले 


जिम्मेवार है । मदव उसके साथ विवाह करके इस अन्याय का प्रतिकार करना चाहता 
है । भोली-भाली राज के साथ मदन का जो समभौता नहीं हो सका, उसका कारण यह 
है कि राज ब्रनुगता, अपिता पत्नी हो सकती है, जीवन संगिनी नही और मदन को 
दासी नहीं चाहिए, संगिनी चाहिए। यह सवंथा स्वाभाविक है कि शिक्षित युवक 
शिक्षिता पत्नी की माँग करे | कहा जा सकता है कि विवाह की संस्था ने राज को 
मदन की पत्नी बना कर उसके कुछ अबिकार सुरक्षित कर दिये थे और मदन को उसके 
उन अधिकारों की स्मरण रखना चाहिए था । सुदर्शना से विवाह करके उसने राज के 
उन अधिकारों की अ्वहेलना की है और फलत: अपने सामाजिक उत्तरदायित्व का 
विस्मरण किया है । मदन का उत्तर होगा --- 'राज के श्रधिकार की नीव एक सामा- 
जिक प्रथा पर टिकी है। हृदय से उसका कोई सम्बन्ध नहीं । सुदर्शना का अधिकार 
मेरे हृदय में सम्बन्ध रखता है। बारातियों, पंडितों, पुरोहितों ने, हमारे माता-पिता ने 
यज्ञ को श्रग्ति ने हमें एक दूसरे के शरीर सौप दिये हैं, हृदय तो नहीं सौंपे ।”) स्पष्ट 
है कि मदन विवाह से मतलब हृदय के सम्बन्ध का लेता है और इस प्रकार आज का 
वह नव-शिक्षित युवक हिन्दू विवाह-संस्था के झागे प्रइन-सूचक चिह्न लगाता है । 

ताराचन्द की बड़ी भूल यह है कि उसने अपनी लड़की को शिक्षिता नहीं 
बनाया । यदि राज सुदर्शना के ही समान मदन की जीवन-संगिनी होने की स्थिति में 
होती तो शायद मदन का उसके साथ समझौता हो गया होता । समय सब कुछ भुला 
देता है और शायद काल-प्रवाह में सुदर्शना का ध्यान भी मदन के ध्यान से हट गया 
होता । ताराचन्द ने दूसरी भूल यह की है कि उसने मदन जैसे शिक्षित व्यक्ति को अपनी 
शिक्षिता अ्रथवा अ्रल्प-शिक्षिता कन्या के पति के रूप में स्वीकार किया है। ताराचन्द 
तीसरी बार तब भूल करता है जब सुदर्शना के साथ मदन के विवाह के समय ताराचन्द 
लाठी के बल पर राज के अधिकार की रक्षा करने जाता है । वह यह नहीं जानता कि 
हृदय के मामले में ज़ोर-जबरदस्ती नहीं चलती, न ही पैसे का लोभ-लालच वहाँ ठहरता 
है । लेकिन मुसीबत यह है कि ताराचन्द, जैसा कि राज ने कहा, इन दोनों के पअ्रति- 
रिक्त किसो तीसरी बात में विश्वास ही नहीं रखता ।* 

त्रिलोक के घर से जब रानी भाग कर पिता के घर चली आती है तब ताराचन्द 
उस भूठ और फ़रेब को समझ जाता है, जिसके कारण उसकी बेटी की यह दुर्गंति हुई है । 
ताराचन्द मध्यस्थ लोगों से यह कहला कर कि त्रिलोक को वह मकान और मोटर देगा, 
मुकर जाता है। तद्धिषयक आश्वासन का किचितू उत्तरदायित्व यह अपने ऊपर नहीं 
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लेता। पीछे वह उन्हों'मध्यस्थों को दुबारा इस्तेमाल करता है। त्रिलोक इस प्रलोभन में भ्रा 
भी जाता है और वह रानी के पास अपराधी की मुद्रा में उपस्थित होता है, उसे घर 
लौट चलने को कहता है । लेकिन रानी यह बड़ी आसानी से समझ लेती है कि त्रिलोक 
के पत्थर से मोम होने का रहस्य मकात और मोटर के लिए उसका लोभ है, वह 
त्रिलोक से दो-ट्क सवाल करती है--्या मैं इतनी भोली हूँ....कि समभ लूँ, कि 
श्राप एकदम पत्थर से मोम हो गये, कि झ्रापको उस रानी में, जिसे आपने घर से 
निकाल दिया था, इतने गुण नजर आने लगे है कि आप उसे लेने दोड़े आये हैं, कि 
ग्रापको अचानक उससे इतना मोह हो गया है कि आप अपने माँ-बाप, भाई-बहनों को 
नाराज करके उसे ले कर अलग होने को तैयार हैं ?'' रानी यह जानती है कि प्रृग- 
मरीचिका से किसी की प्यास नहीं बुभती । रानी का निश्चय है कि जिस व्यक्ति के 
समीप चन्द हज़ार के एक मकान का मूल्य उसके मान से कही अ्रधिक है, जो उसे नहीं, 
मकान को चाहता है, उस लोलुप की शक्ल तक वह देखना नहीं चाहती ।* रानी का 
पिता, या अधिक सत्य तो यह कहना होगा कि किसी भी बेटी का बाप त्रिलोक जैसे 
दामाद की लोलुतता का पेट नहीं भर सकता और कोई स्वाभिमानिनी स्त्री भला कब 
तक ऐसे लालची के साथ रह सकती है । रानी ने त्रिलोक के आगे एक बड़ा हो सटीक 
प्रश्न खड़ा किया है-- 'इस खरीदे हुए पति को मैं पसन्द कर सकेगी ? उसे पति- 
परमेद्वर सम सकूंगी ?' रे 

रानी और राज के दाम्पत्य जीवन की विफलता हमें मकफोर जाती है और 
हमें प्रइ की गहराई में जाना ही पड़ता है। अश्क जी ने इसः समस्या को बड़े ही 
सशक्त ढंग से प्रस्तुत किया है ओर पुरानी मान्यताओं को एक जबरदस्त ठोकर भी दी 
है। साथ ही उन्होने इस समस्या का समाधान भी सुझाया है। अलग अलग रास्ते 
का पूरन जैसे समस्या का ही समाधान प्रस्तुत करते हुए कहता है---ूसरे देशों में 
स्त्रियों ने भगवान के हाथ से भ्रपना भाग्य छीन लिया है। उन्होंने अपने 'अहं”' को, 
अपने 'स्व' को इतना ऊँचा कर लिया है कि उनके भाग्य को बनाने के पहले भगवान 
को उनसे पूछना पड़ता है । तुम लोग भी यदि अपने भाग्य को स्वयं अपने हाथों में नहीं 
लोगी तो जीवन भर तिल-तिल कर जलती रहोगी ।* 

पूरन को सन्‍्तोष है कि भारत का नारी-समाज बदल रहा है, उसके सपने बदल 
रहे हैं (४ भ्रब पिताश्नों और पतियों का श्रनाचार बहुत दिन नहीं चलने वाला है | वह 
अपनी बहनों को प्रेरित करता है कि वे भी झागे बढ़ें और भगवान के हाथ से अपना 
भाग्य छीन लें । 

जैसा कि ऊपर कहा गया है कि रानी और राज परस्पर भिन्‍न-प्रकृति हैं । 
रानी से पिता कहता है--तू नहीं जानती, भ्रपने पति के विरुद्ध सपने में भी बुरी बात 
सोचना कितना बड़ा पाप है । तू नहीं जानती, तूने एक ब्राह्मण के घर में जन्म लिया 


जैन उन सकल चने वननीन-कन-नननामणन 
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है, तू किसी चांडाल के घर उत्पन्न नहीं हुईं ।”! संक्षेप में, ताराचन्द चाहता है कि 
रानी त्रिलोक के घर वापस' जाये । लेकिन रानी नव-जागरित नारी समाज की विद्रोह- 
वाणी है, जो पिता को उसी लहजे में यह उत्तर दे कर कि, आपके धर्म की बातें मैंने 
बहुत सुन लीं पिताजी, आपका धर्म भी पुरुषों का धर्म है !”* चुप कर देती है । रानी 
पूरन के साथ वहाँ चली जाती है, जहाँ उसके सींग समायेंगे । पूरत ने अनुभव कर लिया 
है कि जब तक उसकी बहनें अपने पैरों पर खड़े हो सकने की स्थिति में नहीं श्रातीं, 
उन पर पिता और पति का अत्याचार होता रहेगा । इससे वह रानी को शिक्षिता बनाने 
के लिए घर छोड़ कर चल देता है । घर छोड़ते समय रानी एक वाक्य कहती है-- 
स्वभिमानियों के लिए आरादि-काल से यह मार्ग खुला है, राज ।* इस एक वाक्य से 
उसके चरित्र का पूर्ण परिचय प्राप्त हो जाता है । 

लेकिन वहीं राजो है, जो प्राचीन भारतीय नारी-समाज के आदरशों से चिपकी 
हुई है। वह टूट जायेगी पर तनेगी नहीं । पति ने घर में एक दूसरी को बिठा 
लिया है । तो भी वह अश्रपने ससुर के वात्सल्य के भरोसे जीवन की नाव को खींचे लिये 
जाने में लगी हुई है । वह रानी की तरह विद्रोह नहीं कर सकती । रानी यदि स्वाभि- 
मानियों के आदि-मार्ग पर बढ़ने के लिए प्रस्तुत है तो राज का मार्ग भी उसकी भावना 
में 'सनातन' है । पूरन के क्रान्ति के आवाहन का कुछ भी अ्रसर उस पर नहीं पड़ 
सकता । 

इस तरह ये दोनों बहनें समान परिस्थितियों में पड़ती तो हैं लेकिन इनकी 
प्रतिक्रियाएँ भिन्‍न-भिन्‍न हैं। रानी यदि सतेज और सप्राण है तो राज शान्त और 
निस्पन्द; रानी सक्रिय है और राज निष्क्रिय । 

विवाह की इस बड़ी समस्या के साथ ही अश्क ने कतिपय अन्य समस्याझ्रों को 
भी इस नाठक में प्रस्तुत किया है। रायबहादुर कुंजबिहारी का बड़ा-सा परिवार है। 
रानी को इस परिवार में आ कर इसमें मिल-खप जाना है । आज के इस युग में संयुक्त 
परिवार की संस्था टूट रही है। व्यक्तिवाद के उदय के साथ संयुक्त परिवार को कड़ियाँ 
टूटने लगी हैं । नव-विवाहित दम्पति के आगे झ्राज यह पहला प्रइन होता है कि किस तरह 
संयुक्त परिवार की मर्यादा निभाएँ। त्रिलोक ने कहा ही है कि झरज का कौन युवक 
नहीं चाहता कि अपनी पत्नी को साथ ले कर स्वतंत्रता से रहे; जब चाहे उठे, सैर को 
जाय, ताश खेले या सिनेमा देखे, किन्तु गर्दन तक दलदल में घंसे आदमी को बाहर 
निकलने के लिए उतना जोर नहीं लगाना पड़ता, जितना सम्मिलित परिवार के कीचड़ 
में टख॒नों तक धंसे आदमी को ।* संयुक्त परिवार में निभने के लिए सचमुच बड़ा 'सबर 
और सनन्‍्तोष चाहिए [** 

बात यह है कि जिन घरों में माँ-बाप, भाई-भाई, देवरानियाँ-जेठानियाँ और 
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ननद-भौजाइयाँ इकट॒ठी रहती हैं, एक-त-एक भगड़ा-टंटा वहाँ लगा ही रहता है।' 
रानी को ऐसे संयुक्त परिवार में रहने की आदत नहीं है । दूसरी ओर वह बड़ी 
भाव-प्रवण है, ज़रा-सी बात उसे लग जाती है।' प्रइन है, त्रिलोक और रानी संयुक्त 
परिवार में आखिर रहें ही क्यों ? नाटककार ने इसी 'क्यों' का उत्तर दिलाया है 
त्रिलोक से, जो कहता है कि जहाँ पेड़ (संयुक्त परिवार का) हरा-भरा और छायादार है, 
वहाँ कई बेकार युवक, छोटे-मोटे क्लक ओर महत्वाकांक्षी नये वकील इसकी छाया का 
आनन्द लेते हैं ।* संयुक्त परिवार की सचमुच यह बड़ी शक्ति है कि उसमे कम झामदनी 
वालों और यहाँ तक कि निठल्ले लोगों की भी गुज़्र चल जातो है । रानी त्रिलोक के 
संयुक्त परिवार में निभ नहों सकती ओर उसे ले कर अलग दुनिया बसाना भी त्रिलोक 
के लिए आ्रासान काम नहीं है । संयुक्त परिवार का दुर्ग बड़ा दुर्गग है। माता-पिता 
के उपकार, भाई-बहनों का प्यार, कुल की लाज, पुरखों का नाम, गत की महत्ता श्रोर 
आगत की सम्मलित शक्ति के सपने न जाने कितनों दीवार सम्मिलित परिवार को चहार 
दीवारी को छोड़ भागने वाले के रास्ते में श्रा खड़ी होती हैं ।” सिद्ध यह है कि संयुक्त 
परिवार तभी निभ सकता है, जब घर की बहुएँ समभदार हों और बात का बतंगड़ 
न बनायें, चुपचाप अपने काम में लगी रहें । यह सब्र, यह सहिष्णुता यदि हो वो सयूक्त 
परिवार चले । अन्यथा पागल हो जाने का कितना ख़तरा है। 

पूरन की भी एक अ्रपनी समस्या है, जिसकी ओर अ्रश्क ने इशारा किया है। 
शिक्षित पुरन को अ्रपनी प्रतिभा और योग्यता के अनुरूप नौकरी नहीं मिलतो। यों 
वह रेडियो का प्रोग्राम एक्जेक्यूटिव, फिर लाला गुलज़ारी लाल फ़र्म का चीफ़ एजेन्ट 
ओर सर सीताराम की मिल का मैनेजर होता है। पर इन धन्धों में उसकी वृत्ति रमती 
नहीं है और उसे नौकरी छोड़ देनी पड़ती है । इधर पिता है, जो समभता है कि पूरन 
निकम्मा है, निठल्ला, आवारा । पूरत का सूक-बुक को देखते हुए यह मज़े में कहा 
जा सकता है कि यदि समाज ने उपयुक्त स्थान पर रह कर सेवा करने का अ्रवसर पूरन 
को दिया होता तो वह समाज का एक कीमती सदस्य सिद्ध होता । 


अ्ंजो दीदी 


अंजो दीदी' नाठक में जिस अ्रंजो दीदी अथवा अंजली की दो पीढ़ियों का वर्णन किया 
गया है, उसते अपने नाना से केवल उनकी विशाल काठी का (जिसे उन्होंने किसी अंग्रेज 
इन्जोनियर से खरीदा था) उत्तराधिकार हो प्राप्त नही किया वरन्‌ उनका अहम भी 
विरासत में पाया है। श्रंजो के नाना जी के जीवन विषयक निरिचित आदर्श थे, निश्चित 
मान्यताएँ थी । वे अपने घर के “किंग कैन्यूट' थे। अंजली को अपने उस नाना जी से 
विरासत में जो स्वभाव मिला है, उसका स्वाभाविक गुण हे--दूसरों पर छा जाना। 
अंजो अपने सारे घर को अपनो मर्जी के श्रनुसार चलाया करती है। उसका रोब कुछ ऐसा 
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है कि उसके घर में हवा भी सहमी-सहमी-सी हो जाती है। उसके पति इन्द्रगारायण 
अंजली से विवाह के पहले बड़े हंसमुख व्यक्ति समझे जाते थे, अपनी मर्जी चलते थे, 
जो जी चाहे खाते थे, जो जी चाहे करते थे, जहाँ जी चाहे जाते थे । लेकिन वे ही 
विवाह के बाद आज बिल्कुल बदल गये हैं। वे पहले नहा कर बाल बनाते थे तो कंघी 
कहीं रख देते थे, शीशा कहीं और तोलिया कहीं । कचहरी से भ्रा कर कपड़े बदलते तो 
कोट कहीं फेंक देते, पतलून कहीं । लेकिन आज अ्ंजो के रोब में आ कर वे दिन 
में तीन बार नहाते, चार-चार बार हाथ पाँव धोते हैं, कम-से-कम चार बार खाते हैं 
और पाँच बार कपड़े बदलते हैं ।* जो जोर-ज्ोर से लगातार ठहाके लगाते थे, वे आज 
जब हँसते हैं तो पता चल जाता है कि वास्तव में सूट ने उन्हें कैसा जकड़ रखा है। 
संक्षेप में, वे हो गये हैं रेलगाड़ी का डिब्बा, जिसे श्रंजो इंजिन बनी हुईं खींचे लिये जा 
रही है । 
अंजो के नाना जी कहा करते थे--वक्त की पाबन्दीः सभ्यता की पहली निशानी 
है। इससे अंजो ने नियम कना लिया है कि ठीक झ्राठ बजे सारे परिवार को नाइता कर 
लेना है । इसलिए नाइते की मेज पर स्नानादि से निवृत्त हो चला आना है। अंजो का 
बेटा है नीरू । उसे सिखाया गया है कि उसे समय पर पढ़ता है, समय पर आराम 
करना है और समय पर खेलना है ।* इस तरह अंजो ने अपने घर को घड़ी जैसा बना 
रखा है, सब मानों घड़ी के पुर्जे हैं। अंजों के नानाजी कहा करते थे---सुघड़ापा स्त्री 
का गहना है* और अंजो को सनन्‍्तोष है कि अपने घर को वह घड़ी की तरह चला रही 
है । इस घर के कण-करा को उसने सलीका, वक्‍त की पाबन्दी और सम्य लोगों के 
तौर-तरीके सिखाये हैं । इसके लिए उसे कितनी जान खपानी पड़ी है--वही जानती है । 
उसके नाना जी कहते थे---नौकरों को सदा साफ़-सुथरा रखना चाहिए। जैसे 
घर के भाग्य का पता देहरी से चलता है, वैसे ही मालिकों के स्तर का पता नौकरों 
के पहनावे से लगता है ।* अ्ंजो के नौकर-चाकर आज ऐसे रहते हैं कि अ्रनिमा मुच्नी 
को देख कर यही समझ बैठी कि वह अंजो की ननद होगी” और राधु उसके घर का 
कोई ऐसा बुजूर्ग होगा, जिसको सामने देख भ्रनिमा को कुर्सी छोड़ कर खड़ा हो जाना 
चाहिए ।* 
अंजो के नानाजी कहा करते थे कि बच्चों को शुरू से ही श्रच्छी आदतें डालनी 
चाहिए । इसी से अंजो ने अपने बेटे को ऐसी आदत डाल दी है कि! वह अपने ही कमरे 
में सोता है, अपनी ही कंधी से बाल बनाता है, अपनी ही मेज़ पर नाइता करता है, 
अपनी श्रालमारी में कपड़े रखता है। यानी अपने सब काम आप करता है। अंजो के 
नाना जी कहा करते थे कि बच्चों को अपनी मदद आप करने की झ्ादत डालनी 
चाहिए ।* 
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अंजो का एक भाई है श्रीपत--विलक्ुल सैलानी आदमी, बोहीमियन टाइप । 
अंजो के घर उसके श्राने की खबर है । लेकिन श्रंजो जानती है कि श्रीपत अपने कार्ये- 
क्रम का पाबन्द नहीं है । इससे वह भला क्या आयेगा । पिछले छः वर्षों में .उसने जाने 
कितने खत लिखे, पर कभी झ्राया नहीं ।' लेकिन नहीं, इस बार श्रीपत सचमुच श्रा 
जाता है। आते ही वह अपने जीजा जी इन्द्रतारायण से आलिगन-बद्ध होता है। 
अ्ंजो बिगड़ती है--क्या कर रहे हो श्रीपत ? घूल और पसीने से तुम्हारे कपड़े गच 
हो रहे हैं और तुम लिपटे जा रहे हो इनसे, चलो, नहाओ्रो, कपड़े बदलो' ।* श्रीपत 
अ्रंजो की व्यवस्था को देख कर विद्रोह कर उठता है। उसे लगता है, उसकी बहन से 
सारे घर को जड़-यान्त्रिक बना दिया है। अंजो श्रीपत की आदतों पर खीभ रही है। 
इस बात पर खीभ रही है कि श्रीपत को टेबल मैनस' का ज्ञान नहीं । वह इतना 
गँवार है कि खाने की मेज पर बैठ कर पसीना सुखाता है, श्रंजो के सामने ही कुर्ता 
उतार कर बैठा हुआ है, इस तरह नंगे बदत रहते श्रौर वह भी एक औरत के सामने 
उसे शर्म भी नहीं ग्राती* इधर श्रीपत देखता है कि उसके जीजा हाईकोर्ट के जज 
दिखायी पड़ रहे हैँ, हालाँकि वे प्रभी एडवोकेट भी नहीं हुए । श्रीपत जानता है कि 
वकील जवानी का प्रतीक होता है और जज बुढ़ापे का । सचमुच शादी ने इन्द्रनारायण 
को बुड़ढा बना दिया । कानुन-कायदे के विषय में अ्रपती बहन की सतर्कता देख कर 
वह व्यंग्य करते हुए कहता है, 'दीदी, तुम तो व्यर्थ में ग़हस्थी की चक्‍की से अपना 
माथा फोड़ रही हो । तुम्हें तो सेना में कैप्टन या छोटी-मोटो लेफ़िटनेन्ट हो जाना 
चाहिए 7 श्रीपत श्रपने जीजा जी की दशा देख कर समझ गया है कि आचार-नव्यवहार 
के सभी कानून-कायदे शादी-शुदा लोगों के अ्रधेड़ दिमागों की उपज हैं । इसीलिए तो 
वह ब्याह की कल्पना का ही आनन्द लेता है, उसके बन्धन में नही फँसता ॥* 

श्रीपत ने देखा कि अंजो की सनक ने इन्द्रनारायण का जीवन-रस तो सोख 
लिया है, अपने बेटे नीरू को भी अपनी सनक का शिकार वह बना रही है । 

नीरज खुद क्रिकेट का कप्तान बनना चाहता है । लेकिन उसकी ममी उसे डिप्टी 
कमिश्नर बनाने पर तुली है। श्रोपत देख रहा है कि बेचारे छोटे-से बच्चे पर पढ़ाई 
के बोक का पहाड़ टूट पड़ा है। वह इस स्थिति से विद्रोह करता है; नीरज को उकसाता 
है कि वह अपनी ही आकांक्षा की पूर्ति के लिए तत्पर हो । वह दो घंटे पढ़े और छः घंटे 
खेले ।* नीरज की मी ने उसे सिखाया है कि बड़ों से बात करते समय आदर का 
सम्बोधन करना चाहिए । इसलिए वह हर बात में 'मामा जी मामा जी” कहता है । श्रीपत 
श्रापत्ति करते हुए उसे समभाता है कि यदि ऐसे ही वह आदर-सूचक 'जी' कहता रहा 
तो फिर वह डिप्टी कमिश्नर नहों हो सकेगा; सरकार उसे पटवारी बना देगी ।* अंजो 
को यह सह्य नहीं है कि उसके बेटे का डिब्बा उसके इंजिन से न जुड़ कर श्रीपत से 
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जा लगे। इससे वह नाराज़ हो कर कहती है--'श्रीपत ! तुम चाहते हो कि मेरा बेटा 
भी तुम्हारी तरह झ्रावारा हो जाय ।!! 

श्रीपत अंजो के बेटे को आवारा बनाने नहीं आया है। श्रपती बहन के घर 
पर झा कर कायदे-कातुत की पाबन्दी की जो कठिन शर्तें वह देखता है, उससे उसे लगता 
है कि इस घर के प्राणी भ्रपती ज़िन्दगी नहीं जीते । उनकी ज़िन्दगी पर अ्ंजो के रूप 
में नाना जी की परम्परा हावी है। वह इस परम्परा का विरोध कर रहा है, ताकि 
इस घर के प्राणी खुली हवा में साँस ले सकें । वह जानता है कि खाने की मेज पर 
खाना ही खाया जाता है और शयन-कक्ष में बिस्तर पर सोया जाता है लेकिन इस 
विषय में 'फ़रंड' की क्या ज़रूरत ! आज उसका दिल चाहता है तो वह खाने की मेज 
पर ही सो भी लेगा। अंजली इस पर चिढ़ती है तो चिढ़े । इसमें ऐसा क्या है कि 
इतनी चिन्ता की जाय । अंजो चाहती है कि श्रीपत नहा-धो कर ही चाय पिये । लेकिन 
श्रीपत नहाने और चाय पीने में ऐसा कुछ कार्य-कारण-सम्बन्ध नहीं देखता । श्रीपत 
की आदत है कि या तो नहाता ही नहीं श्रोर नहाता है तो महीनों की कसर एक ही 
दिन में निकाल लेता है।'* अंजो ने अपने घर के लिए नियम बना रखा है कि खाना 
खाने के बाद लोग थोड़ी देर आराम करें। श्रीपत इस आपत्ति करते हुए कहता है--- 
अरे दीदी, कभी समय नियत करके भी आराम किया जा सकता है ? आराम किया 
जाता है जब आराम को जी चाहे । रै 

परिवार के व्यक्तियों पर अ्ंजो का दबदबा है | वह-सबको अपनी लीक पर लिये 
जा रही है । जो उसके नानाजी कहते-सुनते थे, वही अभ्रंजो का आदर्श है। लेकिन यदि 
एक क्षण को भी अंजो के बन्धन से घर का कोई छूट पाता है तो वह अंजो के विपरीत 
आचरण करता है। उसके पति हैं, जो अंजो के दबदब्रे से एक पल को मुक्त हुए हैं तो 
सहज-भाव से श्रीपत की रूमानी ज़िन्दगी के रस की ओर सुड़ पड़ते हैं | श्रीपत ने उन्हें 
बताया कि वह चला तो था सेकेन्ड क्लास के डिब्बे में, मगर उसका मन नहीं लगा 
ओर फिर थर्ड क्लास के किसी डिब्बे में उसने एक लड़की देखी, जिसका रंग कुन्दन की 
तरह दमकता हुआ था उसके यौवन का उभार....बस कहिए पूर पर आयी हुई नदी 
का ज्वार ! और श्रीपत आ गया थडे के ही उस डिब्बे में और सारी रात जगा-जगा 
आया है। वकील साहब इस प्रसंग में इतना रस लेते हैं कि अंजली को कहना पड़ता 
है--'मैं पूछती हूँ, आप श्रीपत की गन्दी बातें ही सुनते रहेंगे या आराम भी करेंगे ।!* 
अब इस पर इन्द्रनारायण घबड़ा जाते हैं। लेकिन फिर जब दूसरे क्षण यह अवसर 
निकाल पाते हैं तो श्रीपत से पूछते हैं--'लिकित मई, उस लड़की का क्या हुआ ।”* 
ऐसा ही एक दूसरा भ्रवसर आ्ाता है जब 'दिलकुशा' का प्रोग्राम ठहरता है। 

अंजो के नानाजी कहा करते थे कि चाट, पानी के बताशे, मूंगी के लड॒डू, 
और ब्फ़ की कुल्फ़ी जैसी चीज़ें चटोर लोगों के खाने के लिए हैं । अंजो के नानाजी को 
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इन्द्रतारायण दुआ देते हैं कि भंजो के द्वारा इस चटोरपन से उन्हें बचा लिया है।* 
भगवान साक्षी है कि पिछले छ: वर्षो से इन्द्रनारायण ने चाट को कभी मूँह भी लगाया 
हो । ऐसा नहीं है कि वे चाट खाना नहीं चाहते । लेकिन पत्नी का रोब बाधक जो है। 
इसी से तो अ्ननिमा व्यंग्य कर जाती है--वकील साहब ने तो इधर केवल दोने देखे हैं ॥* 
लेकिन श्रीपत है, जो शाम की चाय के समय सारे घर को चाट, पानी के बताशे आदि 
खिलाने पर तुला है। उसके श्राग्रह में इतना बल है कि वकील साहब को आज केवल 
दोने देखने की जरूरत नहीं । इस पर अंजली चिढ़ जाती है । अपने नानाजी के प्रमाण 
पर वह कहती है--दुनिया में तीन तरह के आदमी होते है । एक वे जो आप भी चलते 
हैं श्रौर दूसरों को भी चलाते हैं--इंजन की तरह । दूसरे वे, जो आप नहीं चलते, पर 
चलाओ्रो तो चले जाते हैं--गाड़ी के डिब्बों की तरह । और तीसरे वे, जो न आप चलते 
हैं, न दूसरों को चलते देते हैं--ब्र क की तरह । नानाजी कहा करते थे--श्रीपत ब्रेक 
है, ब्रेक । * 


और सचमुच श्रीपत ब्रेक ही है। उसके आने का परिणाम है कि अंजो के घर 
की वह घड़ी चलना बन्द कर देतो है, जिसकी टिक्‌-टिक पर घर के सदस्य चला करते 
हैं। दस बरस से बाकायदा इस घड़ी में भ्ंजो चाबी देती रही है। आज वह भी इस 
पाबन्दी को बरत नहों पायी। सचमुच श्रीपत ब्रेक है, ब्नलेक । लेकिन श्रंजो के घर में 
ब्रेक का क्या काम ? उसका घर इसी घड़ी को तरह टिक्‌-टिक्‌ू करता चलेगा। कोई 
चीज इस नियम को तोड़ नहीं सकेगी ।* 

अंजो की घड़ी टिकू-टिक चलेगी और उसके घर का जीवन उस घड़ी से 
अनुशासित होगा; लेकिन उसका परिणाम कितना भयंकर हो सकता है, इसे सिर्फ श्रीपत 
ही समभता है। अंजो के परिवार में इन्द्रतारायण, मुन्नी, राधु, नीरज आदि सभी 
अंजो के जुल्म के नीचे गर्दन किये हुए हैं, कहीं कोई विरोब नहीं, कही कोई विद्रोह 
नहीं। इन लोगों की जिन्दगी घड़ी हो जायगी । जो कभी अंजो चाभी देना भूल जाय 
तो इनकी ज़िन्दगी की टिक्‌-टिक ही बन्द हो जाय । 

श्रीपत विद्रोही है । जैसे ही वह देखता है कि उसकी बहन ने अपने अनुशासन 
की कुरूप छाया सारे घर पर डाल रखी है, उसे विद्रोह करने की स्वाभाविक्ष प्रेरणा 
मिलती है । इन्द्र नारायण को वह सुझा देता है कि अंजो से शादी करके तो वह 
बुड़ढा हो गया । लेकिन इन्द्रनारायण तो श्राप चलने वाले ठहरे नहीं । वे तो गाड़ी 
का डिब्बा हैं। यह डिब्बा अंजो की इंजन से छिटक कर श्रीपत की इंजिन से जा लगता 
है और 'दिलकुशा' तक पहुँच जाता है। इस मुकाम पर पहुँचने के बाद से इन्द्रनारायण 
अपनी जिन्दगी जीने के प्रयासी हो जाते हैं लेकिन बेचारे 'डिब्बा' ही तो हैं। इससे 
रोज़ कचहरी में चोरी-चोरी शराब पीते हैं और घर में इस बात की खुशी मनाते हैं 
कि अंजों को उनसे कोई शिकायत नहीं । 
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विद्रोही श्रीपत, नीरज के बाल-हृदय में भी अपनी ममी की तानाशाही के विरुद्ध 
विद्रोह का बीज वपन कर रह जाता है | इसी का परिणाम होता है कि वह भागे चल 
कर अपने मामा को अपना आदर्श बनाता है। वह बड़ा हो कर यह समभता है कि 
अंजो ही स्वयं ब्रेक थी । जब तक जिन्दा रही इस घर की ज़िन्दगी पर ब्रेक लगाये रही, 
उसे स्वतन्त्रता ,से बढ़ने-फलने-फूलने नहीं दिया--और मर गयी तो ब्रेक लगाती 
गयी ।! नीरज की शिकायत है--'हम सब वही जीवन जी रहे है, जो ममी चाहती थीं 
कि हम जियें या ममी के नानाजी चाहते थे कि दुनिया जिये ।* 

अंजो आप तो मर जाती है। लेकिन अपनी बहू के रूप में अपना प्रतिरूप 
छोड़ जाती है । झ्रोमी भी अंजो के आदर्श का पालन अपना पवित्र दायित्व समझती है । 
यदि ठीक श्राठ बजे उठ कर मेज़ पर वह नाश्ता नही लगवा पाती तो उसे लगता उससे 
कोई भारी अपराध हो गया है । उस दिन वह उस पुजारी-सी सहमी-सहमी रहती है, 
जिसका बंधे हुए समय पर मन्दिर में पूजा करने का जिम्मा है और उसमें उससे चूक 
हो गयी है । जैसे अंजो नीरज को अपनी इंजिन से बाँधे ले जाना चाहती थी, वैसे ही 
ग्रोमी भी तीलू को अपनी मर्जी पर ले जाना चाहती है। 

बीस वर्षो के बाद श्रीपत घृमता-फिरता फिर पहुँच जाता है। उसे लगता है 
कि उसकी अंजो दीदी इस घर में अपना प्रतिनिधि छोड़ गयी है। नीरज से वह 
कहता है--'तुम ठीक कहते थे नीरज, अपनी बीवी को तुम्हें सेना में भरती करा देना 
चाहिए ।* ऐसा ही तो वह अंजो के विषय में कहता रहा है । श्रीपत बताता है कि 
चाय पीने के पहले न नहाने की श्रादत को उसने इसलिए छोड़ दिया है कि “किसी बात 
को सनक की ह॒द तक ले जाने का वह कायल नहीं है ।* ओमी को कायदे-कानून के 
प्रति अंजो से भी अधिक सतक देख कर वह कहता है--मैंने ग़लत कहा, तुम श्रंजो 
दीदी से एक कदम आगे हो ।'” झ्रोमी को किसी बड़े सरकारी शअ्रस्पताल में मैन नहीं 
चीफ़ मैंटन होना चाहिए । श्रोमी को अ्रंजों की परम्परा में देख कर श्रीपत को बरबस 
खाने की मेज़ पर सो जाने की लाचारी हो जाती है। वह कहता है---कसम ले लो, 
जो इन बीस वर्षो में कभी मेज़ पर सोया हूँ....लेकिन यहाँ झा कर मालुम हुआ कि 
अ्रंजों दीदी अपना प्रतिनिधि छोड़ गयी है, जो कुछ बातों में भ्रंजो के भी कान काठती 
है तब न जाने क्‍या हुआ कि फिर वैसे-का-वैसा हो गया ।* 

श्रीपत ने अपनी इस दूसरी यात्रा में अ्ंजो के तिलिस्म को भी दूर कर दिया । 
वह अनिमा से जान कर इन्द्रनगारायण को बताता है कि उसका यह सोचना ग़लत है 
कि अंजो दोरा पड़ने से मरी, सच तो यह है कि उसने जहर खा लिया था । ज॒ हर 
उसने क्‍यों खाया--इसका रहस्योद्घाटन करते हुए श्रीपत कहता है-- 

अंजो सख्त मॉबिड और जालिम थी, क्योंकि उसके नाना मॉबिड और ज़ालिम 
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थे, वह इस घर को घड़ी की तरह चलाना चाहती थी, पर वह न जानती थी कि घड़ी 
मशीन है और इन्सान मशीन नहीं । जब इन्सान मशीन बन जायगा तो वह दिन दुनिया 
के लिए सबसे बड़े खतरे का दिन होगा । इन्सान का ,मशीन बनना सनक का ही दूसरा 
रूप है, अंजो यदि इसे समझती तो जोजा जी को चोरी से शराब पीने श्रौर श्रंजो को 
मरने की ज़रूरत न पड़ती । लेकिन अंजो ने जब देखा कि वह॒ जिन्दगी में अपनी 
सनक पूरी नहीं कर सकती तो उसने जहर खा लिया और जिस काम में वह ज़िन्दगी 
में सफल न हुई थी, उसमें मर कर हो गयी ।*' 

श्रीपत अंजो की सनक, उसके जुल्म, उसके तिलिस्म को तोड़ेगा, ताकि इस 
घर में रहने वाले लोग अपनी-अपनी ज़िन्दगी जियें, नीरज चाहें तो सिटी मैजिस्ट्रेट 
होता हुआ भी क्रिक्रेट खेले या फिर अपना पद छोड़ कर क्रिकेट खेले ; नीलम आ्राईः 
ए० एस» या क़्िस्नेट का कप्तान बने या न बने, कवि ज़हूर बने और उसके जीजा जी 
चाहें तो एकाधघ पैग पियें और एकाध शाम स्टैन्डर्ड या गेलार्ड में गुजारें ।* श्रीपत अपने 
उद्योग में सफल हुआ । इस बात का प्रमाण यही है कि इन्द्रनारायरण श्रंजो के चित्र 
के सामने खड़ा हो कर श्रंजो से शिकायत करते हुए कहता है-- 

'ज़रा-सी ग़लती पर अपनी सनक में तुमने भेरे पाँच बरस रेगिस्तान बना 
डाले अंजो, मैं तुम्हें क्या कहूँ । इस कमरे पर बरसों से तुम्हारा जादू....है, लेकिन 
श्रीपत ठीक कहता है यह जादू टूटना चाहिए, इस घर को उस घड़ी की तरह नहीं 
इन्सानों की तरह जीना चाहिए ।'* वह स्वयं शराब पी कर श्रंजो की आत्मा को कृष्ट 
पहुँचाना नहीं चाहता लेकिन श्रीपत नीरज और उसके और उसके मित्र को वह हुक्म 


देता है--तुम पियो, मौज करो, इस कमरे का जादू तोड़ो । हँसों, शोर मचाश्रो, 
जियो ।!* 


अ्रइक के 'अंजो दीदी' नाटक की समस्या का केन्द्र है अभिजात्य वर्ग का एक 
परिवार । इस परिवार के सदस्यों को भ्ंजो अपनी ज़िन्दगी जीने नहीं दे रही है । वह 
घर के सभी व्यक्तियों पर अपने संस्कार, जिसकी विरासत उसने श्रीपत के शब्दों में 
अपने मॉबिड और जूल्मी नाना से पायो थी, लादे जा रही है। लेकिन वह यह नहीं 
जानती कि व्यक्ति श्रपने संस्कार के ही अ्रनुरूप बनता है। माता या पिता अथवा वैसा 
ही कोई चाहे तो जोर-जूल्म करके भ्रंजो की तरह घरेलू जिन्दगी के तारों को तान दे 
सकता है। पर उसे यह भी जान लेना चाहिए कि तार को किसी खास सीमा तक ही 
ताना जा सकता है। श्रंजो ने इसे न समझ कर इस तार को बहुत ही त्ञान दिया था । 
श्रीपत यह जानता है कि व्यक्ति के विकास के लिए यह जरूरी है कि आदमी को अपने 
ढंग से जीवन निबाहने की सहुलियत हो । इस नाटक में दो आदर्श परस्पर ठकराते हैं । 
एक है श्रीपत के नाना जी का, जिसकी विरासत भ्ंंजो को मिलती है और फिर झोगी 
उस परम्परा को प्राप्त करती है । यह आदशे व्यक्ति को मशीन का पूर्ज़ा बना देता 
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है । दूसरा आदर्श है *श्रीपत का, जिसके अन्तर्गत सब को अपनी ज़िन्दगी जीने का 
अधिकार है। अ्ंजो ने ख़लील जिब्बान के उस कथन का ध्यान न रखा, जिसमें उसने 
कहा है कि भ्रपने बच्चों को सब कुछ दो, अपने विचार न दो । इसी से वह अपने बेटे 
नीरज को क्िक्रेठ का कप्तान नहीं बनने देती, छः घंटे पढ़ने और केवल दो घंटे खेलने 
के लिए विवश करती है। पर बड़ा हो कर उसी का बेठा नीरज कहता है कि उसको 
माँ स्वयं ब्रेक थी--ब्रेक । नीरज सिटी मैजिस्ट्रेट तो खैर हो जाता है लेकिन अंजो 
कृतकार्य कहाँ होती है ? नीरज कहता ही है--मैं तो बना ही था क्रिकेट का कप्तान 
होने के लिए....पर ममी पड़ी थीं सुझे आई० सी० एस० बनाने के लिए ।....ततीजा 
तुम्हारे सामने है । न क्रिकेट का कप्तान बने, न ञ्राई० सी० एस० । नीरज जानता 
है कि उसकी पत्नी ओमी यदि नीलम पर उसी तरह छायों रही जैसे अंजो उस पर. 
छायी हुई थी तो “वह किसी प्रान्त या केन्द्र की सरकार के बड़े दफ़्तर में फ़ाइलों के 
साथ माथा फोड़ेगा ।* अ्ंजो के कठोर अनुशासन में रह कर भी यदि नीरज अपनी ही 
आ्रोमी के शब्दों में 'लोफ़र' हो सकता है तो क्या ग्राश्वासन है कि ओोमी के नियन्त्रण से 
रहने वाला नीलम भी अपने दादा-दादी पर न जा कर पिता श्रौर उसके मामा श्रीपत 
पर जाये ? और जैसे बहुत ऐठने से अंजो की घड़ी ने चलने से इन्कार कर दिया था, 
वैसा ही कुछ श्रोमी के साथ नहीं होगा ? 

अश्क ने इस नाटक में समस्या को केवल उधाड़ कर रख ही नहीं दिया है, 
वरन्‌ उन्होंने उसका समाधान भी प्रस्तुत किया है। श्रीपत की अ्रवतारणा जहाँ समस्या 
के उद्घाटन के लिए है, वहीं समाधान की प्रस्तुति के लिए भी है । अ्रंजो के परिवार में 
दो पीढ़ियों स्ले बच्चों पर अपने विचार लादने का शअन्याय उनकी माँ द्वारा होता रहा है 
और श्रीपत जानता है कि यह बात एकदम ग़लत है। इससे वह प्रथम अंक में जैसे 
नीरज के बाल-हृदय में अ्पती ममी अंजो के प्रति विद्रोह जगाता है, वैसे ही दूसरे अंक 
में नीलु को अपनी माँ ओमी के प्रभाव से हट कर अपनो मनपसनन्‍द जिन्दगी जीने के 
लिए उकसाता है । 

अर्क एक जागरूक कलाकार हैं। नाटक की सुख्य समस्या से भिन्न एक 
अ्रवान्तर समस्या को भी उन्होंने नीरज और नज़ीर के माध्यम से दूसरे अंक में उपस्थित 
किया है। देश में कांग्रेस दल के सत्तारूढ़ होने के बाद सरकारी शअ्रधिकारियों के झागे 
शासन-विषयक एक समस्या खड़ी हो गयी है । कांग्रेस दल के बड़े-छोटे सदस्य 
अ्रधिकारियों के काम में दखल देने लगे हैं। सरकारी अ्रधिकारी उनके विषय में क्‍या 
सोचते हैं यह तीरज के इस कथन से विदित हो जाता है--उन गाँधी-टोपियों का 
खयाल करें, जिन्हें पहनने वाले यह सोचते हैं कि उन्हें देखते ही टी० भ्रार० झओो० तो 
दूर कलेक्टर तक को अ्रदब से खड़े हो जाना चाहिए।रे नीरज उन्हें खुदाई फौजदार'* 
कहता है । नज्ीर भी अपना ऐसा ही अनुभव सुनाते हुए किसी मिनिस्टर के भतीजे के 
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साले के साले या बहनोई की नियुक्ति के विषय में,चर्चा करता है ।॥ इन कांग्रेसी 
मिनिस्टरों के विषय में ध्नीरज का कहना है --जिनको पहले कोई साठ रुपये में भी न 
पूछता था, जिन वकीलों की चार रुपये रोज की प्रैक्टिस न थी, वे आजकल मिनिस्टर 
बने हुए हैं । 

झ्रौर ठीक यही स्थिति उच्च-पदस्थ सरकारी श्रधिकारियों की भी तो है। जब 
भारत को स्वतन्त्रता प्राप्त हुईं, इस देश में उच्च पदों पर प्रतिष्ठित श्राई० सी० एस० 
अंग्रेज ग्रधिकारी और उनकी कोटि के अन्य अ्रधिकारी भारत छोड़ कर चले गये। 
परिणाम यह हुआ कि उनकी ऊँची कुतियों पर भारतीय अ्रधिकारी प्रतिष्ठित हुए। 
जिन लोगों ने प्रोन्नति का सपता भी नहीं देखा था, वे बड़ी आसानी से प्रोन्नत हुए। 
इसी तथ्य की ओर संकेत करते हुए नीरज कहता है---फिर मेरे जैसा नायब तहसीलदार 
अगर कलेक्टर हो जाय तो कौन-सी बड़ी बात है ।४ 

श्राज की अ्रमलदारी में प्रोन्नति किस तरह के श्रादमी की होती है,;इसका पता 
उस शरणार्थी अ्रधिकारी के वृत्तान्त से चल जाता है, जिसके विषय ,में शरणार्थों कैम्प 
की एक लड़की को शिकायत थी कि उस अफ़सर ने उसे अपने घर इन्टरव्यू के लिए 
बुलाया और उसे चुमने की कोशिश की । 

अ्रश्क कहना चाहते है कि शासन के ऊँचें पदों पर बैठे हुए लोग अपनी योग्यता 
के बल पर ऊँचे नहीं चढ़े हैं। यह तो कहिए कि राष्ट्र के जीवन में एक ऐसा समय 
आया था, जिसके प्रवाह में किसी को मंत्री-गयद मिला और किसी को ; ऊँची अ्रफ़सरी 
मिली । उन्हें अपने शील और आचरण से अपने को उन पदों के योग्य प्रमारितत करना 
चाहिए । भ्रश्क को दुख है कि सचाई की यह बात उनके ध्यान से हटती जा रही है। 
भगवान ही जाने इसका परिणाम किन समस्याओ्रों को जन्म देगा । 


अश्क के समस्या-मूलक एकांकी नाटक 


अहक ने अपने एकांकी नाटकों में भी जीवन और जगत की अनेक समस्याएँ उठायी हैं। 
देवताझों की छाया में! नामक एकांकी नाटक-संग्रह में उनके सात एकांकी नाटक 
संकलित किये गये हैं । इन नाटकों की रचना अश्क ने १६३७-३८ ई० में की थी। 
अपने व्यक्तिगत जीवन में अ्इक उन दिनों कठिन संघर्ष कर रहे थे और देश में कई नयी 
स्थितियाँ उत्पन्न हो गयी थीं । 

उन्हीं दिनों राष्ट्रीय कांग्रेस ने अ्रपने संघर्ष का मोर्चा बदल दिया था। १६३५ 
में भारत की शासन-व्यवस्था में सुधार करने के हेतु एक कानून पास हुआ था, जिसे 
भारत शासन नियम १६३५ कहते हैं। देश की राजनैतिक श्राकांक्षा की पूर्ति कराने 
में अंग्रेजों का यह सुधार-नियम सर्वथा अक्षम था और इसी से कांग्रेस उसे नष्ट-अ्रष्ट 
करना चाहती थी। इस नये सम्विधान की व्यथंता सिद्ध करने के उद्देश्य से कांग्रेस ने 
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चुनाव संघर्ष किया और अनेक प्रान्तों में धारा-सभाओ्रों में उसे भ्रजेय बहुमत प्राप्त हुआ | 
शासन-सुधार-नियम के खोखलेपन को उघाड़ कर रख देने के उद्देश्य से कांग्रेस ने प्रान्तों 
में सरकार बनायी । अब समाज में एक नया वर्ग एम० एल० ए० तथा मिनिस्टरों का 
खड़ा हुआ और इस वर्ग के जन्म के साथ ही जीवन की कतिपय नयी समस्याएँ (भी 
उठ खड़ी हुई। १६३४ में लखनऊ में प्रगतिशील लेखक संब : का अधिवेशन प्रेमचंद जी 
की अध्यक्षता में हुआ । इस श्रायोजन के पीछे जागरण की जो नयी चेतना थी, वह भी 
अ्रदक के एकांकी नाटकों की रचना का पृष्ठाधार बनी । 
. यह कहा गया है कि भारतवष॑ गाँवों में बसता है और 
' इसी से भारत के आत्मलीन किसान, कवियों के लिए 
सदा से आकर्षण के विषय रहे हैं। लेकिन अब यह श्रनुभव किया गया कि नगरों का 
आकर्षण क्रमशः बढ़ ' रहा है और देहात शहर की झोर बढ़ा चला आ रहा है। इससे 
शहर की आबादी नित्य बढ़ रही है श्रोर इसके फलस्वहूप तगर की सबसे बड़ी समस्या 
हो गयी है--इस बढ़ती हुई आबादी के श्रावास को | श्रब॒ शहर को देहात की झोर 
फैलने की विवशता हो जाती है । इसी परिप्रेक्ष्य में नगर के पास अवस्थित काकू नामक 
गाँव अब दिवनगर” बन रहा है। एक व्यावसायिक कम्पनी काकू नामक गाँव की ज़मीन 
खरीद-खरीद कर भवन निर्माण-कार्य कर रही है । 

अर्क यह जानते हैं कि निर्माण-कार्य व्यावनायिक्त बुद्धि से नहीं किया जा 
सकता । व्यावसायिक कृम्पनियाँ अपने हीन स्वार्थों से ऊपर नहीं उठ पातो ओर इससे 
नव-निर्माण का कार्य करने में वे ग्रक्षम सिद्ध होती हैं। ऐसे देवतगर का निर्माण-कार्य 
करने वाली व्यावसायिक कम्पनी ने उच्चादर्शों की दुहाई दो है श्रोर कहा है कि वह 
देवनगर में ऐसे समाज को नोव दे रहो है, जो सही माना में क्षुद्रताप्नों से ऊपर नितान्‍्त 
शुश्र ज्योतित मानव-प्माज होगा । लेकिन भ्रश्ंक को यह विदित है कि हाथी के दिखाने 
झौर खाने के दाँत अलग-अलग होते हैं। अश्क को यह भी मालुम है कि देवनगर में 
जो मकान बनाये जा रहे हैं, वे बनने के पहले ही मरम्मत तलब करते हैं। रोज़ छत्तें 
टूट-टूट कर गिर रही हैं और उनके नीचे रहीम और सादिक जैसे मज़दूर दब कर मर 
रहे हैं। कहने को तो यह कहा जा रहा है कि कम्पनी काकृ? के ग़रीब मजदूरों को 
रोज़ी-रोटी दे रही है लेकिन वस्तुस्थिति यह है कि छ: आना रोज की मजदूरी थमा कर 
उनका भीषण शोषण किया जा रहा है । स्थिति की दयनीयता की पराकाष्ठा वहाँ 
होती है, जब दम तोड़ते हुए मज़दू २ को पिलाने के लिए सारे गाँव में दो बूंद दूध 
नहीं मिल पाता । 

अ्रइक ने यह भी देखा है कि दिवनगर' की कुरूप छाया देहात के भोले सहज 
स्वस्थ जीवन को विद्रृंप कर रही है। इसी कुरूपता को स्पष्ट करने के उद्देश्य से नाटक 
में सादिक को उपस्थित किया गया है। यह (युवक आठवीं जमात तक ईपढ़ा हुआ है 
ओर परिणाम स्वरूप अपने को शिक्षित समझता है। सादिक शरीर-अ्रम करना अपनी 


देवताओं की छाया में 
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मानहानि समभता है। पूर्वजों से प्राप्त भू-सम्पत्ति को।नष्ट कर, वह दुकानदार बनता 
है और इस दुकानदारी की अ्रसफलता से भी सबक नहीं सीखता । भ्रन्त में वह देवनगर 
की व्यावसायिक कम्पनी का मज़दूर हो कर जान गँवा डालता है। इस' तरह वह किसान 
से दूकानदार और फिर मजदूर हो कर पूँजीवाद की भट्टी में पड़ता है और राख हो 
जाता है। उसे शहर की हवा ऐसी लगी थी कि वह अभ्रपनी बीवी को देहात की भ्रत्य 
स्त्रियों की तरह पर्दा करने नहीं देता, उसके लिए सुगन्धित तेल और साबुन खरीदता 
है। 

इस तरह इस एकांकी के द्वारा नाटककार ने पँजीवाद के प्रति भ्रपना गहरा रोष 

प्रकट किया हैं श्रोर बताया है कि यदि यही क्रम चलता रहा तो भारत के किसान-किसान 
न रह कर मजदू र हो जायेंगे और हमारा श्राथिक-सामाजिक ढाँचा ही बदल जायगा। 
नाटककार को बुद्धि में यह परिवर्तत शुभ नहीं होगा । 
प्रधिकार का रक्षक : अधिकार का रक्षक शीर्षक एकांकी नाटक का मुख्य पात्र 
/ ' एक मि० सेठ है, जो किसी दैनिक पत्र का स्वत्वाधिकारी 
है और प्रान्तीय धारा-सभा के चुनाव में उम्मीदवार है।मि० सेठ का दावा है कि 
उसने अ्रपना समस्त जीवन पीड़ितों, पददलितों और गिरे हुए लोगों को ऊपर उठाने में 
लगा दिया है। वह उनके अ्रधिकार का रक्षक है श्रौर इसलिए चुनाव के लिए पहला 
अधिकारी है। 
किन्तु, सत्य यह है कि उसकी 'कथनी' और “करनी' में संगति का सर्वथ 
श्रभाव है । वोट प्राप्त करने के लिए वह जो कुछ कहता है, दावा करता है, उसके विरुद्ध 
अपने निजी जीवन में बरतता है। 

अरइक ने सि० सेठ के जीवन के कुछ ऐसे क्षण बटोरे है जब यह स्पष्ट हो जाता 

है कि वह दोहरे व्यक्तित्व का व्याक्त है । थोड़े वैसे नमुने देखिए : 

( के) मि० सेठ ने सार्वजनिक सभा में भाषण किया है कि उसे यह देख कर 
बड़ा ही कष्ट होता है कि हमारे बच्चों को उचित शिक्षा नहीं मिलती । 
उनके लालन-पालन, शिक्षा-दीक्षा की पद्धति नितान्त ऊल-जलूल, पुरानी 
और दकियानूसी है। बच्चों के स्वास्थ्य पर बहुत ही कम ध्यान दिया 
जाता है और अनुचित दबाव में रख कर उन्हें डरपोक और भीरु बनाया 
जाता है। ऐसी ऊँची बातें करने वाले मि० सेठ की व्यावहारिक 
स्थिति यह है कि जब उसका अपना बच्चा उसके पास आता है तब वह 
उसे भिड़कते हुए कहता है--“ठहर-ठहर कमबख्त । चल, निकल यहाँ से 
सूभ्रर, कमबख्त !* 

मि० सेठ की पत्नी का परिताप देखिए---'ये बाप नहीं, दुश्मन 
के बच्चों से प्रेम करेंगे, उनके सिर पर हाथ फेरेंगे, उनके 

१. २. देवताओं की छाया सें--उपेन्द्रनाथ अश्क--पृष्ठ ६२, ६३ 
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स्वास्थ्य के लिए बिल पास करायेंगे, उनकी उन्नति के भाषण भाड़ते 
फिरेंगे और अपने बच्चों के लिए भूल कर भी प्यार का एक शब्द ज़बान 
पर नहीं लायेंगे । 

मि० सेठ का दावा है कि सारे प्रान्त में वही एक व्यक्ति है, 
जिसने उस अत्याचार के विरुद्ध आ्रान्दोलन किया है, जो घरों और स्कूलों 
में छोटे-छोटे बच्चों पर किया जाता है। वही वह व्यक्ति है, जिसते 
पाठशालागड्रों में शारीरिक दंड को तत्काल बन्द कर देने पर जोर दिया 
है । लेकिन अपने ही बच्चों के साथ जो व्यवहार वह करता है, उससे उसके 
दावे का खोखलापन स्पष्ट होता है । 

(ख) मि० सेठ को इस बात की बड़ी तकलीफ़ है कि भोले-भाले निरीह नौकरों 
के साथ उनके मालिक बड़ी क्रूरता का व्यवहार करते हैँ, उन पर जुल्म 
ढाते हैं । मालिकों के अत्याचार के विरुद्ध आवाज़ बुलन्द करने के लिए 
मि० सेठ ने नौकरों का यूनियन स्थापित कर रखा है | लेकिन वही मि० 
सेठ अपने नौकर रामलखन को सुझ्नर, हरामखोर, पाजी कह कर गालियाँ 
देता है। उसके घर की सफ़ाई करने वाली जमादारिन को पिछले दो 
महीनों से वेतन नहीं मिला है और यह इसलिए कि मि० सेठ को रुपये 
निकाल कर देने की छुट्टी नहीं है । उसका रसोईदार है--भगवती, जिसे 
पूरा वेतन कभी एक बार नहीं मिला और इधर पिछले तीन महीनों से 
उसे वेतन की कोई रकम नहीं मिली । जब भगवती वेतन की माँग करता 
है तो मि० सेठ प्राग-बबूला हो जाता है, गालियाँ देता है श्लौर कहता है-- 
जा कर अदालत में मामला चला दे | चोरी के अपराध में छः महीने के 
लिए जेल न भिजवा दूँ तो नाम नहीं ।* 

(ग) मि० सेठ अपने को मजदूरों के अधिकार का रक्षक बताता है। उसे यह 
देख कर बड़ा कष्ट होता है कि पूंजीपति मजदूरों को पशु समभते हैं, 
उनसे १३-१३ घंटे रोज की ड्यूटी लेते हैं और कई-कई महीने तक उनको 
वेतन भी नहीं देते । मि० सेठ सप्ताह में ५२ घंटे से अभ्रधिक की ड्यूटी 
लेने का विरोधी है । 

इधर उसके अपने ही पत्र का सम्पादक है, जिससे रोजाना १३ 
घंटे की ड्यूटी ली जाती है, काम करते-करते उसकी आँखें खराब हो गयी 
हैं। वह मि० सेठ से प्राथेना करता है कि उसे एक सहायक प्राप्त हो । 
लेकिन सेठ उसे डपटते हुए कहता है कि श्रखबार लाभ पर नहीं चल रहा 
है, इससे कोई नया आदमी नहीं रखा जा सकता है। अ्रधिक-से-प्रधिक 
यही सम्भव है कि सम्पादक के वेतन में पाँच रुपये प्रति माह की वृद्धि कर 
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दी जाय । यदि सम्पादक को यह मंजूर न हो तो वह काम छोड़ सकता 
है । एक नहीं दस मिल जायेंगे । 

(घ) मि० सेठ छात्रों के श्रधिकार ॥का रक्षक है। मगर प्रिंसिपल उसके पपने 
श्रादमी हैं, इससे छात्रों की मदद का आइवासन दे कर भी वह मदद नही 
करता । 

(ड.) इसी तरह अपनी पत्नी को गाली देने वाला सेठ सरला देवी को आश्वस्त 

रता है कि महिलाओं के भ्रधिकार का उससे अधिक सक्षम रक्षक वर्तमान 
[:4-.। में कहीं नजर नहीं भ्रा सकता । 
ऊपर के विवरण से स्पष्ट है कि मि० सेठ, न तो पददलितों, पीड़ितों, हरिजनों 
और बच्चों का हितैषी है, न मजदूरों प्रथवा स्त्रियों के श्रधिकार का रक्षक । वह केवल 
अपने स्वार्थ का सजग प्रहरी है । 

इस एकांकी के विषय में अ्रपना मत देने हुए श्री शिवदान सिह चौहान ने लिखा 

है--इस नाठक में भ्रशक ने अधिकार-प्राप्त वर्ग के सामाजिक और व्यक्तिगत जीवन 
दुरंगी नैतिकता का प्रत्यन्त सजीव और यथार्थ चित्रण किया है। दलितों श्र शोषितों 
के प्रति सत्ताधारी वर्ग की मौखिक सहानुभूति और ऊँचे आदर्शो के मन्त्रोच्चार का 
खोखलापन नाटक के वास्तविक दीन-दुखिया पात्रों के प्रति उनके आचरणा-व्यवहार से 
मृत्तित हो जाता है ।'' 

श्री चौहान जी ने ऐसा कह कर इस एकांकी की रचना के उद्वं इ्य पर सम्यक 

रूप से प्रकाश डाला है। मतदाता, सेठ जैसे लोगों के हाथों छला जाता है। वह सेठ 
जैसे व्यक्तियों के अन्तर में प्रवेश करने की स्थिति में नही है । इससे यही सहज है कि 
उसे अपने अधिकारों का रक्षक समझे और सत्ता के सिंहासन पर उसे अधिष्ठित करके 
धोखा खाये । प्रइन है, क्या सेठ और उसकी बिरादरी के लोग सचमुच जनतंत्र की 
रक्षा कर सकेंगे ? नाटककार ने इस एकांकी के व्याज से इसी समस्या की ओर इशारा 
किया है और मतदाता को सोचने-विचारने की प्रेरणा दी है । 

विवाह के दिन! शीषंक एकांकी नाठक में अ्रश्क ने विवाह संस्था . 
विवाह के दिन की त्रूटियों की ओर संकेत किया है और तत्सम्बन्धी समस्याप्रों 
को उभारा है। परसराम नामक एक सुशिक्षित कलाकार का विवाह-सम्बन्ध उसके बड़े- 
बूढ़े उसकी पसन्द का खयाल किये बिना स्थिर करते हैं। परसराम की माँ यह जान कर 
सन्तुष्ट हो जाती है कि लड़की भोली-भाली सीधी-सादी है, खाना पकाना जानती है, 
सीना-पिरोना जानती है, मुहल्ले की लड़कियाँ उसके हाथ के किरोशिये का काम देख 
कर प्रशंसा करते नहीं थकतीं । श्रौर फिर इसके आगे चाहिए भी क्‍या ? परसराम की 
माँ यह नहीं जानती कि पत्नो का काम केवल सीना-पिरोना, और रात-दिन कोल्हू के 
बैल की तरह काम करना नहीं है। उसके लिए पति की संगिनी होना भ्रावश्यक है । 
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परसराम का निर्वाह ऐसी फूहड़, अशिक्षित, कुरूप लड़की के साथ कैसे हो सकता है ? 
परसराम के पिता सुन्दरता के वैसे कायल नहीं हैं। उनका अपना दाम्पत्य-जीवन इस 
विषय में प्रमाण है । वह कहते हैं--बात कहने की नहीं, किन्तु 'परसराम की माँ 
कितनी सुन्दर है, तो क्या हमारा जीवन' सुख से नहीं बीता ?' सामने ही लीला है, 
जो सुन्दर है, पर क्या निरचयपूर्व॑क कहा जा सकता है कि उसका दाम्पत्य जीवन सफल 
है ? सच बात तो यह है कि आन्तरिक सुन्दरता होनी चाहिए, बाह्य सौन्दर्य हुआ तो 
क्या ? और फिर परसराम का विवाह हो जाता है और वह यह मान कर पागल जैसा 
हो जाता है कि उसकी पत्नी भद्दी है। 

परसराम का पागलपन उतारने के लिए बहू को उसके निकट लाया जाता है 
और लीला अपने भाई परसराम से कहती है--“यह देखो, तुम्हारी बहू, यह अरसुन्दर 
नहीं, कुछूप नहीं; यह शिक्षित है, गा सकती है । तुम्हें श्रम हो गया है, तुमने शायद 
महरी की लड़की को देख लिया है।”* और सचमृच परसराम का पागलपन उतर 


जाता है। 
अदक ने प्रशइन खड़ा किया है कि परसराम के इस भ्रम के लिए कौन उत्तरदायी 


है ? उत्तर सीधा है--समाज--जो विवाह के समय भी बहू को गुड़ियों की तरह सात 
पर्दे में रखता है, विवाह करने वालों को एक दूसरे को ज़रा-सा भी जानने-समभने का 
मौका नहीं देता । लेकिन अश्क को इतना ही भर कहना नहीं है। वे पूछते हैं कि 
क्या परसराम को अपनी बहू के बाह्य सौन्दर्य और उसकी शिक्षा-दीक्षा को जान कर ही 
सन्तुष्ठट हो जाना चाहिए था ? अ्रश्क यह मानते हैं कि बड़े-बूढ़ों के चुनाव में ग़लती 
के लिए सम्भावना है इसलिए कि वे शअ्रेघेरे में तीर चलाते हैं। लेकिन परसराम भी तो 
वैसे ही अँधेरे में तीर चला रहा है। अपनी बहु के बाह्य शारीरिक सौन्दर्य और 
उसको शिक्षा से सन्तुष्ट होने वाले परसराम के पास इस बात का कौन-सा आश्वासन 
है कि उसका दाम्पत्य जीवन सफल होगा ही ? नाठककार प्रश्न के इस पहलु को खड़ा 
करके प्ररणा देते हैं कि हमारा समाज समस्या को उसकी सम्पूर्णाता में ले और उ.चत 
समाधान प्रस्तुत करे । 
पहेलो : 'पहेली' शीर्षक एकांकी-नाटक के मुख्य पात्र चेंतन को 'ऋ्ैैस वर्ड पजल” का 
शौक है ओर यह शौक इतना बढ़ा-चढ़ा है कि उसने न जाने कितना समय 
ओर कितना पैसा इस धन्धे में नष्ट किया है। पुरस्कार के रूप में उसे अब तक एक 
कानी कौड़ी भी नहीं मिली लेकिन उसकी पत्नी का सौभाग्य-चिक्न गोखरू तक इसकी 
भेंट हो चुका है। 
आज भी अपने मित्र आनन्द के साथ वह यही पहेली बृष रहा है कि 'कार' 
ओर “कैट' में कौन-सा शब्द उपयुक्त होगा। चेतन की माँ खीभती हुई कहती है-- 
बेटा, लाटरी क्‍या, सट्टा क्या, यह क्‍या, सब जुआ है और जुए में कौन जीता है और 
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जो जीता है, वही तो हारा है। श्रत्त कमी किसी का श्रच्छा त हुआ । इस तरह पाया 
हुआ कभी किसी के पास नहीं रहा है ।' उसके सामने अपने पड़ोसी का उदाहरण है, 
जिसका संदठे में मकान तक गिरवी पड़ गया लेकिन कभी एक पैसा उसे न मिला | 
वह जब मरा तो कफ़न के लिए मुह्ल्लेबानों ने चन्दा इकट्ठा किया। माँ नहीं चाहती 
कि चेतन इस व्यर्थ के धन्धे में समय और पैसे नष्ट करे । 

इस धन्घे की विचित्रता की ओर संकेत करते हुए श्ानन्‍्द कहता है कि इनाम 
का रुपया तो गधों को ही मिलता है ! मुहल्ले में एक इन्सपेक्टर साहब हैं, जिन्हें लाटरी 
से रुपये मिले हैं और वे भ्रब एक नयी बीवी लाने की बात २#.). . :५ ८ सोच 
रहे हैं ।' 

किन्तु चेतन पर इन बातों का कोई प्रभाव नहीं पड़ता । लाटरी के इस भूत ने 
उसे नास्तिक और अधामिक भी बना दिया है । आज वह अनुभव करता हैं कि उसने 
जितना समय पूजा-पाठ करने में लगाया है, उतना यदि पहेली हल करने में लगाया 
होता तो पहला इनाम मार चुका होता ओर विलायत की सैर की व्यवस्था भी अलग 
से हो गयी होती । 

चेंतन को दफ़्तर जाना है, लेकिन वह॒॒ तो सब कुछ भूल कर पहेली के पीछे 
दीवाना हो रहा है । उसकी पत्नी लाजो जब उसे दफ़्तर जाने की याद कराने आती है 
तो वह उससे भी यही सवाल खड़ा करता है--कैट होगा कि कार । लाजो अनजाने ही 
एक पते की बात कह जाती है। वह यह कि पड़ोसियों में सबके कार नहीं होतो जब 
कि बिल्ली घर-घर होती है। बस, चेंतव को पहेली का हल मिल गया और वह इस 
खुशी में लाजो को आलिननबद्ध कर लेता है ओर कहता है कि उसे इनाम मिल जाय 
तो वह लाजो के झागे गहनों के ढेर लगा दे और कपड़ों का श्रम्बार ! इस भाँकी का 
प्रन्त होता है लाजो के इस कथन से--'श्रच्छा जाभ्रो, झा गया पच्चोस हज़ार | अ्रब 
चल कर नहाग्रो, खाग्नो, दफ़्तर की तैयारी करो और माँ को इधर पाठ करने दो ॥! है 

'पहेली' भ्रथवा 'काँकी' शीषेक एकांकी हमारे मध्यवित्त वर्ग को मनोवृत्ति का 
अच्छा निर्देशक हैं । चेतन जिस मध्य वर्ग का है, उसका दुर्भाग्य है कि वह विपन्न होने 

पर भी नपन्‍त भमका जाता है और कुछ ऐसी विवशता है कि उसे भी अ्रपने को 

सम्पन्त समझता पड़ता है। अपनी स्थिति के सुधारने में यह वर्ग नितान्त श्रक्षम है, 
उसे जकड़ कर उसकी सीमाएँ खड़ी हैं और वह उस. बन्धन से मुक्त हो सकने की शक्ति 
नहीं रखता | लेकित उसके सन में सम्पन्त बनते की दुनिवार, श्रदम्य श्राकांक्षा है। 
इसके परिणाम स्वरूप यह वर्ग कल्पना-विहारी हो गया है, सम्पन्तता के दिवा-स्वप्त 
देखता है। रुक्ष वास्तविकता के क्षेत्र में सवेथा निरुषाय होकर यह वर्ग अकर्मण्य भी 
हो गया है। - 


इसी के कारण चेतन पहेली की अ्रकर्मण्यता में ही अपनी सम्पन्नता का दिवा- 
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स्वप्न देखता है । अपनी पत्नी के सुहाग-चिह्न॒ तक की भेंट चढ़ा देने वाला यह चेतन 
उसके आगे गहने और कपड़ों का अ्रम्बार लगा देने की मोहक कल्पना में उत्साह-विद्धल 
होता है । 

इस वर्ग की समस्या है कि वह अपनी अक्षमता का अनुभव और वास्तविकता 
का श्रंगीकार नहीं कर सकता ओर जब घर में जीवन-निर्वाह के साधना का हल ढू ढ़ता 
है | चेतन सुशिक्षित है श्रौर इससे उसे होना चाहिए था बुद्धिवादी । लेकिन वह क्षण 
भर के दिवास्वप्न के बहाव में भाग्यवादी हो जाता है । माँ उसे समभाती है कि लाठरी 
भी जुआ ही है श्रोर जुए में कोई जीतता नहीं, तथापि चेतन भ्रपनी ही राह चला जा 
रहा है। 


आपस का समभौता' में डॉक्टरों की बेकारी का चित्र 
आपस का समभोता : 


प्रस्तुत किया गया है। डॉ० वर्मा नामक एक दन्त 
चिकित्सक अनारकली में दृकान लगा कर बैठा है। लेकिन उसकी प्रैक्टिस चलती 
नही है। दूसरा डॉक्टर है--नेत्रविशेषज्ञ डॉ० कपूर । उसकी प्रैक्टिस भी चलती 
नही है, यद्यपि उसने यह प्रचारित अ्रवश्य करा रखा है कि वह खूब कमाता है । एके 
तीसरा है त्रजलाल, जो पैथोलोजिस्ट है। ये तीनों ही विशेषज्ञ अ्रपने-अपने भाग्य को 
रोते हैं। भ्रन्त में ये तीनों ही जिन्दा रहने के लिए आपस में एक समभौता करते हैं, 
परस्पर सहयोग से जिन्दा रहने का उपाय ढुंढ़ते हैं। ले कन एक दूसरे से सहयोग के 
लिए भी तो रोगी चाहिएँ और रोगी उनके पास हैं नही । उससे ये अपने-अपने रिह्तेदारों 
का ही इस्तेमाल करते हैं । डॉ० वर्मा डॉ० कपूर के यहाँ अपनी साख बनाये रखने 
के लिए अपने साले प्रतुल को मरीज़ बना कर भेजता है । डॉ० कपूर प्रतुल को आँख में 
एक तेज़ दवा यह कहते हुए डाल देता है कि उसे 'जीरो झॉफ थैलमिया” नामक नेत्र 
रोग है । इस दवा का उहृश्य है प्रतुल की अ्रच्छी खासी आँख में बीमारी पैदा करके 
चश्मा देना । डॉ० वर्मा भी इस स्थिति का अनुभव कर जवाब देने के लिए तैयार हो 
जाता है । भ्रभी जो रोगी डॉ० कपूर का भेजा हुआ उसके पास इलाज के लिए झाया 
है, उसके विषय में यह निश्चय करता है कि वह उसके सारे दाँत उखाड़ फेंकेगा, उसके 
मसड़ों में नासर कर देगा । 

इस एकांकी में कुछ समस्याएं उठायी गयी हैं । एक तो यह कि हमारा शिक्षित 
समाज इतना स्वार्थान्थ हो गया है कि जो शरीर की रक्षा के लिए बने है, वे शरीर को 
नष्ट करते हैं । डॉ० कपूर को प्रतुल की श्ाँख फोड़ते एक क्षण के लिए भी भिकक 
नहीं होती, वैसे ही डॉ० कपूर के भेजे हुए रोगी का, जो निश्चय ही उसका अपना 
ही रिब्तेदार होगा, अनिष्ट करते हुए डॉ० वर्मा को भी संकोच नहीं होगा । 

देश में प्रचलित कानून की | वचित्रता की ओर भी इस एकांकी में इशारा किया 
गया है। हमारा कानून भी खूब है। प्रतुल की श्ाँख फोड़ने वाले डॉ० कपूर के लिए 
उसके विधान में कोई दंड नहीं है । इन सबसे बड़ी समस्या तो यह है कि हमारे देश में 


हिन्दी के समस्या नाटक | ३०५ 
विशेषज्ञों को भी रोटी का कष्ट पड़ा हुआ है। 


देवताओं की छाया में' शीर्षक-संग्रह में संकलित “जोंक' तथा “लक्ष्मी का 
स्वागत' शीर्षक एकांकी नाठकों का इस प्रबन्ध में विचार नहीं किया जा रहा है। 
जोंक में समस्या का कोई रूप उभर.कर आ नहीं पाता । लक्ष्मी,का स्वागत' दहेज़ प्रथा 
की बुराई की ओर इंगित करता है। दहेज-समस्या एक ऐसी घिसी-पिटी समस्या है 
कि अरश्क ने उसे समस्यारूप प्रस्तुत करने का कोई विशेष उत्साह नहीं दिखाया। 
अस्तु, यह एकांकी दहेज प्रथा की बुराई की ओर संकेत करके ही मानो विराम ले लेता 
है, प्रेक्षक-पाठक के मस्तिष्क को मधित चालित नहीं करता । 

अदक' के एकांकी नाटकों का दूसरा संग्रह है--“चरवाहे, जिसमें संग्रहीत सात 
नाटकों में एक 'खिड़की' को छोड़ कर शेष में ऐसे प्रश्न उठाये गये हैं, जो पाठक-प्रक्षक 
को भकभोर देते हैं । श्रब हम इन नाटकों का परिचय प्रस्तुत करेंगे : 

 चरवाहे' शीर्षक एकांकी में रत्वी नाम की एक ग्राम-बाला के अपने प्रेमी 

चरवाहें गोविन्द के साथ भाग निकलने की कथा कही गयो है । रत्नी के इस व्यव- 
हार से समाजद्रोह होता है । ज़ाहिर है कि कोई भी ऐसा आदमी, जो सामाजिक बन्बनों 
को शिथिल करके अ्रराजकता फैलाना नही चाहता है रत्नी के इस समाज-विरोधी आ्राचवरण 
का समर्थन नहीं कर सकता । अभ्रश्क भी वैसा करना नहीं चाहते । लेकिन वे समस्या- 
नाटककार हैं और समस्या-नाटककार का कर्त्तव्य होता है प्रश्न के उस रूप का दर्शन 
कराना, जो सामान्यतः हमारी दृष्टि से श्रोकल रहता है। इसी से अ्रइक ने, यह मानते 
हुए भी कि रत्नी ने जो किया, निहायत बुरा किया, उसे वैसा करना नहीं चाहिए था, 
समस्या के दूसरे पहलू की ओर भी इशारा किया है। 

रत्नी एक ऐसी भाग्यहीन लड़की है, जो छुटपन में ही माँ की ममता से वंचित 
हो जाती है । पिता ने जैसे उस पर ही मुसीबतों का पहाड़ ढाने के लिए पुनविवाह 
किया । यह तो कहिए कि उसके मामा धनीराम के हृदय में ममता उमड़ी कि वह उसे 
अपने घर ले आया। लेकिन नारी-स्वभाव से अ्रनभिज्ञ धनीराम से एक बड़ी भूल हो 
गयी । उसने रत्नी को अपने घर लाते समय यह नहीं सोचा कि इस परायी लड़की का 
स्वागत उसकी पत्नी कर सकेगी या नहीं | विमाता की निर्देयत ससे बचाने के लिए 
जिस रत्नी को वह अपने घर ले श्राया है, उसके प्रति स्वयं उसकी पत्नी भी तो कटु 
व्यवहार कर सकती है । 

रत्नी को अपने मामा का प्रचुर प्यार तो मिला लेकिन मामी ने उसके साथ वैसा 
ही व्यवहार किया जैसा कदाचित्‌ उसकी विमाता उसके प्रति करती । प्यार और 
सहानुभूति को भूखी रत्नी मामी के अताचार के विरुद्ध विद्रोह करके गोविन्द के 
साथ भाग खड़ी होती है, जिससे उसे प्रचुर प्यार मिला है श्लोर जिसके पौरुष के विश्वास- 
तरु के नीचे वह सुखद छाया पा सकती है। अश्क प्रइन उठाते हैं कि रत्नी के जीवन 
की इस पृष्ठभूमि को देखते हुए, उसकी वेधक परिस्थितियों को जानते हुए--क्या उसे 


३०९ | श्री उपेन्द्रनाथ अश्क 


पापिनी कहेंगे ही ? यदि वह पापिती है तो फिर उसका पिता क्‍या ., जिसने पुन- 
विवाह करके उसे सर्वथा अनाथ बनाया है ? उसको मामी क्या है, जिसने परायी 
लड़कों को सदा परायी लड़की ही समभका है, कभी उसे भ्रपनी बनाने की कोई कोशिश 
नहीं की ? 

“चमत्कार' शीषेक एकांकी में भ्ररक के सामने एक प्रदइन है--ये चमत्कार, 
चमत्कार जो जनता ने अपने धामिक महापुरुषों के प्रति स्थिर कर रखे हैं, वास्तव में 
जनता के ही विद्वासः के फल्न तो नहीं हैं ? इसी प्ररत पर सोचते-विचारते प्रस्तुत 
एकांकी का रूपाकार खड़ा हो गया है । 

इस एकांकी में एक मौलाना साहब सड़क पर खड़े हो कर सारे बाजार को चुनौती 
दे रहे हैं--ईसाई कहते हैं यीस्‌ मसीह ने कहा--उठ, और कुमारी उठ बैठी । यदि 
ऐसा है तो मौलाना के टिन में एक मरी हुई मछली है, पादरी यीसू मसीह को पुकारे 
झर वे मछली को ज़िन्दा करें | पादरी अ्रपने कमरे की खिड़की से यह सब देख रहा है और 
वह बेचारा खिड़की बन्द कर लेता है । भीड़ में से घंटी बजाता हुआ एक आदमी निकल कर 
तपाक से कहता है कि वह मछली को जिन्दा कर सकता है। शर्तें इतनी ही है कि लोग 
उस पर भरोसा रखें, उसका विश्वास करें । इसके बाद वह एक लम्बा-सा भाषण देता 
है और चरमस्थिति तब श्राती है, जब वह अपने बक्से से निकाल कर मर्दानगी की 
दवा उस भीड़ में बेच जाता है। वह मछली जिलाने के पहले उन मृत्याय इन्सानों को 
जिन्दा करना चाहता है, जो चलते-फिरते मुर्दे हैं, अपने जीवन के अमूल्य सार को अपने 
हाथों, बचपन या जवानी में गँवा देते हैं और चलते-फिरते मुर्दे नज़र श्राते हैं। 
उसकी गढ़वाली गोली का २१ दिन तक प्रातःसन्ध्या सेवन से करने से शरीर में रक्त नदी 
की तरह प्रवाहित होने लगेगा । जब वह्‌ घंटी वाला अ्रपनी गढ़वाली गोलियाँ बेच कर 
चलने लगता है तो भीड़ में से एक सिख कहता है---“लेकिन भाई, वह मछली ।* घंटी 
वाला उसे सदीक उत्तर देते हुए कहता है--गढ़वाली गोलियाँ पत्थरों तक में जान 
पैदा कर सकती हैं, फिर मछली क्‍या चीज़ है ? लेकिन मेहरबान ! मछलो दूध के 
साथ गोलियाँ नहीं निगल सकतीं । मियाँ जी चलिए, इसे हमारे औषधालय में ले 
चलिए, वहाँ हम नदी का स्वच्छु जल मंँगायेंगे और यदि परमात्मा ने चाहा तो इसे 
अ्वद्यमेव जीवन प्रदान करेंगे ।! और मियाँ जो फ्रीतदास' की तरह घंटी वाले के पीछे- 
पीछे चल पड़ते हैं । 

इस कथा स्पष्ट है कि विश्वास उत्पन्न करने की आवश्यकता है, चमत्कार 
क्‍या आज नहीं हो सकते ? 

नाटककार ने अनुभव किया है कि साधारण लोगों में, चाहे वे हिन्दू हों, 
मुसलमान हों, ईसाई या सिख हों, धर्म के सम्बन्ध में जो भी दिलचस्पी होती है, वह 
सतही होती है | धर्म के गहन विषयों में जन-साधारण को रुचि नहीं होती | ऐसे लोग 


१. २. चरवाहे--उ० ना० अश्क--प्रृ०१२५, १२५ 


हिन्दी के समस्था नाटक | ३१७ 


चमत्कार की चकाचौंध में तुरत आ जाते हैं श्र किसी बात के प्रति तुरत भ्रास्थावान्‌ 
हो उठते हैं । 

सभी सम्प्रदायों में प्रवर्तकों, नेताओं, धर्म-गुरुओं, महान पुरुषों के विषय में 
यह प्रचलित हैं कि उनमें श्रलौकिक शक्तियाँ थीं और वे चमत्कार कर सकते थे । उन 
कथाओ्रों के सत्यासत्य का विचार नहीं किया जाता ओर उन्हें सत्य मान लिया जाता है। 

यह घंटी वाला मछली की खाक जिन्दा करेगा, लेकिन उसके उत्तर से सरदार 
जी सचमुच समन्तुष्ठ हो जाते हैं । मियाँ जी भी प्रयोग और परीक्षण के लिए उसके साथ 
चल पड़ते हैं। लेकिन सवाल यह भी है कि क्‍या ऐसा नहीं हो सकता कि भियाँ जी श्रौर 
घंटी वाले की मिली भगत हो ? 

नाटककार इसी प्रमाण पर प्रश्न खड़ा करता है कि कहीं ऐसा तो नहीं है कि 
धर्म-नेताग्रों के विषय में प्रचलित चमत्कार-चर्चाएँ भी वँसी ही खोखली है, जैसा खोखला 
घंटी वाले का यह दावा है कि वह मियाँ जी की मछली को जिन्दा कर सकता है ? 

चरवाहे' शीर्षक संग्रह में 'चुम्बक,' “चिलमन' और 'मैसूना' ऐसे तीन एकांकी 
नाटक संकलित हुए हैं, जिनकी समस्या सेक्स (यौन) की है । 

| “चुम्बक' सें गौतम नामक एक ऐसे कवि को प्रस्तुत किया गया है, जो एक 
53200 साथ दो युवतियों को अ्रपने से उलभझाये हुए है । उन दोनों में पहली है--- 
प्रवकाश-प्राप्त सेशन जज की कन्या गोपा, जो विज्ञान की छात्रा है और कवि गौतम के 
आकर्षण की डोरी से बँधी हुई इस घोर देहात में श्राया है और दूसरी है साहित्यिक 
ग्भिरुचि वाली सरिता । सरिता का गोतम के साथ परिचय तब हुआ था, जब उसने 
अपनी पहली कविता को गौतम के पास संशोधन।र्थ भेजा था । गौतम के साथ उसका 
परिचय पत्राचार के माध्यम से है। आमने-सामने होने पर शायद वे एक दूसरे को 
पहचान भी न सकें । सरिता का भावुक मन गौतम की ओर चुम्बक के आकर्षण की भाँति 
तब खिंच आया, जब अपने एक पत्र में कवि ने उसे लिखा---बस जीवन का चक्कर चल 
रहा है। घूमे जा रहा है । मेरी बेकली या उदासी के लिए वह रुकेगा नहीं। 
लेकिन सरिता ! यह अजीब बात है कि मैं कभी-कभी उसे एकदम निश्चल पाता हूँ, 
ठोक उसी प्रकार जैसे यह विशाल धरती घृम रही है और हमें पता भी नहीं चलता 
है । फिर कभी-कभी लगता है, जैसे जीवन एक अथाह सागर है--ठहरा और रुका 
हुआ--ओऔर मेरी विवश घड़ियाँ अ्रसहाय इसमें हाथ-पैर मार रही हैं ।' सरिता इस 
पत्र को पढ़, कवि के भ्रकेलेपन के दु:ख को बाँदने के लिए मिन्टगुमरी से चल पड़ती है। 
रास्ते में वह यात्रा की क्‍्लान्ति मिटाने के लिए गोपा के उस बँगले पर टिक जाती है, 
जहाँ गोपा से मिलने के लिए इस ग्राँची-पानी के थपेड़े सहता हुआ कवि गौतम चला 
आया है। गोपा को सरिता के विषय में जान कर यह लगता है कि गौतम कवि तो 
है ही, शिकारी भी है । गौतम सरिता के विषय में सफ़ाई देता हुआ कहता है अरे वह 
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तो एक पागल रूमानी लड़की है, सपनों की दुनिया में बसने घाली--ओऔर. मैंने उसके 
रोमांस को तोड़ना उचित नहीं समझा | सरिता गौतम को जानती-समभती नहीं । 
इससे वह यह नहीं सोच पायेगी कि शिकारी गौतम के हाथ उसकी क्या दुर्गति हो 
सकती है | लेकिन गोपा अ्रब॒ जान गयी है कि काव्य-संसार का दूःखी, उदास, व्यथित- 
हृदय कवि गौतम यथाथ जगत का वैसा हँसमुख शिकारी है, जिसे अपने शिकार को 
फँसाने में रस मिलता है और जो अपने शिकार का तड़फड़ाना देख कर ज़रा भी नहीं 
पसीजता । चुम्बक का जादू सरिता के लिए बना रह जाता है। लेकिन गोपा के लिए 
तो वह टूट गया है | गोपषा की इस ट्रु॑जेडी से इसका भी ग्राभास मिल हो जाता है कि 
आज नहीं तो कल उस रूमानी लड़की सरिता का|स्वप्त-महल भी धराशायी होगा । जो 
गौतम गोपा के प्रति विश्वासघात कर सकता है, उसे सरिता से छल करते कितनी देर 
लगेगी । 

ग्रहक को गौतम से शिकायत है कि वह कवि हो कर भी ऐसा छिछोरा है । 
कोमल-प्राण भावुक युवतियों का जीवन नष्ट करता है और स्वयं अपनी भी द्रैजेडी 
रचता है । 
हि  चिलमन' शीर्षक एकांकी नाटक का नायक हरि भी एक भावुक कवि है 
कल और वह भी एक साथ दो स्त्रियों से खेल रहा है । एक उसकी पतन 
किरण है और दूसरी है शशि । किरण पिछले चार साल से बिस्तर पर पड़ी हुई है। 
उसकी रीढ़ की हड्डी में नासूर हो गया है। घर वाले रोगिणी से स्वथा निराश हो 
चुके हैं। लेकिन हरि है, जो सारा-का-सारा दिन उसके सिरहाने परेशान-सा बैठा रहता 
है। किरण प्रति क्षण कंकाल होती जा रही है भौर हरि इन्जेक्शन दे-दे कर, प्लास्टर 
चढ़ा-चढ़ा कर उसे स्वस्थ करने की कोशिश करता जाता है । शशि का हरि के प्रति 
आकर्षण है । हरि के परिवार वाले भी चाहते हैं कि उसका सम्बन्ध हरि से प्रगाढ़ हो 
जाये | शशि हरि से मिलने झायी है। लेकिन हरि किरण को छोड़ कर एक पल के 
लिए भी शशि के पास नहीं आता । हरि का एक मित्र सनोहर हरि के व्यवहार से 
हैरान है। मनोहर को ऐसा लगता है कि किरण की पीड़ा से हरि अपनी कविताश्रों के 
लिए प्रेरणा हासिल करता है। उसका यह रसपान विचित्र है। मनोहर की हैरानी की 
दूसरी वजह यह है कि हरि, न तो शशि को अपनाता है और न छोड़ता है । 

यह सत्य है कि मनोहर भी शशि से प्रेम करता है और फलतः बह ईर्ष्या-भाव 
से पागल हुआ जा रहा है । लेकिन यह भी उतना ही ठीक है कि उसने सत्य के एक 
सूक्ष्म धागे को पकड़ लिया है । उसका कहना हैं कि हरि अपनी रुग्णा पत्नी की बीमारी 
से सिर्फ़ इसलिए खेल रहा है कि उससे उसे कविता की प्रेरणा मिलती है और यह 
शशि को उसके और भी निकट ला देगी। हरि के चेतन श्रथवा अवचेतन में ही यदि 
सचमुच वही भाव बैठा हो, जिसकी ओर मनोहर ने इशारा किया है तो निरचय ही हरि 
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एक जघन्य अपराध कर रहा है। 

हरि का कोई प्राकर्षण शशि के प्रति है या नहीं, इस प्रश्न पर तो दो मत हो 
भी सकते हैं । परन्तु यह तो सिद्ध ही है कि शशि का हरि के प्रति श्राकषरा है ! किरण 
अपनी अ्रवचेतन-स्थिति में भ्रनुभव करती है कि शशि चिलमन बन कर उसका प्रकाश ले 
रही है, वह उसकी रोशनी ले लेने के लिए गहरा नीला टाट रंग रही है! और भावना 
के इस बोझ को उसका कंकाल-प्राय शरीर सह नहीं पाता और वह मर जाती है। 
उसके मरणोपरान्त हरि को अपने पर पछतावा होता है और वैसी ही स्थिति में वह 
निश्चय करता है कि उसे शशि के चिलमन की जरूरत नहीं, शशि उसकी दुनिया में 
अब कभी नहीं भ्रा सकती । 

हरि से हमें शिकायत हो सकती है कि वह किरण को यदि इतना ही चाहता 
था तो आखिर शशि को उलभाये वह क्‍यों रहा ? किरण के जीवन-काल में शशि के 
प्रति उसका आकर्षण और किरण के मरणोपरान्त उसका शशि के प्रति वह विकर्षण 
उसकी भ्रस्थिर चंचल वृत्ति का परिचायक है। प्रेमी हृदय को इतना दोलायमान नहीं 
होना चाहिए, ऐसा सहसा-प्रवरत्ती नहीं होना चाहिए। झौर फिर हरि तो कवि है। 
उसके व्यवहार में तो थोड़ा वैशिष्टय होना ही चाहिए । नाटककार को खेद है, कवि हरि 
अपने उत्तरदाग्रित्व के प्रति पूर्ण सजग नहीं रह सका । 
मैमूना : 'मैमूना' शीर्षक एकांकी में ग्रामना नामक एक स्त्री है, जिसे साजिद की 
ब सम्पत्ति औऔर अरशद के सौन्दर्य से प्रेम है । सम्पति और सौन्दर्य के इस 
संघर्ष में विजय होती है सम्पत्ति की और झ्रामना साजिद की बेगम होती है। साजिद 
को वह प्यार नहीं कर पाती बल्कि उससे पूरी घृणा करती है । साजिद के साथ रहते 
उसे एक बेटी पैदा होती है, जिसका नाम है--मैमूना । इस बेटी से भी वह नफ़रत 
करती है | कुछ दिनों के बाद साजिद की मृत्यु हो जाती है और आमना अरशद से 
विवाह कर लेती है। अब वह साजिद की सम्पत्ति और अरशद के सौन्दर्य दोनों की 
स्वामिनी है । श्रव आमना का परिचय होता है माजिद नामक तीसरे व्यक्ति से, जो 
अपनी तनख्वाह की आधी रकम अपनी झामना भाभी के तोहफ़ों की भेंट करता है। 
अरशद के साथ रहते श्रामना को एक पुत्र उत्पन्न होता है--फ़रीद । मिर्यां अरशद यह 
देख रहे हैं कि आमना ने भ्रपनी हस्ती भ्रलग बना ली है। धन-दौलत के बनावटी और 
बेजान अ्रदब-ग्रादाब की लहरों पर तैरने वाली हस्ती--आमना, ग़रीब, बेपरवाह और 
आजाद अरशद को सोसायटी के अ्रदब-कानूत सिखा कर पालतू कुत्ते की तरह लिये 
फिरना चाहती है । लेकिन अरशद इतना समभदार है कि वह यह जान ले कि आमना 
की निगाहों में श्रब उसकी इज्जत पालतृ कुत्ते की भी नहीं है । 

इन नाटक की आमना एक ऐसी स्त्री है, जो सदा दोहरा जीवन व्यतीत करती 
रही । साजिद से ब्याह करके भी वह भावना रूप में श्ररशद की रही और जैसा कि 
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कौशल्या अश्क समभती हैं---मैमूना अरशद की ही बेटी है, जो श्रामना के गर्भ से तब पैदा 
हुई जब आमना साजिद की पत्नी थी। वैसे ही भ्ररशद से ब्याह करके वह माजिद की 
प्रेमिका बनी रही और हो-न-हो फरीद माजिद से ही पैदा हुआ हो । इस तरह श्रामना 
अपने पति तामधारी व्यक्ति को सदा धोखा देती रही, उससे विश्वास-घात करती रही । 
ग्रामना अपने यौन-सम्वन्ध के क्रम में असंयमित है, अस्थिर है। नित्य नये पुरुष की 
चाह, इस नारी पात्र को कुत्सित बनाती है और यही चाह उसके नैतिक पतन का कारण 
भी बनती है। उद्याम यौन-भावना उसे भटकाती रही है और सदा भटकाती रहेगी । 
साजिद से श्ररशद भौर फिर माजिद जैसे उसके जीवन में झ्राते गये वैसे ही दूसरे भी 
श्राते रहेंगे । सब पूछिए तो उद्याम सेक्‍स की अतृप्त वांछा ने आमना को नारी भी रहने 
नहीं दिया है। भला जो स्त्री अपने ही पेट की कोमल बच्छी के प्रति घुणा-भाव रख 
सकती है, उस पर तरह-तरह से अत्याचार कर सकती है, वह नारी रह कहाँ पाती है । 

बी डी सूखी डाली” अश्क का एक ऐसा नाटक है, जिसमें संयुक्त परिवार की 
पहल समस्या को विचार का विषय बनाया गया है। ग्रेजुएट बेला, जो कभी 
रिश्तेदारों के बीच नहीं रही, दादा मुलराज के छोटे पोते नायब तहसीलदार परेश की 
बहू हो कर उस परिवार में रहने प्रायी है, जिसे एक इकाई बनाये, उस' पर पूर्ण रूप से 
अपना प्रभुत्व जमाये दादा मूलराज उस महान वट की भाँति ग्रटल हैं, जिसकी लम्बी- 
लम्बी डालियाँ भ्रगरितत घोंसलों को अपने पत्तों में छिपाये वर्षों से तूृफानों और आझ्ाँधियों 
का सामना किये जा रही हैं । छोटी पतोह बेला के आने से कुटुम्ब के इस' तालाब में 
इस प्रकार लहरें-सी उठने लगी हैं--जैसे स्थिर पानी में बड़ी सी इंट गिरने से पैदा होती 
हैं। बेला ग्रेजुएट है और इससे ग्रहस्थी का मतलब सीमित परिवार समभती है, न कि 
सारा कुनबा । इधर दादा मूलराज के घर में सारा कुनबा एक विशाल वट-वुक्ष की 
विभिन्न डालियों के जैसा रहता है । बेला के स्वातन्त्य-भाव को उसके व्यक्तिवाद को इस' 
परिवार में अपने लिए अवकाश नहीं दीखता । फिर सब से छोटी होने के कारण जब 
सभी उसे आदेश देते हैं तव उसका अहम्‌-भाव भर भी कूंठित होता है । वह परेश से 
मिल कर अपनी गशहस्थी अलग करवाने का निश्चय करती है । लेकिन दादा जी के जीते 
जी यह तो होने से रहा । मुलराज का मेंकला बेटा कर्मचन्द झआ कर अपने पिता को बता 
जाता है कि छोटी बहू में दर्प की मात्रा ज़रूरत से कुछ ज्यादा है। वह अपने मायके 
के घराने को इस घराने से बड़ा समभती है श्लौर इसे घृणा की दृष्टि से देखती है। 
कर्मचन्द को समभाते हुए दादा कहते हैं--घृणा को घृणा से नही मिटाया जा सकता । 
बहू तभी पृथक होना चाहेगी, जब उसे घृणा के बदले घृणा दी जायगी। लेकिन यदि 
उसे घृणा के बदले स्नेह मिले तो उसकी समस्त घुणा धृँधली पड़ कर लुप्त हो जायगी।” 
परेश था कर दादा से कहता है कि बेला का इस घर में मत नहीं लगता । दादा का 
बड़ा सीधा उत्तर है---/इतनी जल्दी उसका मन कैसे लग सकता है ? मन लगता नहीं, 


अल नननकननानान- अनयानतननक अनरगी 
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लगाया जाता है । वह बड़े घर से आयी है। नाते रिह्तेदारों में कभी रही नहीं । इस 
भीड़-भाड़ से वह घबराती होगी ' इतने कोलाहल से वह ऊब जाती [होगी । हम सब 
मिल कर इस घर में उसका मन लगायेंगे ।' अ्रप ने सारे परिवार को दादा इकदा कर 
कहते हैं--'छोटी बहू का मन यहाँ नहीं लगता । दोष उसका नहीं, दोष हमारा है। 
यहाँ उसका व्यक्तित्व दब कर रह गया है। बड़ा वास्तव में कोई उम्र से या दर्जे से नहीं 
होता। बड़ा तो बुद्धि से होता है, योग्यता से होत । है । छोटी बहू उम्र में न सही, 
अक्ल में हम सब से निशुचय ही बड़ी है| हमें चाहिए कि उसकी बुद्धि से, उसकी 
योग्यता से लाभ उठायें। सब उसका कहना मानें, उससे परामश लें। यदि मैंने सुन 
लिया--किसी ने छोटी बह का निरादर किया है, उसक (हँसी उड़ायी है, उसका समय 
नष्ट किया है तो इस घर से मेरा नाता सदा के लिए टूट जायगा ।”* दादा मूलराज 
परिवार के सदस्यों में मेंफली बहू और इन्दु को विशेष रूप से सतक रहने को कहते 
हैं । बेला परिवार की बदली हुई हालत पर हैरान है। कैसे हैं थे लोग, जो पल में तोला 
पल में माशा हो जाते हैं। वहु ऊब कर परेश से कहती है--मुझे ऐसा लगता है 
जैसे मैं परायों में श्रा गयी हैँ । कोई मुफे नही समभता, किसी को मैं नहीं समभती । 
सब मुभसे ऐसा डरती हैं, जैसे मुर्गी के बच्चे बाज़ से । कोई मुझे काम को हाथ लगाने 
नहीं देता सब मेरा इस प्रकार आदर करती है मानों मैं ही सबसे बड़ी हूँ ।” श्र परेश 
के हैरान होने की बारी है। वह बेला से कहता है--तुम्हें शिकायत थी तुम सब का 
काम करती हो, भ्रब॒सब तुम्हारा काम करते हैं। आदर, सत्कार, आराम--न जाने 
तुम और क्या चाहती हो ।* 


लेकिन बेला यह आदर, सत्कार, सम्मान नहीं चाहती | वह चाहती है सब के 
साथ मिल कर काम करना । लेकिन दादा जी ने उसे काम करने की सुविधा नहीं दी 
है । वह दादा जी से ही शिकायत करती हुई कहती है--'दादा जी, आ्राप पेड़ से किसी 
डाली का टूट कर अलग होना पसन्द नहीं करते पर क्या आप यह चाहेंगे कि पेड़ से 
लगी-लगी वह डाली सूख कर मुर्फा जाय ?/* 

अश्क ने भ्रनुभव कर लिया है कि अंग्रेज़ी शिक्षा के पाठ से भारत में व्यक्तिवाद 
बड़े जोरों में खड़ा हो गया है । श्राज के नये ज़माने में परिवार की परिभाषा ही बदल 
गयी है और जिसे हम पहले परिवार कहते थे और और अब संयुक्त परिवार के नाम 
से जानते हैं, उसका बन्धन क्षण-क्षण टूट रहा है। दादा घृलराज जैसे पुरानी पीढ़ी के 
लोग भी जानते हैं कि संयुक्त परिवार की यह संस्था टूटने ही वाली है| लेकिन उनकी 
लालसा है कि उत्तकी अपनी ज़िन्दगी तक यह किसी तरह निभ जाय । 


संयुक्त परिवार को चलाने के लिए कितनी सहिष्णुता, कितनी उदारता और 





दूसरों के मनोभावों को समभने की कितनी शक्ति और कितने हस्त म+ित% की 
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अपेक्षा होती है, इसका ज्ञान दादा मूलराज के चरित्र से प्राप्त हो सकता है। कहना नहीं 
होगा दादा मूलराज कितनी बड़ी जवाबदेही उठाये हुए है । 

इस एकांकी की बेला, जिसके इदे-गि्दे सारी कथा चक्‍कर काटठती है ताडइना, 
उपेक्षा, असहयोग के बीच घुटती है और फिर जब उसे झ्रादर-मान मिलता है तब भी 
कुंठित होती है। वह उपेक्षा पा कर तो असन्तुष्ठ थी ही, आदर और मान पा कर भी उतनी 
ही कुठित है । यह विचित्र स्थिति है। उसके माध्यम से नाटककार ने उस खाई की 
ओ्रोर इशारा किया है, जो झ्राज को शिक्षिता तथा गत्रशिक्षिता ग्रथवा अल्पशिक्षिता नारियों 
के बीच पड़ी हुई है। वेला का यह तया परिवार उस स्तर का नहीं है, जिसके परिवेश 
में वह पली है। वह देखती है, घर में नौकर तो है लेकिन वे फूहड़ है। इनसे काम लेने 
के बजाय अपना काम स्वयं करना उसे झ्रधिक पसन्द है। घर में जो फ़र्नीचर हैं, वे बड़े 
बेडौल हैं, उनका इस्तेमाल करने से तो कहीं अच्छा है कि उनके बिना काम चला लिया 
जाय । परिवार के दूसरे सदस्य उसकी नवीनता की आलोचना करते हैं और बेला को 
ससुराल की पुराचीनता से शिकायत है। बस यही संधर्ष का कारण है । दादा जी समझ 
जाते हैं कि नयी रोशनी वाली बेला का मन इस घर में क्यों नहीं लगता वे रास्ता 
निकालते हैं । समस्या का हल ढूंढ़ने को चेष्टा करते हैं। श्रत्र बेला को पुरा आदर- 
सत्कार मिलता है। लेकिन बेला फिर भी सन्तुष्ट नहीं है । अतल में वह आदर-सत्कार 
की भूखी नहीं है, प्यार की भूखी है, जिसके न मिलने से वह अनुभव करती है कि वह 
मुर्कफा कर सुख जायगी । 


पर्दा उठाओ पर्दा गिराग्रो 


अ्रशक के पर्दा उठाओं। पर्दा गिराशो' शीर्षक एकांकी संग्रह में उनके सात प्रहसनों का 
संग्रह किया गया है। इन प्रहसनों का सार वाक्य है : 

ग़म के लिए पड़ी है अभी एक उम्र अश्क 

लेकिन ये चन्द लम्हे तो आ हँस कर गुज़ार लें । 

संग्रह में जो एकांकी संग्रहीत हुए हैं, वे हैं : पर्दा उठाओ पर्दा गिराओ, कइसा 
साब कइसी आया, बतसिया, सयाना मालिक, तौलिये, कस्बे के क्रिकेट क्लब का 
उद्घाटन और मस्केबाज़ों का स्वर्ग । 

इन नाटकों में समस्या की दृष्टि से सयाना मालिक, तौलिये, कस्बे के क्रिकेट 
वलब का उद्घाटन और मस्केबाज़ों का स्वर्ग ऐसे है, जिनका विवेचन-विश्लेषण किया 
जाना चाहिए । 
समस्या-नाटकों की एक बड़ी विलक्षणता यह है कि रचना के 
महान होने के लिए विथय की गहनोयता कोई आवश्यक शर्तें 
नहीं होती । साधारण-सी, जीवनगत स्थितियों और समस्या्रों को ले कर भी उत्कृष्ट 
रचना सम्भव है श्रोर अईइक का सयाना मालिक इस बात का प्रमाण है । 


सयाना मालिक : 
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इस छोटे-से प्रहसन की मुख्य समस्या है--नौकर की समस्या । जैसे-जैसे देश में 
उद्योग-धन्धों का विकास हो रहा है, वैसे ही परिवार में काम करने वाले नौकरों का 
मिलना कठिन-से-कठिनतर होता जा रहा है । एक तो नौकर मिलते नहीं, जो मिलते हैं, वे 
टिकते नहीं और सबसे बड़ी मुसीबत यह है कि उनमें ईमानदारी रह नहीं गयी है। 
पुराने संस्कार में पले लोग हैं, जो बिना नोकर के रह नहीं सकते । 


मिस्टर गुप्ता के एक पड़ोसी हैं मिस्टर लीकू, जिनकी धर्मपत्नी को काम करने 


की आदत नहीं है, बस तिनका तोड़ना पहाड़ ढाने के बराबर है। मिसेज लीकू सदा 
नौकरों में रही हैं और आ्राज उनके घर में नौकर नहीं है । कोई आता है भी तो दो- 
तीन दिनों से अ्रधिक नहीं टिकता । पिछले कई दिनों से उनके धर नौकर नहीं है । जूठे 
वतन सारे-के-सारे रसोई घर में पड़े हैं। मिसेज़ लीकू की आत्मा बतेन मलने की 
कल्पना-मात्र से कुच कर जाती है । इससे घर में जितने बतेन थे, निकलते गये और जूडठे 
होते गये । संयोग से एक नौकर मिला है, उसे घर पर छोड़ मिसेज़ लीकू सिनेमा चली 
गयी हैं। नौकर नया है, इसका ख़याल कर इतना सयानापन जरूर किया है कि कमरों 
को बन्द कर दिया है । लेकित किचेन खुला रह गया और उसमें सारे-के-सारे बर्तन थे। 
सिनेमा से लौटने पर पता लगता है कि नौकर सारे बतंन ले कर चम्पत हो गया है। 
लीकू घबड़ा कर गुप्ता के यहाँ टेलीफ़ोन करने आते हैं | गुप्ता जैसे पड़ोसी और साथी 
इस चोरी पर सहानुभूति प्रकट करने के बदले, उनकी अनुभवहीनता का मज़ाक उड़ाते 
हैं । गुप्ता बताता है कि नौकर रखने वाले को सयाना होना चाहिए, नौकर को बहाल 
करते समय उसका नाम पता पूछ लेना चाहिए और जाँच कर लेनी चाहिए कि वह 
जो पता बता रहा है, वह गलत नहीं है; उसे पूरा वेतन नहीं देना चाहिए, महीने या 
आधे महीने का वेतन अपने हाथ में रखना चाहिए, दूसरे के नौकरों की बहुत संगति 
नहीं करने देनी चाहिए और छुट्टी भी बहुत कम देनी चाहिए ।। गुप्ता ने अपने व्यवहार 
के लिए इन्ही उपयुक्त सूत्रों पर एक संहिता तैयार कर ली है श्रौर उसका दावा है कि 
वह सयाना मालिक है, ऐसा सयाना कि वह नौकर लेता तो है एम्प्लायमेन्ट एक्सचेंज 
के ज़रिये लेकिन उसः पर चौकसी का खुफ़िया विभाग वाला काम स्वयं करता है। 
इससे उसे नोकर के हाथ धोखा खाने का खतरा नहीं है। लेकिन उसका यह दावा 
आमक सिद्ध होता है। गुप्ता ने भ्रपने नौकर हीरा को बर्फ़ लाने के लिए भेजा था। 
बहुत देर हो गयी उसे भेजे, पर वह लौठा नहीं। बाद में पता चलता है कि वह 
श्रीमती गुप्ता के ४०००) के गहने ले कर चम्पत हो गया है। सयाने मालिक का 
सयानापन इस तरह व्यर्थ सिद्ध होता है।यह ठीक है गुप्ता ने अपने नौकर हीरा का 
पिछले महीने का वेतन रोक रखा है । लेकिन ४०००) के गहने ले कर चम्पत होने 
वाले हीरा को एक महीने के वेतन की क्‍या चिन्ता हो सकती है? कहिए एम्प्लायमेन्ट 
एक्सचेंज के माध्यम से नौकर बहाल करना चाहिए तो यह भी व्यर्थ है। क्योंकि गुप्ता 
के यहाँ हीरा इम्पलायमेंट एक्सबेंज के ही माध्यम से झाया था और ऊपर से उसके 


३१७ | श्री उपेन्द्रनाथ अइक 


विषय में खूफ़िया पुलिस का काम गुप्ता ने स्वयं किया था । 

श्राज के नोौकरों में ईमानदारी नहीं रह गई है और इस कारण उनसे प्रतिक्षण 
खतरा बता हुआ है। मुसीबत का श्रन्त यहीं नहीं है। जो चोरी होने पर पुलिस के 
के पास सहायता को उम्मीद ले कर जाइए तो वहाँ छूटते ही प्रश्त किया जाता है--- 
रखते समय, पुलिस की राय ले ली थी ?' ऐसे अवसर पर पुलिस नौकर के मालिक के 
साथ कैसा व्यवहार करती है, उसे मुखर बनाने के लिए नाठककार ने जस्टिस महेश 
सिंह का वृत्तान्त उपस्थित किया है। कहा गया है कि हाइकोर्ट का यह जज नौकर के 
भाग जाने पर एक बार थाने पहुँचा । वहाँ श्रपता परिचय दिये बिना जब उसने सनहा 
दर्ज कराना चाहा और थानेदार को खोजा तो थाने के सिपाही ने जवाब दिया--“जो 
कहना है, मुभसे कह, थानेदार से क्या सगाई करनी है ? सिपाही बिना पूजा ग्रहण 
किये सनहा दर्ज करने तक के लिये तैयार नहीं था | थानेदार के आने पर जब चोरी 
की बात उससे कही गयी तो उसने गंदा-सा मज़ाक करते हुए कहा--जा कर बीवी से 
पुछ । हम क्‍या कर सकते हैं ? जिससे अशनाई होगी उसी को उठा दिया होगा सब 
कुछ ।* यह तो ग़नीमत हुई कि जज साहब ने टेलीफ़ोन करके पुलिस कप्तान को बुला 
लिया और उसने सिपाही और थानेदार की वर्दी उतार ली। महेश सिंह हाईकोर्ट के 
जज थे । इससे पुलिस कप्तान दोड़ा चला आया । लेकिन साधारण नागरिकों को यह 
सुविधा कहाँ प्राप्त है । अस्तु, स्पष्ट है कि नौकर के मामले में पुलिस की सहायता से 
न्याय प्राप्त करता आय: असम्भव है । 

आज हम जिस समाज में रहते हैं, उसमें श्रपनापन नहीं रह गया है । लीक के 
घर चोरी हुई है और गुप्ता के घर बैठी उसकी मित्र-मणडली लीकू का मजाक उड़ाती 
है, उसे सहायता नहीं देती । स्थिति ऐसी विषम हो गयी है कि पड़ोसी के नौकर को 
हेल-मेल बढ़ाने दीजिए तो परिणाम भुगत लीजिए । 

इस प्रकार इस एकांकी में हमारे सामने रोज़ मर्रे के जीवन के तीन समसस्‍्याएँ 


उभर कर आती. हैं : 
(१) नौकर को समस्या 


(२) पड़ोसियों की प्रीतिशुन्यता की समस्या और 


(३) पुलिस की बेपरवाही की समस्या । 
इन सबसे दुःखद बात तो यह है कि हमारा मध्य-वर्ग आज के ज़माने में भी 


शरीर-श्रम के लिए तैयार नहों है | यह वर्ग जब तक आत्म-निर्भर नहीं होगा, जब तक 
इसे नौकर की आवश्यकता बनी रहेगी तब तक यह ऐसे ही बेवकूफ़ बनता रहेगा और 
न्याय की पुकार करते-करते मर जायगा। मिसेज लीकू ने परिस्थितियों के साथ 
समभौता करना और सतके हो कर रहना सीख लिया होता तो स्थिति दूसरो होती । 
लेकिन जैसे मिसेज लीक, वैसे ही गुप्ता ऐसे लोग हैं, जो सर्वताश सह लेंगे लेकिन नौकर 
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के बिना नहीं रहेंगे । अपनी पुरानी आदतें नहीं बदलेंगे । 
तौलिये : “अंजो दीदी' शीषंक नाटक की अ्ंजों के ही समान तोौलिये की नायिका 
की मधु भी 'माबिड' किस्म की श्रौरत है। स्वच्छता और सफ़ाई विषयक 
उसकी सनक इस सीमा तक पहुँच गयी है कि उसने अपने घर के हर व्यक्ति के लिए 
अलग-अलग तौलिया निकाल रखा है । बात यहीं खत्म नहीं होती। उसने अलग-अलग 
काम के लिए अ्रलग-अलग तौलिया रखा है। इस तरह उसने भ्रपने घर को पूरा तौलिया- 
खाना बना रखा है । मधु का पति बसन्‍्त, अंजो दीदी' के श्रीपत जैसा है और वह श्रपनी 
पत्नी की इस सनक का प्रतिवाद करता रहता है । उसका कहना है कि स्वच्छता बुरी बात 
नहीं है और न सुरुचि ही बुरी चीज़ है। लेकिन मधु ने तो हर चीज़ को सनक की 
सीमा तक पहुँचा दिया है। इस सनक ने मधु को घृणा और केवल घृणा का पाठ 
पढ़ाया है। मधु भ्रपनी ऐसी श्रालोचना से व्यथित हो कर कहीं चली जाने का निश्चय 
करती है। लेकिन इस बीच बसन्‍्त को ही कार्यालय के काम से बाहर जाना पड़ता है 
और वह जिस दिन लौटने को कह गया था, लौट नहीं पाता । इंधर मधु समभती है 
कि उसका पति उसकी सनक से ऊब कर घर छोड़ कर चला गया है। अस्तु, वह 
अपनी सनक को ही त्यागने का उपक्तम कर रही है। श्रव वह सोने वाले कमरे में ही 
खाना खाती है और पलंग पर ही औरों के संग चाय भी पीती है। लौट कर बसन्‍्त 
जब देखता है कि मधु की श्रादतें बदली हुई हैं तब उसे बड़ा ही आाह्धवाद होता है। 
लेकिन पुराने संस्कार क्‍या इतनी शीत्रता से जाते हैं ? छूटतें ही मधु बसन्‍्त से कहती 
है--'आप सूखे और भी तौलिये में भी तमीज़ नहीं कर सकते १! 
इसी प्रकार की सनक को पराकाष्ठा पर ले जा कर श्रइक ने अंजो दीदी का 
चरित्र-निर्माण किया था । यद्यपि तौलिये की समस्या अंंजो दीदी की समस्या के आगे 
बढ़ नहीं पायी है तथापि तौलिये की एक विशेषता है। तौलिये में बताया गया है कि 
मधु की यह सनक उसे दूसरों से घुणा करना सिखाती है । अवश्य ही यह एक भयंकर 
बात है । इसलिए कि घुणा से प्रेम उत्पन्न नही होता--५णा ही पैदा होती है और 
मनुष्य के समाज में घृणा का बढ़ता, फैलता कभी शुभ नहीं माना जायगा। श्रादमी की 
ज़िन्दगी घुणा पर स्थित नहीं रह सकती । इसलिए मधु के घर को घर बन कर रहना 


होगा, तौलिया-खाना नहीं । 

2 | पर्दा उठाओ्रो पर्दा गिराश्रो' शीर्षक 
कस्बे के क्रिकेट क्लब का उद्घाटन : मद संग्रह में 'इस्बे के ्रिकेट क्लब 
का उद्घाटन! और “मस्केबाज़ों का स्वर्ग नामक दो ऐसे एकांकी हैं, जिनमें सांस्कृतिक 


प्रदन उठाये गये हैं । 
हमारे देश में इधर कुछ वर्षों से उद्घाटन की चाल चल पड़ी है और इस कार्य 


के लिए या तो ऊंची थैली वालां की खोज की जाती है अथवा ऊँची कुर्सी वालों की । 
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उत्सव के झायोजक इसका विचार भी नहों करते कि जिस व्यक्ति का उद्घाटन करने 
के लिए श्रावाहन किया जा रहा है, वहु उस दायित्व का निर्वाह कर भी सकता है या 
नहों । 

प्रस्तुत एकांकी में कथा आती है कि एक छोटे-से कस्बे के उत्साही युवकों ने 
क्रिकेट का एक क्लब खोला है। उसे चलाने के लिए द्रव्य की आवश्यकता है और 
इसलिए किसी धनी-मानी, व्यक्ति की तलाश करनी ही होगी। उसी कस्बे में एक 
लक्ष्मीपात्र रहता है--भावगामल, जिसने वहीं एक डेयरी फ़ार्म खोल रखा है। यह 
भानामल ऐसे है तो बड़ा स्वार्थी पर नाम का भी भूखा है। क्लब के अ्रविकारी पैसों के 
भूखे हैं ही । बस भानामल के साथ उनका सम्बन्ध जुट जाता है। क्रिकेट क्लब के 
उद्घाटन का उत्सव होता है और भानामल उद्घाटन-भाषण करता है । 

अपने भाषरा-क्रम में वह अपने डेयरी फ़ार्म का इतिहास बताता है, साधिकार 
कहता है कि बिना स्वस्थ शरीर के कोई भी खेल नहीं खेला जा सकता और शरीर 
स्वस्थ होता है शुद्ध दूध-घी से, जो लाला भानामल के डेयरी में मिलता है । 

इस प्रकार इस एकांकी में नाटककार ने उद्घाटन की ओऔपचारिकता पर व्यंग्य 
किया है और बताया है कि उद्घाटन कराते का आयोजन केवल लोभ के कारण होता 
हैं। यदि कस्बे के क्रिकेट क्लब के सदस्यों -को पैसों की श्रावश्यकता नहीं होती तो 
शायद क्लब का उद्घाटन और वह॒भी भानामल के हाथों कभी न कराया जाता । 
उद्घाटन करने वाले का व्याख्यान कितना निरथंक हुआ्ना करता है यह बताने के लिए 
लेखक ने भानामल के व्याख्यान का कुछ अंश नाटक में प्रस्तुत किया है । 

हमारी सार्वजनिक संस्थाओ्रों की दशा देख कर नाटककार खिन्न है श्लोर एक 
मानती में उनसे निराश भी है । 
मस्केबाजों का स्वर्ग : हमारे आज के जीवन में सिनेमा का बड़ा ही महत्वपूर्ण 

स्थान है। सिनेमा को जनरुचि को प्रभावित करने की 

बहुत बड़ी शक्ति प्राप्त है। किसी भी देश में सिनेमा केवल मनोरंजन का साधन नहीं 
बना रह सकता । देश के सांस्कृतिक विकास में उसे महत्वपूर्ण ढंग से भागीदार होना 
पड़ता है । हमारे देश में वर्तमान शती ने सिनेमा उद्योग खूब विकसित हुआ और संसार 
के बहुत-से देशों से इस उद्योग के क्षेत्र में हम बहुत आगे हैं । 'लेकिन भ्रश्क को इस 
उद्योग की स्थिति से बड़ी निराशा है। उनका ऐसा अनुभव हैं कि सिनेमा समाज के 
लिए वरदान सिद्ध होने के बदले अभिशाप सिद्ध हो रहा है। उसने कई ऐसी समस्याएँ 
खड़ी की हैं, जो हमारे राष्ट्र के सांस्कृतिक जीवन के आगे गहरे प्रदन-त्रिक्ल बन रही हैं । 

इस विषय को ले कर अश्क ने एक एकांकी नाटक लिखा है--'भस्केबाज़ों का 
स्वर्ग” जो (पर्दा उठाओर पर्दा गिराझ्री' शीर्षक संग्रह में संकलित है । एक दू सरा है “पक्का 
गाना,” जिसको उसी नाम के संग्रह भ्रन्थ में संकलित किया गया है। 

झस्केबाज़ों का स्वर्ग” शीर्षक नाटक में फ़िल्म संसार का बड़ा ही यथार्थ चित्र 
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प्रस्तुत किया गया है। सिनेमा जगत की समस्या है बेरोजगारी, भाग-दौड़ और 
मस्केबाज़ी । अश्क ने इत समस्याझ्रों को अपने इस एकांकी में उघाड़ कर रख दिया है। 

सिनेमा का एक ऐसा संसार है, जिसमें योग्यता की कोई पूछ नहीं होती है । 
प्रतिभावान कलाकार ठापता रह जाता है और नाम कमा लेता है “मस्क्रेबाज़' | इस 
उद्योग में सफल होने का गुर अइक ने इन शब्दों में बताया है :--साला जिसका सेठ 
कम्पनी खरीदे और जो साला कान्‍्द्रेक्ट दिला दे, उस पर सारे का सारा पालसन का 
डिब्बा ले कर पिल पड़े । इसी मस्केबाज़ी से सिनेमा में बढ़ा जाता है। बिना तिकड़म 
भिड़ाये कोई सिनेमा-कलाकार नहीं हो सकता । इसी. से प्रस्तुत एकांकी का देसाई पाँच 
दा से कहता है--'पाँचू दा, कुछ बम्बे ठाकीज में हमारा भी तिकड़म भिड़ा दो ।* 

जैसा कि पहले कहा गया इस' उद्योग में योग्य होने से कुछ होता-जाता नहो । 
'पितलकर' कहता है, तुम अच्छा गीत लिखेंगा, हम अ्रच्छा धुन बनायेंगा और बॉस 
ले आयेगा कोई अपने बानू के साले का साला और सब बंटांधार हो जायगा ।' र यही 
स्थिति प्रतिभावान सफल डिजायन बनाने वाले की है, जिसको दुनिया जान भी नहीं 
पाती ) यह इसलिए कि उसकी चीज़ खरीद ली जाती है और फिर वह किसी तिकड़म॑ 
का नाम उजागर करती है । 

सबसे बड़ी कठिनाई तो यह है कि सिनेमा में प्रतिक्षण कला और संस्कृति क॑ 
हत्या होती है। एक गीतकार है परवाना, जो शायद सिनेमा क्षेत्र में थोड़ा प्रसिद्ध ह 
गया है । उसने एक गीत की कड़ी दी है--ईचक मोचक आँखें तेरी, आँख मटकर 
तारे भ्रो ईचक मीचक ।' यह गीत खूब चला भी है। पूछिये ईचक मीचक कया है 
उत्तर मिलेगा-- पहले बॉयी श्राँख मारो और कहो ईचक, फिर दाँयीं आँख मारो औः 
कहो मीचक । कुक्की का डान्स हो और यह गाना ! अ्रगर हॉल में लोग आँखें मारः 
हुए गाने भर ताली न बजाने लगें तो परवाना नाम नहीं । 

स्पष्ट है, ऐसे गीत जनता की रुचि को कितना अ्रष्ठ करते हैं। सिनेमा में ज 
नृत्य चलता है, वह निहायत घटिया किस्म का होता है और घोर असांस्कृतिक भी । 

यदि कोई कलाकार फ़िल्मों में सुरुचि लाने का उद्योग करे तो वह कहीं क 
नहीं रहता । इस एकांकी में ।ऐसा भी एक हल्का संकेत है। कपूर सेन नामक एः 
सम्बाद लेखक है, जो सिनेमा में प्रयुक्त होने वाली भाषा का थोड़ा संस्कार करना चाहत 
हैं। लेकिन उसे किन शब्दों में याद किया जाता है यह देखिए---'यह कप्रसेन मह 
सभाई है। वह उदूं का साला नाम फ़िल्म से मिटा देना चाहता है ।/* 

सिनेमा उद्योग के इस घोर पतन का कारण नाटककार की समझ में उसव 
निजी उद्योग होता है। पैसों का रोज़गार करने वाले, कला और संस्कृति का उन्नय 
नहीं कर सकतें--यह सीधी-सी बात है । इस' उद्योग का सांस्कृतिक स्तर तभी उच्च 
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होगा जब इसका स्वामित्व व्यक्ति को न मिल कर, समाज को मिलेगा। पूंजी लगाने 
वाला व्यक्ति नहीं होगा--देश की जनता होगी | तभी लेखक जो चाहेगा, दे पायेगा । 
आज तो उसे फ़र्मायरा पूरी करनी पड़ती है श्लौर यह फ़र्मायश भी होती है लक्ष्मी पुत्रों 
की, जिनका कला, साहित्य, संस्कृति श्लौर शायद देश से भी कोई नाता नहीं है । 
पक्का गाना : पक्का गाता 5 एकांको में इसी विषय को आगे बढ़ाया गया है और 
बताया गया है कि आज कला-स स्क्ृति, साहित्य, भाषा, संगीत अथवा 

स्त्रयं जीवन के उच्चादर्शों के प्रति सचमुच बड़ी निरमंगमता बरती जा रही है। इस 
अ्ताचार के दो रंगस्थल हैं--एक है सिनेवा को रंगीन दुनिया और दूसरा है रेडियो । 

अरश्क ने इन दोनों केन्द्रों में रह कर जीवन के कटु अनुभव प्राप्त किये हैं । 
उन्होंने देखा है कि सफन कज्ाकार के लिए यह जरूरी नहों है कि वह गीतों में शब्दों 
का समभ-बुझ कर प्रयोग करे। नये गीतों की कुछ बानगी लीजिए : “विरह अगन में 
आ्राप जरत हूँ पी विन करूँ कलोल ।” इस गीत में झाप' भर्ती का शब्द है, यह तो 
खेर जाहिर ही है। मार्के का शब्द तो है 'कलोल', जिसका बिना सोचे-समझ्रे प्रयोग 
किया गया है--वि रह अ्गन में जल कर कलोल क्‍या किया जा सकता है ? लेकिन यह 
कौन सोचे ? 

दूसरा उदाहरण है--थीर धरो मन मानों सजनोी, काहे व्याकुल निस दिन 
रजनी । इसमें नित्त के बाद रजनी का प्रयाग फ़ालतु है लेकिन गोतकार क्‍या करे ? 
उसे तो सजनी को गीत में लाता ही होगा ओर जब सजनी है तो रजनी पअनिवार्य है । 
ऐसे गीतों के लिखने वालों को गीतकार कहेंगे या घसियारा ? 

प्रश्न है गीतों में 'सजनी' लाते ही क्‍यों हैं? इसलिए कि डायरेक्टर को जनता 
की सस्ती भावुकता «को जगाना है। कवि गीत में रखता है 'आलो' तो डायरेक्टर 
कहता है--हम सजनी माँगता है, इस जागा 'सजनी' होना चाहिए ।” फ़िल्मों में 
सजनी और साजन' ये दो ऐसे शब्द हैं, जिनके विषय में डायरेक्टर किसी की नहीं 
सुनेगा । जिस सहगान सें साजन' और 'सजनी' हों उसका निर्देशन डायरेक्टर स्वयं 
करेगा, इसके लिए बह योग्य-से-योग्य संगीत निर्देशक या गीतकार पर भी निर्भर नहीं 
रह सकता । डायरेक्टर को अपनी फ़िल्म को बॉक्स झाफ़िस हिट बनाना है। इससे 
वह ऐसे गीतों को स्वयं ट्यूब! करता है । गायक का निर्देशन करते हुए डायरेक्टर 
कहता है--साजन को अप माँगता है, सजनों डाऊन होना चाहिए » अर्थात्‌ 'साजन' 

कहते समय स्वर को उठना और 'सजनी' कहते समय उसे गिरता चाहिए । 

फ़िल्मों में जो गोत चलते हैं, उनका विषय से कोई सम्बन्ध नहीं होता । 
उद्दहरण देखिए--प्रसंग यह है कि एक मजदूर स्त्री को किसी पूँजीपति के शोषण की 
शिकायत करनी है और उसके मूँह में गोतकार ने यह बोल दिया है : 
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हाय यह मेरी जवानी आज थकन से चूर 

लूट लिया, हाय लूट लिया जालिम लूट लिया रे 

तुमने मुझको बहाने से, जी के जलाने से, तेरे बहकावे से 
बाज़ आयी ।' 


कहना नहीं होगा कि प्रसंग के प्रकरण में यह गीत कितना बेहूदा है । 

गीतों का कोई मतलब भी होना चाहिए--इसकी परवाह भी सिनेमा में कहाँ 
की जाती है ? दयून पर गीत यदि फ़िठ बैठ जाय तो और कुछ देखने की जरूरत नहीं 
रह जाती--ऐसा सामान्य विश्वास फ़िल्म जगत में चलता आया है । तनी तो : 


ब्रज की गलियाँ 
सुन्दर कलियाँ 
करें रंगरलियाँ 
राधे । 
भोंरा सा रस लेते 
मुरारी, मुरारी बिहारी गिरवरधारी--जैसे गीत चलाये जाते हैं। 
गीतों का सुनने वाला भी पंक्तियों को गहराई में नहीं जाता--वह केवल गला देखता 
है । गले का यह रोग साहित्य के क्षेत्र में भी बढ़ कर आ गया है । स्वर वाला निम्त- 
कोटि का कवि भी लोकप्रिय हो जाता है। यदि हास्य-रस का कवि हो तब तो सारी 
महफ़िल उसी की रहती है भले ही वह भोंदू कवि हास्य के विषय में बिल्कुल कोरा 
ही क्‍यों त हो । 
हमारे लोक समाज को अभिरुचि को सिनेमा ने ऐसा गिरा दिया है कि थोड़े 
ढंग से गाने वाली कोई चमेवी बाई झा जाय तो हुजुम उमड़ पड़े लेकिन कोई हातिम 
अली पक्का गाना गाये तो सुनने वाला एक नथ्मिले। 
नाटककार जानता है कि स्थिति को बदलने के लिए स्तुत्य प्रयास किया जा 
रहा है। लेकिन उप्रको ग्राइवासन नहों है कि स्थिति बदलेगी। साहित्य में प्रगतिशोलता 
'की चर्चा होने लगी हैं। लेकिन उससे भी श्रशक को कोई विशेष आशा नहीं है । यह 
इसलिए कि प्रगतिशील कवियों की निगाहें भी पुरानी ही हैं। इतना हो परिवर्तन हो 
याया है कि कविता में जहाँ पहले शाहज़ादी आती थी, वहाँ कु जड़िन आने लगी है। 
नाठकों की रचना की स्थिति यह है कि वे रचित होते हैं पत्नी के अ्रगे ऐक्टिग 
के साथ पढ़ने के लिए अ्यवा उससे हट कर अखबारों में छपाने के लिए, खेलने के लिए 
तो कभी नहीं । रेडियो से प्रगतिशील नाटक के नाम पर जो नये नाठक प्रसारित होते 
है, उनके विषय मे .अश्क की शिकायत है कि उनमें ग़रीबी को बुरा कहा जाता है, 
गरीबी से जंग करके उसकी हस्ती मिटाने की बात कही जाती है पर प्रभाव उतना भी 
नहीं पड़ता, जितना उन पहले के नाठकों का, जिनमें ग़रीबी को बुरा न बताते हैं बल्कि 


३२३ | ओऔी उपेन्द्रताथ अश्क 
उसे ऊँचा दर्जा देते हैं ।' 

अपने इस एकाकी नाटक के द्वारा अरक ने सिनेमा और रेडियो द्वारा जो 
संस्कृति और साहित्य का अनिष्ट हो रहा है उसकी ओर विनजतों का ध्यान आक्ृष्ट 
कराया है। यदि देश का अमभ्युस्थान इष्ट है तो साहित्य-कला-सस्कृति-विषयक इस 
समस्याञ्रों पर गम्भीरता के साथ विचार करना ही होगा । नाटककार का उद्देश्य 
एतद्विषयक प्रेरणा जगाना है। 

अ्रश्क के तूफान के पहले” शीर्षक एकाकी संग्रह में--तृफ़ान के पहले, बहनें, 
यापी, वेश्या, नया पुराना और कामदा--ऐसे ताठक है, जिनमें समस्याश्रों की प्रस्तुति 
हुई है । अरब हम उतर नाटकों का क्रमशः विचार भप्रस्तुत करते है । 
सन्‌ १६४७ के अगस्त महीने में अंग्रेज़ों ने भारत छोड़ने का 
निश्चय किय। और भारत छोड़ने से पहले उन्होंने इस देश 
को दो टुकड़ों में बाँ: कर हिन्दुस्ताव और पाकिस्तान बनाया | भारत की राष्ट्रीय 
कांग्रेस, मुस्लिम लीग के “दो राष्ट्रों के सिद्धान्त को स्वीकार नहीं करती थी और उसने 
अपना असाम्प्रदायिक रूप सदा अक्ष एण रखा | पाकिस्तान मुस्लिम लीग के घृरणाा- 
प्रचार का परिणाम था और इसलिए पाकिस्तान में साम्प्रदायिक वलर्वों के लिए उत्त जना 
भी दी गयी | विभाजन का सबसे बढ़ा अभिशाप जो हमें मिला, वह था साम्प्रदायिक 
विद्वंष, घुणा ओर उसके परिणाम-स्वरूप दंगा। पश्चिम पंजाब और पूर्व बंगाल से 
लाखों की संल्या में अल्यगत वर्ग के लोग विस्थापित हो कर भारत में शरणार्थी हुए । 
इनके साथ पाकिस्तान में जो कुछ हुआ था, उसके कारण भारत में भी घोर प्रतिक्रिया 
हुई और साम्प्रदायिक बलवों की आग सारे देश में भड़क उठी । 

अश्क के तूफ़ान के पहले शीर्षक एकांकी को रचना इत्ती पृष्ठभूमि के साथ 
हुई है । इस नाटक में घीमू त/मक एक ऐसे हिन्दू का उपस्थित किया गया है, जिप्तका 
यालन-पोषणा न्याज़ भियाँ नामक उस व्यक्ति ते किया है, जो एक ऐसे दरगाह का सेवक 
है, जहाँ हिन्दू, मुतलमान, सिख, ईसाई सभी वर्गों के लोग दुआ माँगने के जिए समाच 
रूप से खड़े होते हैं । उस कलन्दर फ़कीर ने न्याज़ में मानवता की भःवता भरी थी, 
जिसके कारण उसने एक गैर-मुसलमान बच्चे घीयू को पाल-पोस कर बड़ा किया । 
घीसू दर्जी का काम करता है और झगड़े-लड़ाई से एकदम तटस्थ हो कर मेहनत मजदूरी 
करके गुज़र-बसर करता है। शभपने आचार-व्यवहार से वह किसी को कष्ट नहीं होने 
देना चाहता । आजादी का झंडा वह अपने घर पर इसलिए नहीं फहराता कि उससे 
मुसलमानों के हृदय में प्रतिक्रिया होती और वे काले 'ंडे फहराने लगते | उसी के 
मुहल्ले में कुछ भैये रहते हैं, जिनको कहों से खबर मिली है कि उनके कुछ झादमी 
मुसलमानों के हाथों मारे गये हैं और वे उनकी हत्या का बदला लेना चाहते हैं। न्‍्याज्ञ 
मियाँ का बेटा है हयातू, जो काले भंडे फहराता चलता है । वह कहीं से एक छुरा खरीद 


तफ़ान के पहले : 
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कर ले झ्राया है और इन कारणों से असहिष्णु भैयों की नज़र पर चढ़ गया है। जैये 
स्‍्याज़ मियाँ के घर पर हमला करते हैं श्र हयातू का वध करते हैं । वे भ्रब न्‍्याज 
मियाँ की ओर बढ़ते हैं लेकिन घीसू न्याज मिर्यों की रक्षा के लिए चला आता है । बह 
प्रसहिष्णु हिन्दू साम्प्रदायिकता की श्राग में क्षार हो जाता है लेकिन प्राण रहते न्‍्याज़ 
मियाँ का वध नहीं*होने देता । घीसू इस प्रकार साम्प्रदायिकता की प्रज्वलित अ्रग्नि 
में श्रपता होम कर गणेश शंकर विद्यार्थी का आदर्श मृर्त करता है। मरते समय वह 
झपनी पत्नो को हिदायत दे जाता है कि उसकी आत्मा के सनन्‍्तेष के लिए वह न्याज 
मिययाँ की बच्ची बख्श की रक्षा अपने बच्चों की तरह करे । 

घीसू के महान बलिदान और न्याज़ की भअ्रमानुषिक हत्या के बाद भैयों को 
खबर मिलती है कि जिनकी ह॒त्या के बदले में उन्होंने अभी हत्याएँ की हैं, वे सब-के-सब 
जीवित हैं | भ्रब भैये एक प्रकार के सकते में झा जाते हैं । उनकी अन्तरात्मा ने उनको 
क्या कहा होगा--यह केवल समभने की बात है । भैयों का नेता गिरधारी अपने मन 
को यह कह कर भूठा सन्‍्तोष देता है कि ' जो हुआ अच्छा हुआ, मदनपुरे में न सही 
(भैडी-बाजर और रहमान गली में बीसियों भैये कत्ल हुए ॥'' 

नाटककार ने इस कथानक के बहाने बताया है कि साम्प्रदायिक दंगों में जो 
लोग पागलपन दिखाया करते हैं, उनको धुृरं, स्वार्थी नेता उत्तं जना की स्थिति में ले 
आते हैं और उतसे भयानक कृत्य करा लेते हैं। साधारण लोगो का यही दोष है कि 
आवेश के क्षण में उनका विवेक कुण्ठित हो जाता है, वे घीयू की तरह यह अनुभव नहीं 
कर पाते कि जो हो रहा है, बुरा है श्लोर उसे कभी नहीं होना चाहिए। नाटककार प्रेरित 
करता है कि जो लोग विवेकवान हैं, उतका दायित्व है कि वे सोचें कि इन दंगों को कैसे 
रोका जा सकता है । वह घीसू के बलिदान का हवाला दे कर यह सुझाता है कि यदि 
हमें देश-हिंत का ध्यान रख घुणा-भाव को दूर करना है, साम्प्रदायिक दंगों का नाम- 
निशान मिटाना है तो कुछ लोगों को घीसू बन जाना होगा । वह यह भी मानता है 
कि यह रोग इतना भयंकर है कि एकाथ के किये कुछ होने वाला नहीं है । देश को एक 
बड़ी क्रान्ति करती होगी। हमें एक तूफ़ान की अनिवार्य अपेक्षा है, जिसमें ये सब 
दादे, ये गुण्डे, ये धर्म श्नौर जात-पाँत के दर्प, ये ग़रीबों का लोहू चूसने वाले पूजीपति, 
ये भोले-भाले लोगों को लड़वा कर अपना उल्लू सीधा करने वाले नेता--सब मिट 
जायेंगे---एक नयी दुनिया बसेगी, जिसमें ग़रीबों का, मज़दूरों का राज होगा, जहाँ 
हिन्दू मुसलमान न होंगे, काले गोरे न होंगे, सब इन्सान होंगे--भाई-भाई होंगे ॥!* 
घीसू का यह सपना जिस दिन पूरा हो जाय, उस दित हमारे सामने सचमुच नयी 
दुनिया होगी । घीसू को इस सपने के पूरा होने का निश्चित विश्वास है। उसका यह 
विश्वास कोरी कल्पना नहीं है, हवामहल नहीं है । जब तक हमारे देश में न्‍्याज जैसे 
व्यक्ति रहेंगे, जो विधर्मी बच्चे को भ्रनाथ न होने देंगे और जब तक घीसू के जैसे सत्य 
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कर ले आया है और इन कारणों से असहिष्णु भैयों की नज़र पर चढ़ गया है । नैये 
न्याज़ मियाँ के घर पर हमला करते हैं और हयातू का वध करते हैं। वे झ्ब न्याज 
मियाँ की ओर बढ़ते हैं लेकिन घीसू भ्याज़ मियाँ की रक्षा के लिए चला आ्राता है। बह 
असहिष्णु हिन्दू न स्प्रययवित्तता की आग में क्षार हो जाता है लेकिन प्राण रहते न्‍्याज़ 
मियाँ का वध नहीं<होने देता । घीसू इस प्रकार साम्प्रदायिकृता की प्रज्वलित अ्रग्ति 
में श्रपता होम कर गणेश शंकर विद्यार्थी का आदर्श मूर्त करता है। मरते समय वह 
अपनी पत्नो को हिदायत दे जाता है कि उसकी आत्मा के सन्‍्ते.ष के लिए वह न्याज़ 
मियाँ की बच्ची बख्यू की रक्षा अपने बच्चों की तरह करे । 

घीसू के महान बलिदान भ्रौर न्‍्याज़ की अमानुषिक हत्या के बाद भैयों को 
खबर मिलती है कि जिनकी हत्या के बदले में उन्होंने अभी ह॒त्याएँ की हैं, वे सब-के-सब 
जीवित हैं। अरब भैये एक प्रकार के सकते में आरा जाते हैं । उनकी अन्तरात्मा ने उनको 
क्या कहा होगा--यह केवल समभने की बात है । भैयों का नेता गिरधारी अपने मन 
को यह कह कर भूठा सन्‍्तोष देता है कि “जो हुआ अच्छा हुग्ना, मदनपुरे में न सही 
भिडी-बाजर और रहमान गली में बीसियों भैये कत्ल हुए ।'” 

नाटककार ने इस कथानक के बहाने बताया है कि साम्प्रदायिक दंगों में जो 
लोग पागलपन दिखाया करते हैं, उनको धूर्त,: स्वार्थी नेता उत्तं जना की स्थिति में ले 
आते हैं और उत्तसे भयानक कृत्य करा लेते हैं। साधारण लोगों का यही दोष है कि 
आवेश के क्षण में उनका विवेक कृष्ठित हो जाता है, वे घीसू की तरह यह अनुभव नहीं 
कर पाते कि जो हो रहा है, बुरा है और उसे कभी नहीं होता चाहिए। नाटककार प्रेरित 
करता है कि जो लोग विवेकवान हैं, उनका दायित्व है कि वे सोचें कि इन दंगों को कैसे 
रोका जा सकता है । वह घीसू के बलिदान का हवाला दे कर यह सुझाता है कि यदि 
हमें देश-हित का ध्यान रख घुणा-भाव को दूर करना है, साम्प्रदायिक दंगों का नाम- 
निशान मिटाना है तो कुछ लोगों को घीसू बन जाना होगा । वह यह भी मानता है 
कि यह रोग इतना भयंकर है कि एकाथ के किये कुछ होने वाला नही है । देश को एक 
बड़ी क्रान्ति करती होगी। हमें एक तूफ़ान की श्रनिवार्य श्रपेक्षा है, जिसमें ये सब 
दादे, ये गुण्डे, ये धर्मं और जात-पाँत के दर्प, ये ग़रीबों का लोह चूसने वाले पू जीपति, 
ये भोले-भाले लोगों को लड़वा कर अपना उल्लू सीधा करने वाने नेता-. सब मिट 
जायेंगे---एक नयी दुनिया बसेगी, जिसमें गरीबों «की, मजदूरों का राज होगा, जहाँ 
हिन्दू मुसलमान न होंगे, काले गोरे न होंगे, सब इन्सान होंगे--भाई-भाई होंगे ।'* 
घीसू का यह सपना जिस दिन पूरा हो जाय, उस दिन हमारे सामने सचमुच नयी 
दुनिया होगी । घीसू को इस सपने के पूरा होने का निश्चित विश्वास है । उसका यह 
विश्वास कोरी कल्पना नहीं है, हवामहल नहीं है। जब तक हमारे देश में न्याज़ जैसे 
व्यक्ति रहेंगे, जो विधर्मी बच्चे को भ्रनाथ न होने देंगे और जब तक घीसू के जैसे सत्य 
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के आग्रही बलिदाती हमारे बीच विद्यमान हैं तब तक हमें निराश होने की ज़रूरत 
नहीं । भविष्य के प्रति हम निम्चय ही आस्थावान रहें । क्षमा की यह तमिख्रा शेप 
होने वाली ही है और तब प्रकाश का पृज हमारे सामने दमक कर उपस्थित होगा ही । 
-: . बहनें! शोर्षक एकांकी में आज की पाइचात्य शिक्षा और संस्कृति से प्रभा- 
हु वित आधुनिकाञ्रों के प्रेम और विवाह की समस्या को उपस्थित किया गया 
है| हमारे देश का सुखो समाज यह देख कर हैरान है कि हमारा नारी समाज कहाँ जा 
रहा है। प्रस्तुत एकांकी नाटक में रमा, निशा, कान्ति श्लौर सुहास वामक चार आधु- 
निकाओं के माध्यम से एकांकी की मुख्य समस्या को मुखर बनाया गया है। इन चारों 
में कान्ति और सुहास विवाहिता है और रमा और निशा, जो आपस में बहनें है 
अविवाहिता हैं। ये चारा राजवानी दिल्‍ली में रहती हैं। रमा और निशा के विषय में 
इतने श्रपवाद दिल्‍ली में फैने हुए हैं कि लाख चाहने पर भी उन्हें ऐसा कोई योग्य मन- 
घसन्द पुरुष नहीं मिलता, जो उनसे विवाह करने के लिए तैयार हो। इस अपकीरत्ति के 
कारण रमा निशा को साथ ले कर दिल्‍ली से इलाहाबाद आतो है और अंग्रेजी की 
अाध्यापिका बन जाती है। रमा और निशा ने समझ लिया कि बिना दिल्‍ली से हटे 
उनका विवाह नहों हो सकता ओर विवाह उनको अवश्य करना है । 
सुहास और कान्ति का वैवाहिक जीवव सर्ववा श्रसफल है । सुहास का विवाह 
एक ऐसे घर में हुआ है, जहाँ नये विचारों की रोशनी पहुँच नहीं पायी है । उस घर में 
दादी जी का शासन चलता है--माँ जी का भी नहीं । इधर सुहास ठहरी आधुनिका । 
अत: वह यह अनुभव करती है कि वह उन आाधुनिकाओ्ों को परम्परा में है, जिनकी 
किस्मत सुहागरात को ही फूट जाती है। सुहास का परिवार अपने पुराचोन संस्कारों 
को छोड़ नहीं सकता और सुहास के भी वश में यह नहीं है कि वह पुराचीनता को 
भ्ंगीकार कर ले। परिणाम यह है कि वह परिवार में उप्त धव-सम्पत्ति की तरः 
व्यर्थ हो जाती है, जिसे बैंक की तिजोरी में रख दिया गया हो । 
इधर कान्ति है, जितका विवाह सलूजा साहब से हुग्ना है, जिसे न तो टेनिस 
से प्रति कोई अभिरुचि है और न कलब से कोई नाता। लेकिन कान्ति है, जिसे घुट्दी में 
टेनिस और क्लब का शौक मिला है । उप्त शोक को छोड़ता उसके वश में 
नहीं है । 
ये ध्ा४.४+:, अपने वैवाहिक जीवन के असफल होने से बहुत दुखी या 
चिन्तित भी नहीं हैं। यह इसलिए कि विवाह संस्था की पवित्रता, धामिकता और 
झुच्चता के प्रति इनकी कई अभिरुचि नहों है । इनको विवाह की अपेक्षा सिर्फ़ इसलिए 
है कि समाज के कोप से विवाह को बेड़ी इतको बचाती है । विवाह इनक्ने लिए ढाल है 
ओर उत्तके आगे इनको उस संस्था श्रथवा पति कहे जाने वाले व्यक्ति से कोई दिलचस्पी 
नहीं है। इनका जीवन सर्वया उन्मुक्त है। और-तो-और अपने पति के बन्धन में भी _ 
ये नहीं हैं । कहना नहीं होगा कि ऐसी आधुनिकाएँ भारतीय समाज के लिए स्वयं एक 
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बड़ी जटिल समस्या हो रही हैं । 

रमा और निशा की दिल्ली में जब खूब श्रपकीति हुई तब उन्हें भी अपने लिए 
कोई ढाल पसन्द कर लेने की जरूरत दीखी ।. ऐसे कहने को रमा कह जाती है कि वह 
मृक्त जीवन से ऊब उठी है । उसकी शिकायत है कि उसने आज तक जिन पुरुषों के 
साथ सम्बन्ध रखा है, वे उसके लिए खिलौने भर थे। व्यक्तित्वहीतन इन खिलोनों से 
छेेलते-खेलते वह ऊब उठी है। भौर भ्रव चाहती है कि वह स्वयं खिलोना वन जाय । 
कोई उसे खेलाये, घुमाये, इधर-से-उधर पलट दे, घुमा दे, फिरा दे । 

ऐसे यह सब जान कर लगता है कि रमा और निशा अपने स्वच्छन्द, मुक्त, 
वन्धन-हीन जीवन से सचमुच ऊब उठी हैं और नारी जीवन की सहायता को ग्रहण 
करना चाहती हैं । चूंकि दिल्ली मे पति प्राप्त करता उनके लिए सम्भव नहीं होता 
इसलिए वे इलाहाबाद चली झ्रायी है, जहाँ उनकी भ्रपकीत्ति-कथा फैली हुई नहीं है ॥ 

लेकिन सचाई यह है कि जैसे सुहास भौर कान्ति विवाह के रूप में एक ढाल 
खोजती रही हैं, वैसे ही रमा और निशा भी । दोनों बहनों को हरीश और शशिधर यह 
ढाल बनने के लिए मिल भी जाते है। हरीश की योग्यता और गुण का हला रमा 
के शब्दों में सुनियि-- हरीश धारा-प्रवाह अंग्रेजी बोलता है, प्रथम श्रेणी में एम० ए० 
पास है, उसका रूप-रंग भी अंग्रेजों जैमा ही है और सबसे बड़ी बात यह है कि वह 
पति की पअयेक्षा पत्नी के अधिकारों पर अधिक जोर देता है। उसका विचार है कि 
ब्याह के बाद पत्ती को अपनी सत्ता अक्षण्णा रखनी चाहिए। हरीश विश्वास करता है 
कि स्त्री और पुरुष सागर की दो लहरों के समान है--चाहे वे साथ-साथ मिल कर चलें 
झ्यौर चाहे विलग हो कर अपनी धुन में बहे जाये ।' 

आधुनिका रमा को इसके आगे चाहिए भी क्‍या ? उसे पढ़ा-लिखा, सुन्दर 
अंग्रेजों जैसा पति मिल जाता है और पति भी ऐसा, जिसे पत्नी की गति-विधि पर किसी 
प्रकार का भ्रंकुश रखने की ज़रूरत नहीं | वह एक क्षण के लिए आपने मंगेतर के विषय 
में यह शंका भी नहीं कर पाती कि अपनी पत्नी को इतनी श्राज़ादी देने वाला, उसके 
अधिकार का ऐसा सबल प्रहरी सचमुच उतना ही ईमानदार है, जितना होने का दावा वह 
रमा के आगे करता है| यहि वह सचमुच वैसा है तो देवदु्लभ है, यदि नहीं तो शायद 
वह खेलने के लिए एक सुन्दर खिलौना चाहता है और खिलौना भ्राखिर खिलौना ही है । 

निशा को भो इलाहाबाद में ग्रपनी पसन्द का एक व्यक्ति मिल जाता है-- 
शशिधर जिसकी विशेषता है कवि वह वेपरवाह है, उन बच्चों की तरह है, जो दिन भर 
पढ़, खेल, थक कर साँर पड़े घर प्राते हैं तो बिना खाये-पिये सो जाते है, और माँ को 
उन्हें जगा-जगा कर खिलाना पड़ता है ।* झाधुनिका निशा को ऐसा ही पति चाहिए, जो 
अपनो पत्नी की गति-विधि से सर्वेथा बेपरवाह हो और वैसा नासमझ भी हो । 

स्पष्ट है, रमा और निशा अपनी जीवन-तरी के खेने वाले समर्थ नाविक-जीवन- 
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साथी को खोज नही कर रही हैं। उनको भी यही ढाल चाहिए, जो कान्ति को प्राप्त 
है । अपनी ग्रदस्थी के विषय में इनकी जो कल्पना है, वह भी हमें यही समझने का 
ग्रवसर देती है। इनका सपना हैं कि ग्रहस्थी ऐसी होनी चाहिए, जिसमें न अनबन हो, 
नमुस्ता हो, न भिड़की हो और न गाली हो।' यदि ये अ्रधिक खुल पायें तो कहे 
उनके जीवन-क्रम में पति दखल न दे, बस मैंटलपीस की शोभा बढ़ाये | ऐसी स्थिति 
में इन दोनों बहनों का झपती सहेलियों से अन्तर क्या है ? और यदि अन्तर नहीं है 
तो इनका दाम्पत्य-जीवन सुखद क्योंकर होगा, जबकि इनकी सहेलियों का जीवन 
दाम्पत्य-जीवन की जानी-मानी कसोटों पर सफल नहों है । कह सकते हैं इन चारों की 
इस विषय में एक-सी स्थिति नहीं है । कान्ति श्रौर सुहास को अपने दाम्पत्य-जीवन की 
सफलता-विफलता की परवाह ही नहीं है, जबकि रमा और निशा यह सुन कर कि रति 
भ्यौर रजनी के हाथों वें जोवन की यह बाजी हार जाती हैं, मर्माहत होती हैं। यह ठीक 
है कि काच्ति और सुहास से इस अर्थ में रमा ओर निशा थोड़ी भिन्न पड़तो हैं। लेकित 
जरा यह सोचिए कि इनकी निराशा काहे के लिए है ? इसलिए कि इनको प्रेमी हरीश 
और शशिवर नहों मित्रे ? नहों, सिफ़ इसलिए कि इनको वह ढाल नहीं मिल पायी, जिसे 
पाने के लिए ये दिल्‍ली से इलाहाबाद श्रायी थी। रमा और निशा के साथ सम्बन्ध 
बड़ाने वाले और उनकी छोटो बहनों के साथ कानिवल में चक्‍क्तर काटने व.ले हरीश 
आर शशिवर क्या रति और रजनी को ही सच्चे जीवन-साथी के रूप में प्राप्त होंगे--- 
यह भी एक प्रश्न है । हमें तो यही दीखता है कि रति और रजनी, काम्ति और सुहास 
की संख्या ही बढ़ावेंगी और उन आधुनिकाओं का जीवन भी वैसे ही व्यर्थ जायेगा । 

नःटककार इस प्रकार आज के शिक्षित नारी समाज में जो मुक्त जीवन की 
लालसा बढ़ रही है, उसके अनौचित्य और हानिकर प्रभाव की व्यंजना छोड़ जाते हैं । 
हमारे समाज को यदि टूटना नहीं है, तो इस प्रइत पर विचार करना है श्रौर साहुस- 
पूर्वक कदम बढ़ाना है । 

ही बहने! शीषंक एकांकी में आधुनिक नारी की मुक्त-भोग की जिस उद्याम 

गज वाससा का चित्र प्रस्तुत किया गया है, 'पापी' में उसके अपर पाइव को उपस्थित 
किया गया है । 

शान्तिल;ल की पत्नी छाया, यक्ष्मा से पीड़ित हो कर खाद से लगी है। शान्ति- 
लाल यह जानता है कि छाया' शान्तिलाल की माँ के निर्मम दुब्यंवहार का शिक्षार 
है । इसलिए 'छाया' की तीमारदारी के लिए माँ का भरोसा नहीं किया जा सकता | 
अस्तु, वह छाया की छोटी बहन रेखा को छाया की सेत्रा-सुश्षुपा के लिए अपने घर 
बुला लाता हैं। 

धीरे-धीरे शान्तिलाल और रेखा निकट होते जाते हैं और छाया प्रतिक्षण 
अनुभव करने लगती है कि रेखा उसके सोने के संसार में आग लगाने वाली है । जिस 
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दित वह अ्रपनी बहत की बेहयाई को अपनी आँखों देख लेती है, वह श्रचेत हो जाती 
है । यद्यपि वह यह जानती है कि वह कुछ ही दिनों की मेहमान है, तथापि अपने सुहाग 
में श्रपनी ही श्राँखों आग लगते वह कैसे देखे ? शान्ति लाल उसे भ्रचेत देख कर माँ पर 
उबल पड़ता है और कहता है कि उसके ही दुव्यंवहार और निर्देय आचरण ने छाया 
को इस दशा तक पहुँचा दिया है। माँ प्रत्युत्तर में सच्ची बात कह देती है कि छाया 


की इस दशा के लिए स्वयं शान्तिलाल ज़िम्मेवार है। यह इसलिए को उसने उसकी 
जिन्दगी में ही उस पर सौत को ला कर रख दिया है । 


अ्रब रेखा को अपनी बहन के प्रति अपने आचरण पर परिताप होता है। 
उसकी आत्मा कहती है कि उसे अपने पर नियंत्रण रखना होगा, अ्रपनी प्यासी आँखों 
की तृष्णा को दबा देता होगा और उसे इस घर से दूर हो जाना होगा । शान्तिलाल 
उसकी घिरौरी करता हुआ करता है कि रेखा के बिना वह जीवित नहीं रह सकेगा । 
लेकिन रेखा का सुषुप्त विवेक श्रब॒ तक जग चुका है श्ञौर उसे यह दीख जाता है कि 
जो शान्ति लाल एक प्रेयसी के कंकाल पर बैठ कर, दूसरी से प्रेम कर सकता है-- 
उसका रेखा के चले जाने से कुछ न विगड़ेगा | वह पुरुष है और पत्थर-हुदय पुरुष का 
कोई भरोसा नहीं । रेखा को शान्तिलाल के घर से जाना ही पड़ेगा ताकि शान्तिलाल 
अपना कत्तंव्य समझ सके । रेखा जानती है, उसके लिए कितना कठिन होगा, लेकिन 
उसे जाना ज़रूर है । इधर छाया अपनी उसी ममतामयी सास की गोद में, जिसके 
दुव्येबहार को उसके रोग का कारण कहा गया है, अ्रपनी आखिरी साँसें ले रही है । रेखा 
के प्रति उसकी वासना का भंडा फूटने और रेखा के विवेक के जगने के बाद शान्तिलाल 
को यह हिम्मत नही होती कि वह घर में टिका रहे । अपने जीवन के इस अन्तिम क्षण 
में भी छाया की आ्राकांक्षा यही है कि वह जन्म-जन्मान्तर में शान्तिलाल की ही बनी 
रहे । शान्तिलाल ने उसकी बड़ी सेवा की है और छाया की भावना कहती है कि उसका 
प्रतिदान इस जीवन में तो नहों ही दे सकी है, अगले सात जन्म में भी न दे सकेगी । 
अपने अन्तिम क्षण में शान्तिलाल को अपने पास न देख कर वहाँ माँ से कहती है--'वे 
आयें तो उनके चरणों की धूल मेरे माथे पर लना देगा ।* छाया वह हिन्दू नारी है, 
जिसके लिए पति परमेश्वर होता है । छाया की मृत्यु के उपरान्त जब शान्तिलाल घर 
वापस आ्ञाता है तब उसकी क्षुद्रता पहाड़ बन कर उसके सिर पर पड़ जाती है। वह 
अनुभव करता है कि छाया देवी थी और रेखा भो देवी है; पापी वह स्वयं*है, जिसने इन 
दोनों देवियों के प्रति अक्षम्य अपराध किया है ।* 

शान्तिलाल पापी है--इसमें सन्देह कहाँ है ? एक ओर वह अपनी सती साध्वी 
पत्नी के साथ विश्वासघात करता है और यह विश्वासघात भी उस समय करता है, 
जब छाया को प्यार की बहुत ज़रूरत थी । दूसरी श्रोर वह रेखा को खिलौना बना कर 
_बैलता है, उसके सहज भोलेपन का शअ्रनुचितर लाभ उठाता है। शान्तिलाल के प्रेम में 
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वासना की जो विक्वति है, वह रेखा के प्यार में तो है नही । उसका प्रेम तो सहज- 
समात्विक है । इसलिए शान्तिलाल के लिए यह झ्ासान होगा कि जैसे वह छाया के बिना 
रह सकता है, वेसे ही रेखा के बिना भी रह ले । लेकिन रेखा के लिए प्रेम की निराशा 
को सह लेना आसान नहीं होगा । 

भारतीय घरों में बहुधा सास और पुतोह के सम्बन्ध स्नेहपूर्ण नहीं देखे जाते । 
छाया श्र उसकी साम्त का सम्बन्ध भी अच्छा नहीं था । शान्तिलाल समभता ही है 
कि इसी कटुता ने, सास के निरदंय व्यवहार ने छाया का जीवन-रस सोख लिया है। 
बड़ा भ्रच्छा हो यदि हमारे समाज से सास-पतोह के सम्बन्ध की यह कटुता मिट जाय । 
लेक्नि अ्शब्क इस कटुता को बहुत महत्वपूर्ण विषय नहीं मानते । वे जानते हैं कि 
सम्बन्ध की यह कटुता सतही है | ऐसे भी क्षण आते हैं, जब कटुता स्नेह में बदल जाती 
है । इस एकांकी की छाया को अपने जीवन के अ्रन्तिम क्षण में सास की ममतामयी 
गोद ही सहारे के लिए मिलती है। 

छाया को जितनी शिकायत अपनी सास से हो सकती थी उससे कहीं श्रधिक 
अपने पति के विश्वासघात से हुई होगी । हिन्दू नारी तो धरती माता होती है; सब 
सहने के लिए वह बनी ही है । शान्तिलाल के प्यार और विश्वास के भरोसे छाया सास 
का अनाचार आखिर आज तक सहती ही झायो थी । लेकिन वह अपने पति का 
विश्वासधात नही सह सको और टूठ गयी । सास के निरन्तर दुव्यंवहार ने उसे क्षीरा 
जरूर बनाया लेकिन वह टूटी न थो । पति की एक अवहेलना उसकी जीवन-कथा का 
ही अन्त कर देतो है। हिन्दू नारी पति के जिस विश्वास के सहारे जिन्दा रहती है, 
उसके नष्ट होते ही फिर उसके लिए जीवित रहने का आधार ही कहाँ रहता है ? 

ग्दक ने इस प्रकार शान्तिलाल को छाया और रेखा दोनों की ट्रेजेडी के लिए 
उत्तरदायी ठहराया है और सुझाया है कि पुरुषको विवेकहीन नहीं होना चाहिए ।॥ उसे 
अपने यौन-सम्बन्ध के विषय में सतके संयम बरतना चाहिए अन्यथा वह आप डूबेगा 
श्रौर दूसरों को भी ड्बोयेगा । 
वबेश्या' शीर्षक एकांकी में उद्दाम वासना की अ्रभुक्ता-वस्था में नारी की 
प्रतिह्िता का चित्र उपस्थित किया गया है। जवाहर नामक एक वेद्या है, 
जिसकी मोती नामक एक बेटी है । जवाहर अपने घर आने वाले निरंजन नामक एक 
व्यक्ति को बेहद चाहती है । लेकिन वह हो जाता है मोती का प्रशययी और इस प्रकार 
जवाहर का अरमान पूरा नहीं हो पाता | झब जवाहर निरंजन से इसका बदला लेना चाहती 
है और मोती को आदेश देती है कि वह अपने प्रेम के मुल्य-स्वरूप निरंजन से उसको 
सारी सम्पत्ति का अधिकार माँग ले। मोती समझ जाती है उसकी माँ निरंजन को 
राह का भिखारी बनाना चाहती है । लेकिन विवशता में वह माँ का कहा पूरा करती 
है और निरंजन भी अपनी सम्पूर्ण सम्पत्ति मोती के नाम लिख देता है। जवाहर को 


बस इसी बात की तो प्रतीक्षा थी । वह विजय-दर्प में सजी-सेंवरी निरंजन के आने की 
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प्रतीक्षा कर रही है । इधर मोती है, जो बिलकुल सादी साड़ी पहने निरंजन की गरीबी 
की साथिन बनने के लिए उत्सुक बंठी है। निरंजन से जब उसने माँ के कहने पर 
उसकी सम्पत्ति की माँग की थी तब उसने मोती से कहा था--'भुके हँसी आती है, 
तुम बिल्कुल ऐसी बातें करती हो, जैसी दूसरी वेश्याएं। तुम प्रेम को रुपये से तौलती 
हो ?' उस समय तो मोती उससे यह न कह सकी थी कि रुपये उसे नहों, उसकी माँ 
को चाहिएँ लेकिन श्राज वह निरंजन की ग़रीबी का साथ दे कर यह दिखा देगी कि 
दूसरी वेद्याश्रों जैसी नहीं है। उसका प्रेम सच्चा है श्रोर सम्पन्तता श्रथवा विपन्नता 
के बैरोमीटर पर वह घटत्े-बढ़ने वाला नहा है । 
जवाहर यह बाज़ी भी हार जातो है। सच तो यह है कि जवाहर भी निरंजन 
के धन की भूखी नहीं है। उसन अपनी आन्तरिक पोड़ा का मोती से उल्लेख करते हुए 
कहा है--'मोती मैं दौलत नहीं चाहता थी, मैं भी मुहब्बत चाहती थी, लेकिन मुहब्बत 
श्रब मेरे भाग्य में कहाँ है 7? जवाहर जानती है कि उप्तकी अ्रवहेलना क्‍यों की जाती 
है । अपने इसी परिताप को वह यह कह कर व्यक्त करती भी है--मुरकावे फूल को 
अब कौन गले लगायेगा 7 ३ अरब उस्त विगत योवना के प्रति किसका ग्राकर्षण हो 
सकता है ? जवाहर समभ जाती है कि यही सीमा उसकी विफलता का कारण है । 
इस प्रकार इस नाटक में जवाहर को एक ऐसी उद्दाम वासना-प्रस्त नारी के रूप 
में प्रस्तुत किया गया है, जो अपनी वासना की श्रपूरति के अनुभव के बाद आहत सिहनी- 
सी चिघाड़ उठती है। 
कहा जा सकता है कि माँ और वेटी का एक ही व्यक्ति से प्रेम करना सवंथा 
अनुचित होने के साथ ही अबव्यावहारिक है। माँ-बेटी का नाता वेश्या-धर्म से भी ऊपर 
होता है और इसका स्मरण रखना चाहिए था। यह आगाक्षेप बहुत दूर तक ठीक है। 
अइक शायद यह कहना चाहते हैं कि उद्दोप्त वासना की स्थिति में इन्सानियत को 
तनाम कीलें उखड़ जाती हैं और झ्रादमी यह सोच-विचार करने की स्थिति में ही नहीं 
रहता कि वह क्‍या कर रहा है । 
अ्श्क मोती के उज्ज्वल चरित्र की अवतारणा करके हमें यह सोचने को प्रेरित 
करते हैं कि सारी वेश्याएँ कांचिनी नहीं होतीं--उनमें कोई प्रणयिनी भी हो सकती है। 
समस्या-नाटठकों में जहाँ जीवनगत समस्यात्रो की अवतारणा होती है, वहीं 
रम्परागत विचारों पर चोट भी की जाती है और किसी प्रदन पर नये ढंग से सोचने 
के लिये प्रेरणा भी दी जाती है । अ्रइक ने प्रस्तुत एकांकी में यही किया है । 
कॉमदो * कामदा' शीर्षक एकांकी की समस्या भी आाथुनिका के विवाह की समस्या 
ही है। एक बड़े सम्पन्न दीवान साहब की पुत्री कामदा का विवाह होने 
वाला है। पिता ने एक पढ़े-लिखे, योग्य, सच्चरित्र युवक मुकुन्दबिहारी लाल को कामदा 
वे; लिए पसन्द किया है । लेकिन कासदा को यह सम्बन्ध स्वीकार नहीं है । यह इसलिए 
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कि वह धन-ऐश्वर्य के बीच पली है ओर मुक॒न्द किसी कॉलेज में डेढ-टठो सौ की 
नौकरी करने वाला ग़रीब प्राध्यापक है। कामदा की शिकायत है कि इन दिनों तो 
डेढ़ सौ में एक साड़ी भी नहीं आती । मुकुन्द की छोटी-सी नगर्य वेतन-राशि तो 
कामदा को कुल दो दावतों में ही पिटठ जायगी । फिर आगे क्‍या होगा ? दीवान साहब 
उसे समभाते हैं--'सुघड़ गृहिणी हो तो धन का प्रभाव नहीं खटकता और वंँवाहिक 
सुख केवल धन-दोलत पर अवलम्बित नहीं है ।”” लेकिन आधुन्तिका कामदा का विश्वास 
है कि किसी सीमित आय वाले व्यक्ति से विवाह करके वह कभी सुखी नहीं हो सकेगी । 

कामदा ने विवाह के लिए कान्‍्त नामक व्यक्ति को पसन्द किया है, जो हसमुख 
है, सभ्य ओर संस्कृत भी है अर सबके ऊपर घनी है। हैदराबाद में उपके कई मकान 
है, बड़ी जमीदारी है और बंश-प्रतिष्ठा है। देश-विदेश घूमे हुए है और इसलिए नये 
ज़माने को जानता भी है। 

कामदा और कान्‍्त अपयने दाम्पत्य-जीवन का आरम्भ करने के पहले एक दूसरे 
से परिचित तो होते ही हैं, अपने मित्रों और पूर्व प्रेम-सम्बन्धों के विषय में भी एक 
दूसरे को अनजान रखना नहों चाहते । इससे कामदा मुक्रुन्द के विषय से कान्‍त को बता 
देती है । कान्‍त नी कामदा के प्रति विश्वासघात नहीं करना चाहता और उसको खुल 
कर बता देता है कि अपने योरोप-प्रवास के काल में वह वहाँ के जीवन के उद्दाम सागर 
में पड़ा था । इतना स्खलन उसके चरित्र में ज़रूर है। लेकिन विवाह के दिन आज जब 
कान्त और कामदा एक नये जीवन का समारम्भ करने वाले हैं, कान्‍त चाहता है कि 
ग्रतीत के पट को वे दोनों ही सदा के लिए बन्द कर दें और भविष्य के अनुठे संसार 
में प्रवेश करं। विवाह के कुछ समय पहले एक स्त्री उपस्थित होती है, जिससे कान्‍्त के 
जीवन चरित्र का वह पट उधड़ता है, जिसे बन्द करने का निश्चय उसने अभी कुछ क्षण 
पहले किया है । वह स्त्री झा कर बताती है कि वह कान्‍त को त॑,सरी पत्नी है । भ्रब 
कामदा को विदित होता है कि बाहरी चाकचिक्य और मुलम्मे को सत्य मान कर वह 
कितनी बड़ी भूल करने जा रही थी । 

प्रस्तुत एकांकी में अश्क यह कहना चाहते है कि ब्राज हम मुलम्मे की दुनिया 
में रहते हैं । युग का यही धर्म हो गया है कि आदमी अ्पतो असलियत को छिपाये । 
कान्त एक भ्रष्ट-चरित्र व्यक्ति है । उसके नाम पर उसकी तीन-तीन पत्नियाँ रो रही है। 
लेकिन यही व्यक्ति अपने अगल-बगल मुलस्भे का वातावरण सिरज कर कामदा वी 
अनु भवहीन आ्राँखों में सभ्य आर सुसंस्कृत बना हुआ्ना है । उसकी बाते इतनों प्रभावशाली 
होती हैं कि यही स्वाभाविक है कि झ्रादमी उसकी ओर खिच जाय । उसके मुल्म्मे में 
इतना जोर है कि कामदा जैसी झ्नुभवहीन नारी का उसके छलावे में पड़ जाना सर्वथा 
स्वाभाविक है। नारी प्रकृति से सरल होती है और कानन्‍त जैसा चालबाज उसे किसी 
क्षण भी छल सकता है। अइश्क को कामदा की अनुभवहीनता के प्रति सहानुभूति हो 
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सकती है लेकिन कान्‍्त की मुलम्भेबाज़ी को वे सह नहीं सकते । 

इस नाटक में एक प्रश्न यह भी उठाया गया है कि धन-सम्पन्नता और 
दाम्पत्य सुख के बीच कोई कार्य-कारण सम्बन्ध है या नहीं । दीवान साहब यह समभते 
है कि यदि ग्रहिणी सुधड़ हो तो दाम्पत्य जीवन में धन का अभाव नहीं खटकता । अरइक 
उनसे भी आगे जा कर कहना चाहते हैं कि धन-सम्पन्नता और दाम्पत्य-सुख में कोई 
कार्य-का रण सम्बन्ध नहीं है । यदि हम यह मान भी लें, यद्यपि मानना सहज नहीं 
होता, कि कान्‍्त सम्पन्न जमींदार है, दक्षिण भारत में उसकी कई कोठियाँ हैं तो भी 
यह प्रइत तो उठता ही है कि कया कान्‍्त की धन-सम्पन्नता, कामदा को दास्पत्य- 
सुख दे पाती ? मूल प्रश्न है कि धन-सम्पन्नता और सच्चरित्रता दोनों में से किसे 
दाम्पत्य-जीवन को अधिक सुखी बनाने की क्षमता प्राप्त है ? उत्तर स्पष्ट है | अ्रइक को 
इसके आगे इस व्यवस्था से शिकायत है, जिसके कारण सच्चरित्र मुकुन्द विपन्न है, और 
कामदा जैसी किसी झ्राधुनिका पत्नी का खर्च नहीं चला सकता। अइक को उन 
»प्ुनि प्रो से भी शिकायत है, जो मध्यम वर्ग की सीमाओ्ों का स्मरण नहीं रखतीं 
और उत्तरदायित्वहीनता का प्रत्यक्ष प्रमाण हो जाती हैं। यदि उनका दाम्पत्य-जीवन 
सुखद नही हो पाता तो उसके लिए वे कम कसूरवार नहीं हैं । 

यदि कामदा आय की सामा में रहने वाली सुधड़ ग्रहिणो होना चाहती तो 
मुकुन्द उसका दाम्पत्य-जीवन धन्य कर देता । पर हमारी श्राधुनिकाए यही तो नहीं 
चाहती और यही उनके जीवन की समस्या है। 


अदक के उपरि-विवेचित नाटकों से प्रकट है कि उन्होंने श्रपने नाटकों के रूप 
में शिक्षित मध्यवर्गीय लोक-समाज की विविध उलभनों का अलबम तैयार किया है । 
उन्होने अपने अनुभवों के बल पर यह माना है कि ऊपर से केसर-कुकुम-चर्चित दीखने 
वाला हमारा यह मध्यम-वर्ग भीतर से नित/न्‍्त जज॑र ओर खोखला है। नाटककार 
अइक ने इस मुमूर्ष वर्ग के पाखणड, आडम्बर और भूठ को उघाड़ कर हमें सुझा दिया 
है कि हमारे घरो में घुत लग गया है और हमारा समाज सन्निपात की स्थिति में पड़ा 
हुआ है । यदि हमने समय रहते अपने मुलम्भे को उतार नहीं फेंका तो भगवान ही जाने 
हमारा क्‍या होगा । 

अइक ने अपने समस्या-ताटकों का कथानक परिवार झौर समाज के क्षेत्र से 
ग्रहरा किया है । उनमें जों समस्याएँ ग्रायी हैं, वे तदनुरूप पारिवारिक और सामाजिक 
हैं। हमें यह स्मरण रखना होगा कि अश्क के ताठकों को समस्याएँ भारत के समग्र 
लोक-समाज को समस्याएँ नही हैं। वे एक ऐसे वर्ग की समस्याएँ हैं, जिसकी संख्या 
देश की जनसंख्या को विशालता के मुकाबले ग्रत्यस्त क्षुद्र है। संख्या की दृष्टि से अ्रति 
क्ुद्र हो कर भी यह्‌ वर्ग अत्यन्त महत्वपुर्णा है। यह इसलिए कि यह वर्ग सबसे अधिक 
भावुक झोर सम्वेदनशील है । 


३३३ | श्रो उपेन्द्रनाथ अश्क, 


ग्रशक के नाटकीय पात्र उस मध्यवर्ग से गाते है, जो अपनी इज्ज़त बनाये रखने 
में ही बेइजज्ञत हो रहा है, जो मुसीबत की सबसे अ्रधिक मार तो सहता है लेकिन 
उसकी पहली चिन्ता यही होती है कि लोग उसे उस रूप में न जाने, जैसा वह है । इस 
वर्ग की व्यथा का अदरक नें अत्यन्त निकट से अनुभव किया है । इसीलिए उनकी दृष्टि 
कहीं धँधली नही पड़ती, उनकी पकड़ बड़ी अचूक होती है। “अलग-अलग रास्ते' की 
राजो और रानो ग्रथवा "्रैद की श्रप्पी समग्र भारतीय नारी-वर्ग का प्रतिबिम्ब भले 
ही न हो, तारियों के उस वर्ग का सच्चा प्रतिरूप अ्रवश्य है, जिसे आराधुनिका' कहा जाता 
है। ये नारियाँ आधुनिका' इसलिए कहलाती है कि ये शिक्षिता हैं और पश्चिमी 
संस्कारों से पूर्णांत: प्रभावित हैं । 

अइक को नारी हृदय की मौन व्यथा का प्रवरत्ता कहा गया है । नारी की पीडा 
का बखान करने वाले साधारणतः नारी की दुदंशा, हताशा और अधोगति के लिए 
पुरुष समाज को जिम्मेवार ठहराया करते है और नारी-अ्रधिकार के वे वकील बन जाते 
हैं। अरक की विशेषता है कि नारी-गमरनः को उठा कर, वे हमारे सामने सत्य के उस 
रूप को प्रत्यक्ष करते हैं, जिसे हमने देखा ही नहीं है । अश्क ने जिस प्रइन को उठाया 
है, उसके पर और अपर दोनों ही पक्षों के समर्थन में ऐसे श्रकाट्य तके दिये है कि हमें 
यह मानना ही पड़ता है कि नाटककार ने अपनी निलिप्त तटस्थता को कही बाधित 
होने नहीं दिया । 

स्वर्ग की भलक' की उमा के मूह से श्रश्क ने पति की तानाशाही के विरुद्ध 
नारेबाज़ी कराते हुए यदि यह कहलाया है कि घर को नरक बनाने को सारी जवाबदेही 
पति पर है तो उन्होंने उसी नाटक के राजेन्द्र के मुख से आधुनिका की निनन्‍दा में यह 
भी कहलाया है कि उसे प्यार की नज़र से देखा जा सकता है, पास बैठा कर सपनो 
का संसार बसाया जा सकता है , लेकिन जीवन के खरल में उसे पीस कर किसी काम 
में लाया नहीं जा सकता । दूसरे समस्या-ताटककारों से अश्रश्क इस श्रर्थ में बड़े भिन्न 
पड़ते हैं। उनकी जैसी अ्नासक्ति अन्यत्र आसानी से नहीं मिलती । 

नारी की समस्याञ्रों में सबसे अ्रधिक बेधक है दाम्पत्य-जीवन को विफलता की 
समस्या । अश्क ने भी इस समस्या को उठाया है। लेकिन उनकी भाव-भूमि सर्वथा 
निराली है | वे प्रश्न के उस पहलू की ओर खींच कर हमें ले जाते हैं, जिसे देख हमें 
लगता है कि बस यही तो बात है और इसी से अतजान रह कर तो हम दु.ख भोगते 
हैं। अश्क ने सुफाया कि झ्ाज यह सम्भव नहीं रह गया है कि प्रत्येक पढ़ी-लिखी 
लड़की को विवाह के लिए ऐसा वर मिल जाय, जो पढ़ा-लिखा, सुसंस्क्ृत तो हो ही, 
लक्ष्मी का लाड़ला धनकुबेर भी हो | ऐसी स्थिति में शिक्षिता को परिस्थितियों के साथ 
समभौता करना ही होगा । और यदि यह समझौता हो जाय तो फिर दाम्पत्य-जीवन 
के प्रति असन्तोष न हो और न विफलता के वृश्चिक-दंशन का अनुभव ही । परिस्थितियों 
के साथ जो समभोता अश्क चाहते हैं वह हमारे घरों में विद्यमान शाप की छाया को 
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सकती है लेकिन कान्त की मुलम्भेबाज़ो को वे सह नहीं सकते । 

इस नाटक में एक प्रइन यह भी उठाया गया है कि धन-सम्पन्नता और 
दाम्पत्य सुख के बीच कोई कार्य-कारण सम्बन्ध है या नहीं । दीवान साहब यह समभते 
हैं कि यदि णहिणी सुघड़ हो तो दाम्पत्य जीवन में धत का भ्रभाव नहीं खटकता । श्रइक 
उनसे भी झागे जा कर कहना चाहते हैं कि धन-सम्प्नता और दाम्पत्य-सुख में कोई 
कार्य-कारण सम्बन्ध नहीं है। यदि हम यह मान भी लें, यद्यपि मानना सहज नहीं 
होता, कि कान्‍्त सम्पन्न जमींदार है, दक्षिण भारत में उसकी कई कोठियाँ हैं तो भी 
यह प्रइन॒ तो उठता ही है कि क्या कान्‍त की धन-सम्पन्नता, कामदा को दाम्पत्य- 
सुख दे पाती ? मूल प्रइन है कि धन-सम्पन्नता और सच्चरित्रता दोनों में से किसे 
दाम्पत्य-जीवन को अधिक सुखी बनाने की क्षमता प्राप्त है ? उत्तर स्पष्ट है । भ्रशक को 
इसके आगे इस व्यवस्था से शिक्रायत है, जिसके कारण सच्चरित्र मुकुन्द विपन्न है, और 
कामदा जैसी किसी झाधुनिका पत्नी का खर्चे नहीं चला सकता। अइक को उन 
आधुनिकाओं से भी शिकायत है, जो मध्यम वर्ग की सीमाओं का स्मरण नहों रखतीं 
और उत्तरदायित्वहीनता का प्रत्यक्ष प्रमाण हो जाती हैं। यदि उनका दाम्पत्य-जीवन 
सुखद नही हो पाता तो उसके लिए वें कम कसूरवार नहीं हैं । 

यदि कामदा आय की सोमा में रहने वाली सुघड़ गरहिणों होना चाहती तो 
मुकुन्द उसका दाम्पत्य-जोवन धन्य कर देता । पर हमारी श्राधुनिकाएँ यही तो नहीं 
चाहतीं और यही उनके जीवन की समस्या है। 


अइहक के उपरि-विवेचित नाटकों से प्रकट है कि उन्होंने अपने नाठकों के रूप 
मे शिक्षित मध्यवर्गीव. लोक-समाज की विविध उलभनों का अलबम तैयार किया है। 
उन्होंने अपने अनुभवों के बल पर यह माना है कि ऊपर से केसर-कुकुम-च्चित दीखने 
वाला हमारा यह मध्यम-वर्ग भीतर से नितान्त जजेर ओर खोखला है। नाटककार 
भ्रश्क ने इस मुमूर्ष वगे के पाखणड, आ्राइम्बर और भूठ को उघाड़ कर हमे सुझा दिया 
है कि हमारे घरो में घुत लग गया है और हमारा समाज सन्निपात की स्थिति में पड़ा 
हुआ है । यदि हमने समय रहते अपने मुलम्भे को उतार नहीं फेंका तो भगवान ही जाने 
हमारा क्‍्या*होगा । 

अदक ने अपने समस्या-नाटकों का कथानक परिवार और समाज के क्षेत्र से 
ग्रहण किया है । उनमें जो समस्याएँ आ्रायी हैं, वे तदुनुरूप पारिवारिक और सामाजिक 
है। हमें यह स्मरण रखना होगा कि अश्क के नाटकों को समस्याएँ भारत के समग्र 
लोक-समाज को समस्‍्याएँ नहीं हैं। वे एक ऐसे वर्ग की समस्याएँ हैं, जिसकी संख्या 
देश की जनसंख्या की विशालता के मुकाबले गत्यन्त क्षुद्र है। संख्या की दृष्टि से अ्रति 
छ्ुद्र हो कर भी यह वर्ग अत्यन्त महत्वपूर्ण है। यह इसलिए कि यह वर्ग सबसे भ्रधिक 
भावुक और सम्वेदनशील है । 


३३३ | श्रो उपेन्द्रनाथ अश्क, 


ग्रदक के नाटकीय पात्र उस मध्यवर्ग से झ्राते है, जो अपनी इजज़त बनाये रखने 
में ही बेइजंजत हो रहा है, जो मुसीबत की सबसे अधिक मार तो सह॒ता है लेकिन 
उसकी पहली चिन्ता यही होती है कि लोग उसे उस रूप में न जानें, जैसा वह है । इस 
वर्ग की व्यथा का अश्क ने अत्यन्त निकट से अनुभव किया है | इसीलिए उनकी दृष्टि 
कहीं धुँधघली नहीं पड़ती, उनकी पकड़ बड़ी अ्रचक होती है। “अलग-ग्रलग रास्ते' की 
राजो ओर रानों अ्रथवा क्रैद की श्रप्पी समग्र भारतीय नारी-वर्ग का प्रतिबिम्ब भले 
ही न हो, नारियों के उस वर्ग का सच्चा प्रतिरूप अवश्य है, जिसे आ्राधुनिका' कहा जाता 
है। ये नारियाँ आधुनिका' इसलिए कहलाती हैं कि ये शिक्षिता है और पश्चिमी 
संस्कारों से प्रांत: प्रभावित हैं । 

ग्दक को नारी हृदय की मौन व्यथा का प्रवर्ता कहा गया है। नारी की पीड़ा 
का बखान करने वाले साधारणतः नारी की दुदंशा, हताशा और अ्रधोगति के लिए 
पुरुष समाज को जिम्मेवार ठहराया करते हैं और नारी-अधिकार के वे वकील बन जाते 
हैं। अश्क की विशेषता है कि नारी-समस्या को उठा कर, वे हमारे सामने सत्य के उस 
रूप को प्रत्यक्ष करते हैं, जिसे हमने देखा ही नहीं है । अश्क ने जिस प्रश्न को उठाया 
है, उसके पर और अपर दोनों ही पक्षों के समर्थन में ऐसे अ्रकाटय तक दिये है कि हमे 
यह मानना ही पड़ता है कि नाटककार ने अपनी निलिप्त तटठस्थता को कही बाधित 
होने नहीं दिया । 

स्व को झलक की उमा के मूँह से भ्रश्क ने पति की तानाशाही के विरुद्ध 
नारेबाजी कराते हुए यदि यह कहलाया है कि घर को नरक बनाने की सारी जवाबदेही 
पति पर है तो उन्होंने उसी नाठक के राजेन्द्र के मुख से ग्राधुनिका की निन्‍्दा में यह 
भी कहलाया है कि उसे प्यार की नज़र से देखा जा सकता है, पास बैठा कर सपनों 
का संसार बसाया जा सकता है , लेकिन जीवन के खरल में उसे पीस कर किसी काम 
में लाया नहीं जा सकता | दूसरे समस्या-नाटककारो से अइ्क इस अ्रर्थ में बड़े भिन्न 
पड़ते हैं। उनकी जैसी अनासक्ति अन्यत्र आसानी से नहीं मिलती । 

नारी की समसस्‍्याझ्रों में सबसे अधिक बेधक है दाम्पत्य-जीवन की विफलता की 
समस्या । अहक ने भी इस समस्या को उठाया है। लेकिन उनकी भाव-भूमि सर्वथा 
निराली है वे प्रइन के उस पहलू की ओर खींच कर हमें ले जाते हैं, जिसे देख हमें 
लगता है कि बस यही तो बात है और इसी से भ्रतजान रह कर तो हम दु.ख भोगते 
हैं। भ्रश्क ने सुझाया कि आज यह सम्भव नहीं रह गया है कि प्रत्येक पढ़ी-लिखी 
लड़की को विवाह के लिए ऐसा वर मिल जाय, जो पढ़ा-लिखा, सुसंस्क्ृत तो हो ही, 
लक्ष्मी का लाड़ला धनकुबेर भी हो | ऐसी स्थिति में शिक्षिता को परिस्थितियों के साथ 
समभौता करना ही होगा । श्रौर यदि यह्‌ समभौता हो जाय तो फिर दाम्पत्य-जीवन 
के प्रति अ्सन्‍्तोष न हो और न विफलता के वृश्चिक-दंशन का अनुभव ही । परिस्थितियों 
के साथ जो समभोता अश्क चाहते हैं वह हमारे घरों में विद्यमान शाप की छाया को 


हुन्दा के समस्या नाटक | ३३४ 


बहुत दूर तक हटा पायेगा--इसमें सन्देह नहीं है । 

आअदक को ऐसा लगता है कि पश्चिमी शिक्षा का कोई वास्तविक लाभ नारी 
समाज को प्राप्त नहीं हो सका । भ्रश्क सोचते हैं कि शिक्षा को तो चाहिए था मानस 
को उन्नत करना, आ्रात्म-विश्वास बढ़ाना और सेवा-संस्कार की सद्वृत्ति को जगाना। 
लेकिन शिक्षा ने नारी को स्वाथिनी और ब्रात्मरत बना दिया है। स्पष्ट है, नारी ने 
पश्चिमी शिक्षा से कुछ पाया नहीं । वह फ़ैशन-परस्ती को ८ ;7 7” और भारतीयता 
के प्रति निष्ठा को अशिक्षा का संस्कार समझती है। अ्रश्क को श्रीमती राजेन्द्र और 
श्रीमती अशोक जैसो आधुनिक्राग्रों से शिकायत यह है कि वे मस्जिद में चिराग्र जलाने 
तो चली है; लेकिन कभी यह नहीं देख पातों कि उनके अपने घर में भयंकर प्रेंघेरा है । 
सुदृढ़ और भव्य प्रासाद तो वे खड़ी करने चली हैं, लेकिन यह नहीं देख रही हैं कि 
उनके प्रासाद की नींव से कितनी इंटें खिसक चुकी हैं । 

अदक यह नही गवारा कर पाते कि हमारो ग्रहदेवियाँ घर के प्रति श्रपने प्रकृत 
उत्तरदायित्व की अबहेलता करें। परिचमी शिक्षा के संस्कार के परणाम-बरूण सदियों 
से चली आने वाली हमारो संयुक्त परिवार-व्यवस्था विघटित होने लगी है और अश्क 
को यह देख हैरानी होती है । श्राज के शिक्षित लोग ऐसा समभते लगे हैं कि गर्दत तक 
दलदल में फसे हुए व्यक्ति को बाहर निकलने के लिए उतना जोर नही लगाना पड़ता, 
जितना सम्मिलित परिवार के कोचड़ में टखनों तक धेंसे हुए आदमो को । अलग-प्रलग 
रास्ते की रानो ओर 'सूखो डाली' की छोटी बहु यह नहों जानतों कि संथुक्त परिवार 
में निभने के लिए कितनी सहिष्णुता झ्रोर धीरता की अपेक्षा होती है। सूखी डाली' 
का दादा मुलराज उनके सामने सचमुच एक विचित्र विलक्षण व्यक्ति हो सिद्ध हो सकता 
है--ऐसा जिसकी वह कल्पना भी नहीं कर सकतीं । अवश्य ही श्रश्क ने दादा मूलराज 
की श्रवतारणा इनकी शिक्षा के लिए की है । 

ग्रशक की शिकायत है कि पुरुष अपनो अ्रहमन्यता ओर स्वार्थपरता के कारण 
नारी को समझ ही नहीं पाता। उड़ान' की माया श्रश्क के विचार को ही दुहराती हुई 
कहती है--तुम एक दासी, खिलौना या देवी चाहते हो, संगिनों की तुममें से किसी को 
आवश्यकता नहीं । 

कथावस्तु के चयन के विषय में प्रश्क को दूसरे समत्या-ताटक़कारों से स्पष्ट 
भिन्नता है। वे कथानक से अधिक नाटकौयता का ध्यान रखते हैं। कथा की माँसलता 
का तनिक भी झग्राग्रह उतको नहीं है।बात यह है कि उनके आगे सबसे झधिक 
महत्वपूरा प्रइत है--समस्या को प्रस्तुति का और समस्या को वे परिस्थिति की योजना, 
साकेततकता और चरित्र के निदशन के द्वारा उभारा करते हैं। स्वभावतः कथा की 
अपेक्षा उनको एक निश्चित सीमा तक ही हो सकती है । इस विषय में स्ट्रिडबर्ग शायद 
उनके आदर्श रहे हैं। नाटक के कथानक के अशरीरीपन के जिस आदर्श को अदक ने 
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ग्रहण किया, उसकी ग्रालोचना करते हुए श्री जगदीश चन्द्र माथुर ने आपत्ति की है कि 
कहानी से पलल्‍ला छुड़ा कर भागना दर्शक को ऐसे जंजाल में फाँसने के तुल्य है, जो उसे 
नाठक से विरक्त कर सकता है।'' सच पूछिये तो समस्या की प्रस्तुति की दृष्टि से 
एकांको ही बड़े वाठकों की अपेक्षा श्रधिक अनुकूल पड़ता है। कथा का झशरीरीपन 
एकांकी का दोष नहीं होता, प्रत्युत्‌ उसका गुण ही होता है | लेकिन बड़े नाटकों में 
परिस्थितियों की योजना, सांकेतिकता और चरित्र के प्रदर्शन से गति की प्रतीति कराने 
का अहक का विधान एक प्रकार का व्याघात ही उत्तन्न कर सकता है, नाटकीय कला 
में निखार नहीं ला सकता । कथा के प्रति समस्या-ताटककार भी निरपेक्ष नहीं रह 
सकता--यह तो ग्रइक को भी मानता ही चाहिए । 
हमें तो ऐसा भी लगता है कि श्रश्क की प्रतिभा खुलती है--उनके एकांकी नाटकों 

में ही; बड़े नाठक तो वे यो ही लिख गये है। अंजों दीदी' नाटक में इस विषय में एक 
बड़ा ही अच्छा प्रमाण है । अश्क ने पहले उसे एक एकाकी के रूप में रचा था; फिर 
बाद में भ्रंजो की दूसरी पीढ़ी का वृत्तान्त उपस्थित कर उन्होंने उसे पूरा नाटक बनाया । 
समस्या और सम्वेदना की दृष्टि से यह फैलाव कोई विशेष शञ्रर्थ नही रखता | नाटककार 
का कथ्य एकांकी में ही व्यक्त हो जाता है । 

हिन्दी के समस्या-ताटकों में मुख्यतया उदर और यौन समस्याश्रों का विचार 
किया गया है। अइक ने बताया है कि उदर और योन की भूख से भी बड़ी भूख 
होती है श्रह॑ की भूख और इस भूख के वशीभूत हो कर आदमी ऐसे-ऐसे कृत्य कर जाता 
है, जैसे वह पेट और यौन-बुधक्षा की दशा में भी नही कर पाता । श्रशक ने इस भूख के 
दिलचस्प कारनामों को देखा है और उनसे उन्हें अपने नाटकों की रचना के लिए 
प्रेरणा तथा सामग्री मिली है ।' अ्रइ्क के नाठकीय पात्रों की यह अहमू-ब्रुभुक्षा बहुत 
स्पष्ट है और उसे सहज ही पहचाना जा सकता है । 

अश्क ने अपनी ज़िन्दगी में बहुत ही अधिक भोगा है । यह स्वाभाविक है कि 
अदक का पाठक उनसे यह आशा करे कि वे उसे ऐसे नाटक दें, जिसमे ज़िन्दगी की मार 
की कथा हो । अइ्क के विशाल नादय-साहित्य में देवताओं की छाया में' और 'तूफ़ान 
के पहले'--ये ही दो नाठक है, जिनमें शोषित जीवन की कथा श्रायी है । तो क्या अश्क 
ने अपने पाठको-प्रेक्षकों से अयनी मर्म कथा को छिपाया है ? नहीं । बात यह है कि 
जीवन मे जो उन्होंने .भोगा है, उसकी पीड़ा किसी पात्र-विशेष में न सिमट कर, कहीं 
विशेष स्थान पर केन्द्रित न हो कर उनकी पात्र-कल्पना की जड़ में ही बीज-रूप जा 
पहुँची है जिसका परिणाम यह हुआ है कि उनके नाटकीय पात्रों के विशाल ससूह में 
उनकी यह पीड़ा फैल गयी है । 

अ्श्क ने सामयिक-बथार्थ की विक्ृृतियों की कटु आलोचना की है और बुराइयों 
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को बदलने की प्रेरणा भी जगायी है । लेकिन वह कहीं उपदेशक बन कर नहीं आते । 
अइक की विशेषताएं हैं--उनके मनोविज्ञानिक चित्रण तथा उनकी सांकेतिकता, जिसका 
हिन्दी नाटकों में समारम्भ करने का श्रेय. भी उनको हो है! और फिर उनके नाठकों 
में मिलने वाले पैने व्यंग्य । हमारे समस्या-ताटककारों में एक श्रदक ही ऐसे हैं, जिनके 
व्यंग्य पर हम नाज़ कर सकते हैं । इस मानी में उनका स्थान बहुत ऊपर हो जाता है। 
अइहक को सामयिक-यथार्थ की बुराई करते समय उपदेशक इसलिए भी नहीं बनना पड़ता 
कि वे परिस्थिति-विश्लेषण के द्वारा समस्या का निरूपण करते हैं। समस्या-निरूपण के 
लिए श्रपेक्षित परिस्थिति की संयोजना के लिए उनको बहुत श्रम भी नही करना पड़ता। 
यह इसलिए कि उनका अपना जीवन ही ऐसा है, जिसके आवरण को ज़रा-सा हटा देने 
से ही वह परिस्थिति सामने आ जाती है, जिसकी समस्या की प्रस्तुति के निमित्त अपेक्षा 
है। माथुर जी ने ठीक ही कहा है कि अश्क को मध्यवर्ग की आथिक और 
मनोविज्ञानिक परिस्थितियों के विश्लेषण में लम्बे भाषणों का सहारा नही लेना पड़ता, 
वे परिस्थिति-विशेष के ऊपर से पर्दा उतार कर रख देते हैं ।!* 

इसी प्रकार ग्ररइक ने शिल्प के क्षेत्र में श्रभिनव प्रयोग करके हिन्दी नाटकों को 
एक निश्चित गरिमा दी है। शिल्प-विचार के क्रम में यथावसर हम उनके इस महत्व 
का आकलन करेंगे । 
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हिन्दी में पाइचात्य शैली पर अभिनयोपयोगी एकांकी लिखने की परम्परा का श्रीगरीश 
सुविख्यात विद्वान, यशस्वी प्रःध्यापक तथा भावुक कवि डॉ० राम कुमार वर्मा के एर्काकी, 
बादल का मृत्यु से हुआ । उनके एकांकी छाठकों में हिन्दी एकांकी को एक निश्चित 
दिशा मिल गयी । एकांकी नाटक की भावना डॉक्टर वर्मा के सामने ऐसी है, जैसे एक 
तितली फूल पर बैठ कर उड़ जाय ।' उनके अनुसार एकांकीकार का लक्ष्य यह होना 
चाहिए कि वह जीवन को रेखाओं में रंग भर कर घटना या पात्रों के माध्यम से एक 
विशिष्ट सम्बेदना पर अंगुली धर दे ।* वे नाटककार को जीवन का अभिन्‍न सखा मानते 
हैं--अर्थात्‌ नाटककार से यह अपेक्षा करते हैं कि प्रेम और घृणा में हृदय के स्पन्दन की 
गति से उसके कान परिचित हैं । वह स्वयं जीवन की बहुत-सी “धूसर भुजंग सी” 
पगडंडियों पर चल चुका है और उसे शायद ठोकरें भो लगी हैं । वर्मा जी से पूछिये 
“नाटककार की बॉँथी मुद्ठी में क्या होता है तो वे उत्तर दे देंगे--“दो श्राँस, एक हँसी, 
आधा चुम्बन ।* इस प्रकार नाटककार का कत्त व्य है--जीवन का अध्ययन करना । 
डॉक्टर वर्मा ने देखा है कि झ्राज हमारे जीवन की अभिव्यक्ति तीन प्रकार से होती है । 
प्रथम--हमारी संस्क्ृति की व्याख्या, द्वितीय--इतिहास और राष्ट्रोयता के प्रति आस्था 
गौर तृतीय--जीवन की दैनिक समस्याओं का हल ।* “ऋतुराज” के इस प्रमाण पर 
डॉ० वर्मा के एकांकी नाटकों के रचना-विबय का भली-भाँति स्पष्टीकरण हो जाता है । 
डॉ० नगेन्द्र ने डॉ० वर्मा के नाठकों के “मूल प्रश्त' का निर्वारण करते हुए 'भाधुनिक हिन्दी 
नाटक' शीर्षक अपनी पुस्तक में लिखा है--“'रामकुमार के नाटकों का आवार प्राय: 
सामाजिक रोमांस है। उनके मूल प्रश्न भद्र परिवार के उच्च-शिक्षित व्यक्तियों के रंगीन 
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जीवन से सम्बन्ध रखते हैं। उनमें एक हलका-सा रूप मोह और तज्जन्य प्रेम का गुलाबी 
रंग है ।....आधुनिक भद्र-जीवन का प्रेम, ईर्ष्या, सन्देह, असन्‍्तोष और दम्भ, जिसमें 
शिक्षा ने पालिश कर दी है, इन नाटकों में किसी-त-किसी रूप में मिलता है ।' आज 
के मध्यवर्गीय जीवन में जो अनेक समस्याएँ एक ही स्थान पर गिरे हुए पतंग के डोरे की 
भाँति उननभी हुई हैं, भ्पने ताटकों में डॉ० रामकुमार वर्मा उन्हें गहरी दृष्टि से देख कर 
सतर्क अगुलियों से सुलकाने की कला में पूर्ण सफल सिद्ध हुए हैं। उनके नाटक हमें 
इस निष्कर्ष पर पहुँचाते हैं कि एकांकी सत्य के तार पर श्रगुली की वह हल्की-सी चोट 
है, जिससे जीवन का संगीत गूँजता है श्रौर तार की पतली रेखा से निकल कर समस्त 
दिशाओं को मुखरित कर देता है।' 
अपने एकांकियों की रचना के समय उनके आ्रागे एक-न-एक प्रश्न होता है, जो 
बेलस्स महाजन की तरह समाधान खोजता रहता है। 'रेशमी ठाई!' के 'मेरा अनुभव” 
में उन्होंने वैसे कुछ प्रइनों को इस प्रकार सूचीबद्ध किया है : 
(क) प्रेमी जब व्यंग्य करने लगता है, तब उसके प्रेम का आधार किस चीज़ 
पर रहता है ? 
(ख) अविवाहिता की पवित्र स्वतंत्रता उसके लिए कलंक है, विवाहिता की 
अपविन्न स्वतंत्रता गौरव है । 
(ग) इसे कैसे पहचानेंगे कि किस स्त्री की लज्जा में शोभा है और किसकी 
लज्जा में आडम्बर ? 
(घ) ग्रह के उत्तरदायित्व की भावना शिक्षित स्त्रियों में अधिक होती है या 
अशिक्षित स्त्रियों में ? 
(ड) अ्रपनी स्त्री की अपेक्षा अन्य स्त्री की भंग्रिमा में क्या आकर्षण है ? 
(व) कॉलेज का एक रसिक युवक जिस लड़की से प्रेम करना चाहता है, क्या 
उससे शादी करने के लिए भी तैयार होगा ? 
(छ) एक दार्शनिक अच्छा पति क्‍यों नहीं हो सकता ? 
(व) लगान का प्रबन्ध करने में किसान अपनी पत्नी को पत्नी क्‍यों नहीं रहने 
देता ? 
(फ) प्रेम में निराश होने पर कब प्रेमी आत्म-हत्या करता है और कब चरित्र- 
हीन होने लगता है ? 
(ञअ) क्या ईश्वर से प्रेम करने के पूर्व स्त्री से प्रेम करना आवश्यक है ? 
(ट) विपत्ति किस व्यक्ति को उठाती है और किस व्यक्ति को गिराती है ?* 
ऊपर की यह सूची समग्रता की दृष्टि से नहीं संकेत की दृष्टि से ध्यातव्य है । 
१. आधुनिक नाटक--डॉ० नमेनद्र--पृ० १३३ 
२. ऋतुराज--(परिचय)---डॉ० रामकुमार वर्मा--प्रृ० १३ 
३. रेशमी ढाई (सेरा अनुभव)--डॉ० रा० कु० वर्मा--प्रृ० ६ 
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कहने का मन्तव्य यही है कि डॉ० वर्मा नाटककार के रूप में परियों के देश की 
कल्पनाओं के धनी नहीं हैं बल्कि यथार्थ ।जीवन की समस्याझओ्रों के चतुर चितेरे हैं और 
उनका समाधान प्रस्तुत करने वाले एक अनुभव-धनी बुजूर्ग ! अब हम उनके कतिपय 
प्रसिद्ध एकांकी नाटकों के प्रमाण पर यह देखेंगे कि उन्होंने समस्या को किस रूप में 
ग्रहण किया है और उसका क्‍या समाधान सुझाया है । 
रेशमी ठाई शीर्षक एकांकी नाठक संग्रह में 
ही एक तोले अश्रफ़ीम की कीमत” शीर्षक 
एक एकांकों नाठक आया है, जिसमें डॉ० वर्मा ने विवाह की समस्या के एक पहलू 
को उपस्थित किया है। इस एकांकी नाठक में मुरारी मोहन नामक नये विचारों 
में पूर्ण रीति से रँगे हुए एक ग्रैजुएट की भ्रवतारणा होती है । उसका पिता लाला सीता 
राम अपने ग्रेजुएट बेटे की भावता का खयाल नहीं करता । वह सोचना भी नहीं चाहता 
कि उसके बेटे के पास भी दिल जैसी कोई चीज है, जिसमें हसरतें हो सकती हैं | बह 
तो जैसे मुरारी के विवाह का “रोज़गार” करने पर तुला हुआ है । इवर मुरारी है, जो 
पिता की सन्‍्तुष्टि के लिए श्रयने 'कल्चर' को 'किल' नहीं कर सकता ।* वह सोचता है 
“--+-पथाएं42९९ 38 &9 ८ए८०८ ॥0 ॥४6 ११ वह जान दे देगा लेकिन किसी फूहड़, गँवार 
देहातिन से विवाह नहीं करेगा । अ्रफ़ीम के व्यापारी अपने पिता।की अनुयस्थिति का 
लाभ उठा कर यह मुरारी ग्रात्मघात करता चाहता है। 

इधर ठीक ऐसी ही समस्या झा खड़ी हुई है विश्वमोहिनी के जीवन में | कॉलेज 
के द्वितीय वर्ष में पढ़ने वाली इस लड़की की शादी होनी है । वरपक्ष तिलक-दहेज़ के 
रूप में ६०००) रुपयों की माँग करता हैं। इस रकम के चुकाने में निश्चय ही विश्व- 
मोहिनी के पिता को भ्रपती सारी सम्पत्ति बेचनी पड़ेगी। कन्या यह नहीं गवारा कर 
पाती कि उसके विवाह के कारण उसका पिताःभिखारी हो जाय। अस्तु, वह भगवान की 
शरण में जा कर पिता को उबारना चाहती है और आशा करती है कि उसके बलिदान से 
शायद हिन्दू समाज की आँखें खुलें ।* हिन्दुओं को भ्रपनी विवाह-संस्था में श्रपेक्षित सुधार 
करने की जो प्रेरणा मिले तो विश्वमोहिनी का यह बलिदान भी सार्थक हो जाय । 

इस प्रकार एक एकांकी में मुरारी की समस्या वह है कि वह शिक्षित है, 
पाइचात्य शिक्षा के संस्कारों से पूर्णतः प्रभावित है और अपने विवाह के विषय में 
अन्तिम निर्णाय आप लेने का अधिकार चाहता है और उसका पिता उस जमाने का है 
जब शादी की बात घर के हाथ में रहा करती थी और जब उसने कह दिया सब ठीक 
है तो बेटे ने भी सिर हिला दिया ।* इससे आगे बढ़ने पर दहेज की समस्या श्राती है । 
मुरारी का पिता अपने बेटे के विवाह का रोजगार करना चाहता है । मुरारी का पिता 
इस मानी में अकेला थोड़े ही है ? रामधन ने कहा ही है कि बड़े लोगों की शादी तो 


एक तोले अफ्रीम की कोमत : 





१, २. ३. ४. ५. ६. रेशमी टाई--एुक तोले अफ़ीस की कीमत--पृ० १५४५, 
१२९४, १५५, ९१५५, १६०, १५४ 
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रोजगार है ही ।! इसी रोज़गार का शिकार है--विश्वमोहिनी, जो इतिहास-प्रसिद्ध 
स्नेहलता की परम्परा में श्रपता बलिदान करने के लिए विवश है। 
समस्या के इस रूप को प्रस्तुत करने के बाद डॉ० वर्मा ने उसका समाधान भी 
हूढ़ लिया है। समान परिस्थिति में पड़े हुए मुरारी और विश्वमोहिनी को वे एक 
कर देते हैं । लेकिन फिर भी वह उन्हें समाज-द्रोही नहीं बनाते । मुरारी विश्वमोहिनी 
से कहता है--सि४ए० 9«४०४०८९८, 8००० ह7 सब मामला सुलभ जायेगा।” मामले 
को सुलभाने की उसकी युक्ति है कि--विश्वमोहिनी अपने पिता से मुरारी के पिता को 
कहला दे कि मुरारी बिना दहेज़ के विवाह करेगा । *औशर यदि इस संकेत से भी काम 
नहीं चला तो मुरारी निश्चय ही आत्मधात करेगा । स्पष्ट है, मुरारी अपने पिता से 
द्रोह करके विश्वमोहिनी से विवाह करना नहीं चाहता बल्कि उसके श्राशीर्वाद के साथ 
ही वह उसके साथ जीवन में प्रविष्ट होना चाहता है । 
एक तोले अफ़ीम की कीमत की समस्या आज प्रपना सारा महत्व खो चुकी 
है । आज हमारी समास्याएँ बहुत कुछ दूसरे ढंग की हो गयी हैं। नयी समस्याशञ्रों के 
परिप्रेक्ष्य में यह समस्‍या भी नहीं दीखती । 
से | “श्रद्टारह जुलाई की शाम” शीर्षक एकांकी में एक 
की गुलाई की शाम : ऐसे दम्पति के वैवाहिक जीवन की तिक्तता को 
प्रस्तुत किया गया है, जो आर्थिक अश्रभाव की चक्‍की में पिस रहे हैं । उषा के पिता ने 
प्रमोद के शिक्षा-संस्कार, शील और उसकी शानदार एम० ए० की डिग्री को देख कर 
उषा से उसका विवाह कराया । प्रमोद के छात्र-जीवन की उपलब्धियों और उसके 
चरित्र से वह इतना प्रभावित था कि उसने यह विचार ही नहीं किया कि अमारत में पली 
उसकी बेटी के नाज़ उठाने के लिए प्रमोद के पास आथिक क्षमता भी है या 
नहीं । उसे क्या मालुम था कि ये पोस्ट-ग्रजुएट महाशय डिप्टी कलेक्टर न हो कर 
चालीस रुपये पाने वाले सम्बाददाता होंगे ।* इधर उषा है, जो वैभव की गोद में पली 
है । विश्वविद्यालय में पढ़ते समय वह अपने ऊपर सैकड़ों रुपये प्रतिमाह खर्चे करती 
थी । पचास रुपये प्रतिमाह तो वह पिता से सिर्फ़ जेब-खर्च के लिए पाती थी । चालीस 
रुपये प्रतिमाह उसका बैरा पाता था। उसे तरह-तरह के '“ब्र॒चु, जम्पर, इयरिग 
चाहिएँ ।* वह नहीं जानती कि ख्चे के किस मद को वह॒ घटा दे, उठा दे कि अपने 
पति की चालीस रुपयों की मासिक आमदनी में उसका गुजारा हो जाय । उसकी 
कठिनाई सचमुच वास्तविक है। वह कहती ही है---'फ़ासफ़रीन न पिऊँ तो सर में दर्द 
हो जाता है । फ़ोनटोना के बिना कमजोरी मालूम होती है । यार्डले मुख पर न लगाऊं 
तो मालूम हो जैसे बरसों से बीमार हूँ ।/* झपने पति से वह पूछती है--कहिए तो 


१. रेशमों ढाई--एक तोले अफ़ीस की कीमत --प्रू० १५४ 
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सिरोलिन रोश ही खाना बन्द कर दूं पर उस बिना कफ़ से सफ़र करती हूँ । या फिर 
ऋासवर्ड भेजना बन्द कर दूँ ?” प्रमोद ने अपनी आथिक स्थिति को सुधारने की अनथक 
चेंष्टा की । अच्छी नौकरी के लिए वह जाने कहाँ-कहाँ चक्कर काटता चला। उसते 
सब कुछ किया--एक आत्महत्या नहीं की । जो छोटी-सो नौकरी मिल गयी है, उसे 
ही कलेजे से चिपकाये वह जिन्दगी का बोझ ढो रहा है । वह जानता है कि 
उसके घर उषा को बड़ा कष्ट है लेकिन वह करे भी तो क्या? स्पष्ट है, श्राथिक 
विपन्नता ने प्रमोद और उषा के जीवन-रत् पर ब्लाठिंग पेपर का एक बड़ा-सा टुकड़ा 
रख दिया है । विश्वविद्यालय की शानदार डिग्री ले कर भी यदि वह इस तरह मारा- 
मारा फिर रहा है तो इसमें उसका क्या दोष ? दोष तो हमारी व्यवस्था का है। 
उषा का एक सह॒पाठी है अ्रशोक, जो धनवान तो है ही अब म्‌ सिफ़ हो कर हाकिम 
भी बन गया है। उषा का उसके प्रति एक प्रकार का आकर्षण रहा है। दोनों का 
विवाह इसलिए नहीं हो पाया कि कुंडली नहीं मिली ।र यह अशोक उषा के घर झा कर 
मसूरी की रंगीन जिन्दगी के सपने बिखेरता है और उषा भो जीवन की मधुयामिनरी 
बनाने के लिए उसके साथ मसूरी जाना स्वीकार कर लेती है। अपने भोले-भाले पति 
की विश्वास-प्रवराता का लाभ उठा कर वह बड़ी झ्रासानी से माँ की बीमारी का बहाना 
करके हमदर्द भाई” अशोक के साथ घर से बाहर निकल जा सकती है और प्रमोद 
की ग़रीबी से बच कर अपनी भोग-लालसा की तृप्ति का एक झवसर बना सकती है । 
लेकिन नाटककार को ज्ञात है कि यदि उषा मसूरी की मधुयामिनी के रंगीन आकर्षण- 
जान में फेस कर, घर की देहरी लाँघध कर चल पड़ती है तो उसका जीवन नष्ट हो 
जायगा । भ्रशोक की आँखों में नाटककार पिशाच को नाचते हुए देख रहा है* और वह 
यह भी जानता है कि वह उषा को उसी तरह बर्बाद कर देगा जिस तरह उसने 
सत्यभामा जैसी अपनी प्रेमिकाश्नों की ज़िन्दशगी को मसल कर नष्ट कर दिया है ।* 
श्रादर्श के प्रति नाटककार को निष्ठा के हो कारण एकांकी में राजेश्वरी देवी के चरित्र 
की अवतार णा होती है, जो उषा को पंक में फँसने से बचाती है, पति की महत्ता के 
प्रति उसके हृदय में नवीन आस्था पैदा करती है और यह सोचने की प्रेरणा देती है 
कि 'धन और रुतवे से आदमी बड़ा नही होता, झ्रादमी बड़ा होता है अपने हृदय की 
उदारता से, विशालता से! ।“ इस प्रकार डॉ० वर्मा ने राजेंश्वरी के माध्यम से 
असनन्‍्तुलित दाम्पत्य-जीवन से असन्तुष्ट उषा को अपने पति प्रमोद की महनीयता का 
अनुभव करा कर समस्या का आ्रादश्शवादी हल ढंढ़ निकाला है। यदि डॉ० वर्मा पश्चिम 
के कलाकारों की परम्परा में होते तो उन्होंने उषा को विद्रोहिणी बना दिया होता 
और उसे एक समस्या से हटा कर अनेक समस्याओं के भेवर-जाल में फेंक दिया होता । 
यदि ऐसा नहीं करते तो ये उसे सारी ज़िन्दगो एक अ्रजीब-सी कुठा भोगने के लिए घर 
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में ही छोड़ देते । लेकिन डॉ० वर्मा का आदर्शवाद उन्हें इस प्रकार गैर-जिम्सेवार 
नहीं होने देगा । 

वर्मा जी को मातम है कि उषा जैसी आधुनिकाझों की ज़िन्दगी की गाड़ी चल 
नहीं पा रही है। लेकिन इस विषय में जो सचाई है, उसकी उपेक्षा भी तो नहीं की जा 
सकती । जीवन-संघर्ष श्राज इतना कठिन हो गया है श्रौर परिस्थितियाँ इस कदर बदल 
गयी है कि आज हर पढ़ी-लिखी लड़की को ऐसा वर मिले, जो शिक्षित होने के साथ 
ही लक्ष्मी-पात्र भी हो, यह सम्भव नहीं रह गया है। ऐसी दशा में जिन्दगी के साथ 
समभौता करना ही होगा । नाठककार ने राजेश्वरी देवी की श्रवतारणा करके समस्या 
का समाधान प्रस्तुत किया है । 

ऐसा नहीं है कि डॉ० वर्मा पुरातनता के संस्कार को दाँत से पकड़े रहना चाहते 
हैं प्रौर नवीनता के आग्रह के विरोधी हैं । डॉ० वर्मा को भी विवाह की कुंडली की शर्ते 
व्यर्थ दीखती है । वे जानते हैं कि इस व्यर्थ की बात के कारण कितने लोगों की जिन्दगी 
खराब हो रही है। विवाह का भाग्याधीन होना भी उनको जेँंचता नहीं है । भाग्य की 
जंजीर, जो पुरुष श्रोर नारी को दो पेड़ों की तरह सदा-सर्वदा के लिए उलभा देती है, 
उसे भी वर्मा जी बहुत पसन्द नहीं करते* और वे चाहते हैं कि विवाह का सम्बन्ध 
खूब सोच-विचार कर स्थिर होना चाहिए। उषा के पिता से उनकी शिकायत है कि 
उसने उषा के होने वाले पति के व्यक्तिगत ग्रुणों को, उसकी ऊँची डिग्री को देखा, 
उसकी प्रतिभा देखी लेकित उसकी श्री-सम्पन्नता के भी विषय में भी वैसा ही ग्राश्वासन 
नहीं पा लिया । ऐसी स्थिति में यदि उषा को प्रमोद के घर कष्ट होता है तो उसकी 
जबाबदेही से वह बच नहीं सकता । लेकिन डॉ० वर्मा के सामने यथार्थता का दूसरा 
पहलू भी तो है, जो उनको बाध्य करता है कि वे इस बात का अनुभव करायें कि झाज 
का प्रत्येक पति सरस्वती का लाड़ला होने से ही लक्ष्मीपात्र भी नहीं हो जाता । झ्राज 
के जीवन के इस सत्य की उपेक्षा यथाथ की अवहेलना ही तो होगी । वे दिन गुजर 
गये, जब प्रंत्रेजी- शक्ष-्रात्त प्रत्येक व्यक्ति ऊँची सरकारी कुर्सी पर बड़ी आ्रासानी से बैठ 
जाता था। प्रमोद के पिता की सारी कमाई को दो तीन अ्रक्षर--एम० ए० या एम० 
एस० सी० पी गये श्रौर इन अक्षरों से सम्पत्ति के बन्द दरवाज़े को कूंजी प्रमोद के 
हाथ नहीं आयी । शिक्षित समाज में आज बेकारी की जो भयंकर समस्या है, उसका 
विस्मरण डॉ० वर्मा जैसा समाज सम्पृक्त कलाकार कैसे करे ? 

तो, प्रश्न है कि क्या उषा और प्रमोद का दाम्पत्य-जीवन नष्ट ही हो 
जाय ? डाँ० वर्मा इस विषय में खूब सोच-विचार कर यह निरचय करते हैं कि नहीं, 
उसे नष्ट होने से तो बचाना ही होगा । क्योंकि उसके नष्ट होते से किसी का लाभ 
नहीं होता । कॉलेज का यह रसिक युवक अ्रशोक उषा से प्रेम कर लेगा, मसूरी की 
रंगीन जिन्दगी के रस-प्रवाह में सम्भव है उसे थोड़े समय के लिए भरपूर डुबा भी दे 
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लेकिन वह उससे शादी तो न करेगा । फिर उषा का क्या होगा ? प्रमोद और उषा की 
समस्या आथिक विषमता झौर बेकारी की स्थिति का परिणाम है । जब तक हम अपने 
श्राथिक ढाँचें को भ्रधिक-से-अधिक न्यायपूर्ण नहीं बना पाते, पति-पत्नी के जीवन में कबाब 
में हडडी की तरह तनाव की स्थिति बनी रहेगी--यह सहज सिद्ध है। डॉ० वर्मा का 
सुझाव है कि जब तक हम अपने झाथिक ढाँचे को बदल नहीं पाते तब तक दम्पत्ति को 
किसी-त-किसी प्रकार का समझौता करना ही होगा । उनका यही आदर्शवाद उषा के 
जीवन में उदित हो कर उसकी आँख खोल देता है । भ्रब॒ जब उसका नशा उतर गया 
है, उसे अपनी अत्यन्त साधारण-नी साड़ी भी बड़ी शझ्रच्छी लगने लगी है ।* 
डॉ वर्मा ने प्रस्तुत नाटक में मुख्य समस्या को प्रस्तुत करते समय हमारे शिक्षित 
समाज के जीवन के पाखंड (हिपोक्रेसी) को भी एक नजर देख लिया है। प्रमोद को 
सूचना मिली है कि विह॒ठा में भयंकर ट्रेन-दर्घटगा हो गयी है श्ौर वह उस समाचार 
को प्रेषित करने में दत्तचित्त हो गया है। इधर उषा की प्रतिक्रिया होती है---'डैम 
इट आल । लेकिन दूसरे ही क्षण वही उषा उसी प्रसंग की चर्चा अशोक से सुन कर 
उसकी हाँ-में-हाँ मिलाती हुई कहती है--/मैंने जब यह न्यूज सुनी तभी फ़ैन्ट हुई जा 
रही थी । श्रभी पाँच मिनट पहले मैं इसी दुर्घटना पर ब्रॉसू बहा रही थी ।'* उषा इस 
प्रकार उस वर्ग के लोगों में जा पहुँचती है, जो डॉ वर्मा के शब्दों में, कभी तो मैन्चेस्टर 
का सिल्क पहनते हैं और कभी प्रोसेशन में जा कर महात्मा गाँधी की जय बोलते हैं ।'* 
रूप की बीमारी” वर्मा जी दा एक ऐसा एकांकी नाठक 
रूप को बोमारो : जिसमें शिक्षित युवकों के विवाह की समस्या और उसके ब्बा 
धान के विषय में उन्होंने जम कर विचार किया है। सेठ सोमेश्वर का इकलौता बेटा 
रूप एम० ए० में पढ़ रहा है। उसका मत है कि इस बदलते हुए ज़माने में शादी से 
ग्रच्छे सिटीज़न पैदा न होंगे, प्रेम से अच्छे सिटीज़न पैदा होंगे ।* इसलिए वह शादी 
करना जरूरी नहीं समभता। ऐसे उसे समाज की परवाह नहीं है। लेकिन उसकी 
मुसीबत यह है कि यदि वह शादी न करे तो उसके बूढ़े पिता को, जिसने उसको पिता 
के प्रेम के साथ ही माँ की ममता भी दी है और जिसने भ्रपनी सारी उम्मीदें उसी पर 
टिका रखी है, बड़ा सदमा पहुँचेंगा । श्रौर फिर वह रहता है हिन्दुस्तान में, रूस में 
नहीं ।९ इसलिए भी शादी की रस्म तो होनी ही है ।' अ्रस्तु, रूप को विवाह न करने 
के अपने निश्चय को बदलना ही होगा । रूप जानता है कि वर और कन्या को बिना 
आपस में एक-दूसरे को समझे, शादी नहीं करनी चाहिए । क्योंकि तब वह शादी दिल 
की शादी नहीं होगी, दुनिया को दिखलाने की शादी होगी ।* 
इस रूप को रूप की बीमारी हो गयी है ।* पिछले साल म्यूजिक काव्फ्रस में 
१, २, ३. ४. रेशमी ट/।ई--डॉ० रामकुसार वर्मा--प्रृष्ठ १४२, ११६, 
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संगीत के लिए प्रथम पुरस्कार लेने वाली कुसुम के प्रति उसका प्रबल आकषंण हुआ 
है और वह चाहता है कि कुसुम उसके निकट सम्पर्क में आये श्र धीरे-धीरे उसे 
अच्छी तरह समझ जाय । रूप उसे श्रच्छी तरह सम'क गया है। अगर वह भी उसे 
पहचान ले तो रूप धन्य हो जाय ।' रूप से बस इसी कुसुम को अपने निकट सम्पर्क में 
लाने के उद्देश्य से बीमारी का स्वाँग किया है । 

इस प्रकार इस नाटक के द्वारा नाटककार ने यह बताया है कि उचित यही है 
कि अपनी जीवन-संगिनी के चुनने का अधिकार वर को दिया जाय । साथ ही कन्या 
को भी यह भ्रवसर ज़रूर मिलना चाहिए कि वह वर को भी जान-समभ ले । वर्मा जी 
इस बात के लिए भी आग्रही हैं कि वर-कन्या को अभिभावक का श्राशीर्वाद प्राप्त हो 
और प्रेमी-प्रेमिका का प्रेम-सम्बन्ध विवाह की संस्था से नियंत्रित हो । 

पाइ्चात्य शिक्षा और संस्कृति से प्रभाव के कारण युवकों के मन में स्वयं 
विवाह-संस्था की उपयोगिता के विषय में श्रनास्था का भाव श्रा गया है। डॉ० वर्मा 
इसे शुभ नहीं मानते । वे प्रेम और विवाह के बीच समभोता चाहते हैं। आज के युवा 
समाज के आगे विवाह के प्रश्न को ले कर जो समस्याएँ खड़ी हैं, डॉ० वर्मा उनका समा- 
धान इस समभौते में ही देखते हैं । वे युवा-समाज की भावनाओं, आकांक्षाओं, के प्रति 
पूर्ण सम्बेदना रखते हैं। लेकिन वे मुक्त भोग को समाज और देश के लिए हानिकर 
मानते हैं । भारतवर्ष की अपनी एक निद्चत सांस्कृतिक परम्परा है। उससे विच्छिन्न 
हो कर हम सुखी नहीं होंगे--ऐसा वे मानते हैं। इसलिए विवाह-संस्था में चाहे जो भी 
सुधार किया जाय, उसे वे प्रसन्नतापूर्वक स्वीकार कर लेंगे लेकिन स्वयं विवाह की 
संस्था को अ्नुपयोगी कहना गवारा नहीं कर सकेंगे । 

वर्मा जी के सामने प्रेम का भारतीय आदश है, जो मानता है कि बह प्रेम, 
जिसमें प्रेमी-प्रेमिका संसार से निरपेक्ष हो कर आत्मरत हो जाते हैं प्रेम नही, वासना है, 
स्वार्थ है । उसके प्रतिकूल जो प्रेम सारे संसार को केन्द्रस्थल में रख कर शनै: शनेः 
आगे की ओर बढ़ता है, उसका श्रनिष्ट न तो कोई मनुष्य कर सकता है, न उसके लिए 
किसी दुर्वासा का शाप होता है और न देवताओं का कोप । वह प्रेम, जिसमें प्रेम और 
कत्तंव्य के बीच सामंजस्य हो, वास्तविक प्रेम है। यह इसलिए कि यह सामंजस्य ही 
सौन्दये एवं मंगल को अभिन्‍न बना कर झानन्दमय सम्पुर्णाता प्रदान करता है । पतिब्रता 
की मुखच्छ॒वि में परिणीता की जो गौरवकान्ति श्रंकित रहती है, वह नियत आचरित 
कल्यारा कर्म का स्थिर सौन्दर्य होती है। भारत के आदर्शवाद ने परिणीता की यह 
जो कल्याण रूप में कल्पना कर रखी है, उसे भुलाना डॉ० वर्मा जैसे आदशैधनी व्यक्ति 
के लिए सम्भव नहीं है। इसी से उनकी भावना में पश्चिम की विलासिनी नहीं आा 
पाती । और यही कारण है कि वे वर-वधु के लिए श्रभिभावक के आशीर्वाद की शर्त 
रखना चाहते हैं । 
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इस एकांकी नाटक में वर्मा जी ने डॉक्टरों और उनकी 'एलोपैथी सायच्स' की 
एक बड़ी त्रुटि की ओर भी संकेत किया है| वे ऐसा मानते हैं कि आजकल के नवीन 
विज्ञान के धनी ये डॉक्टर, अँधेरे में तीर चलाते हैं। रूप की बीमारी का निदान करते 
सर्मय सचमुच डॉ० दासगुप्त और डॉ० कपूर अँधेरे में तीर ही तो चला रहे हैं ।' रूप का 
पिता खीर में ही सही बड़े पते की बात कह गया है कि ये डॉक्टर नहीं हैं, बीमारी के 
वकील हैं । रुपये खा कर बीमार को भी खा डालने का हुनर सीखे हुए हैं, बस रोज़गारी 
हैं। फिर एक प्रइन यह भी तो है कि हिन्दुस्तानी जिस्म में अंग्रेज़ी दवा कितना फ़ायदा 
कर भी सकतो है ? लेकिन किया भी क्या जाय ? विकल्प भी क्या है ? हमारा पुराना 
आयुर्वेद नष्ट-सा हो गया है। सेठ सोमेशवर ने सच ही हमारे झापके मूँह की बात छीन 
कर कहा है--श्रगर वैद्य बेवकुफ़ न होते तो इन डॉक्टरों का मूँह भी न देखता । मूँह 
देख कर सौ बार नहाता ।' ३ समस्या-नाटककार को अपने सामने से बहुत-सी शिकायतें 
रहती हैं। इससे मुख्य समस्या के अ्रतिरित्त अन्य प्रश्नों की श्रोर भी उसकी नज़र जा 
ही पड़ती है । 
रजनी की रात : डॉ० 93 का “रजनी 232 रात' शीर्षक एकांकी नाटक, समस्या 
की प्रस्तुति की दृष्टि से एक विशिष्ट रचना है। इस नाटक में 
इस बात का विचार किया गया है कि व्यक्ति के लिए समाज की अपेक्षा है या नहीं । 
पाध्चात्य शिक्षा और संस्कृति के वेगवान प्रभाव ने हमारे सामने जो समस्याएँ उठायी 
हैं, उनमें एक समस्या यह भी है। चारुमित्रा' शीषंक्र एकांकी संग्रह में संकलित इस 
नाटक में नाटककार इसी प्रइन के विभिन्‍न पहलुओं पर विचार करता है । 
आधुनिक पाश्चात्य शिक्षा-प्राप्त विदुधी रजनी का सत है कि हमारा समाज 
बहुत गिरा हुआ है,” दुनिया बहुत धोखेबाज़ है, उसमें सिर्फ स्वार्थ है ।* वह यह भी 
मानती है कि परिवार में डूबा हुआ आदमी कुछ कर नहीं सकता,* उसकी ज़िन्दगी में 
कोई नयापन नहीं आ सकता ।* इससे वह ममता और मोह के बन्चनों से मुक्त होने की 
उत्कट अभिलाषा अपने मन में पालती है, समाज से दूर रहना चाहती है और अपनी 
राह अपने ही भरोसे बनाना चाहती हैं। रजनी को ऐसी प्रतिक्रिया का कारण है 
वत्तमान समाज में नारी की ग्रधोगति की शर्मनाक स्थिति। वह देखती है कि समाज 
में सबसे पहले पिता लड़की को कमजोर बनाता है। वह समझ लेता हैं कि लड़की का 
विवाह करना है। इसी से वह उसे पढ़ाता-लिखाता है और उम्मीद बाँवता है कि 
उसकी कन्या का विवाह अ्रच्छी जगह हो जायेगा ।* लेकिन इस विवाह का ही उदं श्य 
क्या है ? फल कया है? यही न कि विवाह के बाद लड़की अपने पति के घरवालों की 
१. २. ३. रूप की बोमारी--डॉ० रामकुमार वर्मा-घु० छ३८६, ७२, 
७९३ 
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गूलाम हो जाय, उन्हें खाना पका कर खिलाये और खुद गाली खाये ।' कन्या के पिता 
के विराट से आयोजन का अंतिम परिणाम आख़िर यही होता है न? इसी से रजनी 
चाहती है कि ऐसी बातें सोच निकाले कि मनुष्य ज़िन्दगी में कभी गुलाम न हो, किसी 
का गुलाम न हो ?' वह कहती है--'मैं परिवार ओर समाज नहीं चाहती ! मैं मनुष्य 
के लिए पूरी स्वतंत्रता चाहती हूँ | बन्धन मनुष्य का कलंक है ।* 
रजनी की सखी कनक का भाई आनन्द भी परम्परा की झुढ़ियों का विरोधी 
है । क्योंकि उसने अनुभव किया है कि पुरानी परम्पराश्ों के सामने मनुष्य की सच्ची 
भावनाएँ उभरती ही नहीं हैं।” झ्ानन्द समाज की सत्ता का कायल है। वह जानता है 
कि मनुष्य समाज का एक प्राणी है, उसे समाज में रहना ही होगा । यह इसलिए कि 
वह राबिसन क्ूसो बन कर बहुत दिनों तक रह नहीं सकता ।* लेकिन रजनी का पक्ष है 
कि समाज तो ऐसी निर्जीब संस्था जैसा है, जो गिर कर उठना नहीं जानती । ऐसी लाश 
के ढोने की ज़रूरत ही क्‍या है ? वह पूछती है कि मनुष्य का विवेक अब तक के सोचे 
हुए रास्ते को बदल क्‍यों नहीं देता ? वह समाज की चिन्ता ही क्‍यों करता है ? वह 
झ्रानन्द से पूछतो है--हवा का भी कोई समाज है ? सुरज की किरणों भी किसी बन्धन 
में हैं? आग भी रस्सी से कसी हुई है ?* आनन्द देख रहा है कि रजनी समाज की दशा 
को बहुत अभ्रच्छी तरह पहचानती है । इससे यह आ्राशा उससे की जा सकती है कि वह 
आगे बढ़ेगी और समाज की ऊपर उठायेगी | लेकिन रजनी तो व्यक्तिवाद के प्रभाव में 
भ्रा कर समाज की स्थिति की ही अ्रवज्ञा करना चाहती है। यह आनन्द को रुचिकर 
नहीं दीखता | वह अ्रनुभव करता . है कि रजनी चाहे जो करे लेकिन समाज को न 
छोड़े । रजनी का कहना है कि मनुष्य की स्वतंत्रता के कामी समाज की कल्पना करके 
उस स्वतंत्रता को ही बाधित कर लेते हैं। क्योंकि समाज स्वयं एक बंधन है । रजनी 
मनुष्य के हृदय को सुख-दु:ख से ऊँचा रखना चाहती है। वह मनुष्य की कल्पना उस 
दृढ़ श्र श्रटल चदटान के रूप में करती है, जो धारा में लहर की तरह न बहु कर 
धारा के श्रागे प्रतिरोध खड़ा करने में समर्थ हो ।* 
आनन्द उसे समभाता है कि विज्ञान की इस उन्नति के जमाने में जब संसार 
का एक भाग दूसरे भाग से बिजली के हल्के करेन्ट से भी जुड़ गया है इस बढ़ते हुए 
परिवार से भाग कर निकला नहीं जा सकता ।* समाज को साथ ले कर चलना 
होगा । वह मानता है कि इस समाज से दमखम वाले व्यक्ति को लड़ जाने का अधिकार 
है और उसे लड़ना चाहिए भी | उससे लड़ कर नया सामाजिक संगठन बनाना भी' 
चाहिए । लेकिन समाज से मूँह मोड़ कर भागना, एकान्त में चले जाना, विद्रोही ग्रात्मा 
की हार है ।” इसे एक तरह का पलायन ही कहा जायेगा । आ्ानन्द जानता है कि 
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समाज सदा सही रास्ते पर चलता है--ऐसा नहीं है। वह ग़लत कदम भी उठाता 
है । समाज फिर भी शक्तिशाली है। यदि उसे छोड़ कर बैठ जाइए तो वह अपने शरीर 
से आपको नाखन की तरह काट कर फेंक देगा । इससे समाज की कोई हानि भी नहीं 
होती और आप उस कटे हुए नाखून की तरह व्यर्थ हो जाइयेगा, कहीं के न रहियेगा । ' 
भ्रानन्द को विदित है कि यह कहने से भी काम नहीं चलता कि मैं समाज की चिन्ता 
नहीं करता । आपके चिन्ता न करने से समाज चुप थोड़े ही बैठा रहता है ? जो आदमी 
समाज को तमाचा मार सकता है, समाज उसके सामने कुत्ते की तरह दुम हिलाने लगता 
है। आनन्द समाज को एक बिगड़ेल जानवर समभता है । उस जानवर को पुचकार कर 
यदि वह अपने वश में कर सका तो ठीक । नहीं तो वह उसे ऐसी गोली मार देगा कि वह 
तकलीफ़ से कराहने लगे । जो इस समाज से दूर भागे तो उसे वह डरा हुआ मान कर 
लपक कर पीछा करे और बुरी तरह काट खाये । 

आनन्द भी चाहता है कि मनुष्य स्वतन्त्र हो, लेकिन यदि वह अपने सिद्धान्तों 
का पक्का हो तो उसे चाहिए कि वह समाज को तोड़-फोड़ कर फिर से बनाये, नये 
सिद्धान्त रचे, नये विचार रचें ! अपने समाज का वह प्रजापति हो जाय ।* इस प्रकार 
सिद्ध यह होता है कि रजनी और आनन्द दोनों ही समान रूप से अनुभव करते हैं कि 
हमारा समाज रोग-जज॑र हो गया है, निकम्मा हो गया है। लेकिन दोनों के विचार में 
प्तर यह है कि रजनी इस समाज से हट कर पलायन करना चाहती है, व्यक्ति को 
इच्छुया मुक्त विकास की स्वतन्त्रता देना चाहती है श्रोर आनन्द मानता है कि समाज 
की समस्याएँ समाज में रह कर ही हल की जा सकती है, समाज से बाहर जा कर 
नहीं ।!* बह कहता है---संसार के इतिहास को देखिए, जिन-जिन ब्रिचारकों ने सत्य 
खोज कर निकाले हैं, उन्होंने समाज में श्रा कर उनका प्रचार किया है। गौतम बुद्ध, 
ईसा को देखिए, वे एकान्त-सेवी हो कर नही रहे ।'* 

रजनी ने जहाँ अभ्रपना शिविर खड़ा कर रखा है, वह स्थान जनशून्य है । उस 
रात वहाँ एक ऐसी घटना घटती है, जो समाज की अपेक्षा सिद्ध करती है । शशि नाम 
की एक लड़की को कुछ गुन्डे उठा कर ले जाते है। भ्राज रजनी भी श्रकेली है, उसके 
पिता वापस लोट गये हैं। रजनी शशि के अपहरण से विक्षुब्ध होती है। लेकिन वह 
विवश है | इतना ही कह ॒पाती है---स्त्री श्रपनी रक्षा भी नहीं कर सकती ।'* उधर 
आनन्द है, जो समाज-धर्म के नाते गुन्डो को भगा कर शशि की रक्षा कर लेता है। शशि 
के अ्रपहरण की घटना के प्रति रजनी की प्रतिक्रिया--निष्क्रियता की प्रतिक्रिया है और 
उससे भिन्न श्रानन्द की प्रतिक्रिया, सक्तियता की । आनन्द के मत में व्यक्ति को समाज 
की ज़रूरत है। यही समाज-धर्म ्रानन्द को सुभाता है कि प्रत्येक युवक का कर्त्त॑व्य है 
कि वह विपत्ति में पड़े हुए लोगों की रक्षा करे, मुसोबत में फंसे हुए लोगों को सहारा 
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दे, संक्षेप में, ज़िन्दगी से लड़े और इस तरह समाज को ऊपर उठाये ।' यहीं इसकी 
जरूरत भी दीखती है कि रजनी अपने एकान्तवास से बाहर भ्रा कर समाज में प्रवेश करे 
और. स्त्रियों का एक ऐसा समाज खड़ा करे, जिसे डाकू, शक्ति-मैस्वीजडुर्गा समझें । 
यदि यह हो पाया तो फिर डाकुओं की हिम्मत ही. नहीं होगी कि वे शशि जैसी किसी 
लड़की को उठा ले जाने का जोखिम उठावें । 


ऐक्ट्रेस : डॉ० रामकुमार वर्मा का विचार है कि पश्चिम की सम्यता भारत के 
# ४ * संस्कार और प्रकृति के श्रनुकूल नहीं है। उस सम्यता से हमारे शरीर को 
चाहे जो सुख मिल जाय आत्मा को आह्वाद नहीं मिल सकता । इधर हमारे देश में 
पदिचमी रहन-सहन के घूम-घड़ाके मर्चे । डॉक्टर वर्मा ने अपने 'ऐक्ट्रेस' शीर्षक नाटक 
में इसी प्रइन पर विचार किया है। “नयी रोशनी” हमें कहाँ ले जाती है, इसका बड़ा 
ही मुखर चित्र 'ऐक्ट्रे! में उभरता है। चारुमित्र” का सम्पादक अ्रनंगकुमार शअ्रपनी 
परिणीता पत्नी प्रभावट्रमारी का इसलिए परित्याग करता है कि वह पुरानी दुनिया 
की है, पुराने संस्कारों का बोक ढोती है, नयी रोशनी से भागती है, अपने पति के मित्रों 
के सामने बिना पर्दे के नहीं श्राती और उनके साथ चुहल नहीं करती । यह परित्यक्ता 
प्रभातकुमारी 'प्रभा' नाम धारण कर फ़िल्म जगत की तारिका बन जाती है। लेकिन 
इस पंकिल प्रदेश में भी वह भ्रपती पवित्रता को फिसलने नहीं देती । ग्रपने साथ नायक 
रूप में काम करने वाले पात्रों को वह प्रेममय वाक्य सुनाती तो है, लेकिन सचाई यही 
है कि उसके वे वाक्य काग्रज़ के फूल की तरह होते हैं। वह अपने फ़िल्मी प्रेमियों को 
दूर से ही प्रेम करने देती है। झआलिगत और चुम्बत उसके अभिनय के क्षेत्र के बाहर 
हैं। उसके इन प्रेमियों के फ़िल्मी नाम भी उसके पति अंग कुमार के ही पर्यायवाची 
होते हैं ताकि प्रभा उनके साथ प्रेमामितय के क्षण में भी भाव-रूप में अ्रवंग कुमार की 
ही अपिता रहे ।* 

प्रनंग कुमार ने जिस प्रभात को अपने घर से इस बात पर निकाल दिया था 
कि वह खल्ना जैसे दुर्व॒ त्त, शराबी और भ्ाचरणहीन व्यक्ति के साथ चुहल नहीं करती, 
वही आज प्रभा बन कर हजार-हज़ार उठी हुईं मतवाली नज़रों के आगे रूप की मदिरा 
छलकाती है। भ्रन्त में अनंग और उसकी दूसरी पत्नी कमल, प्रभा का भेद जान लेते 
हैं। यद्यपि कमल के मन में प्रभात के प्रति किसी प्रकार का सपत्नी-भाव उदित नहीं 
हुआ है तथापि आत्मघात करके अ्रपनी जीवन-लीला समाप्त करती है। यह इसलिए 
कि उसके इस बलिदान से भ्रनंग कुमारों की आँखें खुलें और वे समभे कि यह बात शुभ 
नहीं होगी कि हमारी गहदेवियाँ पश्चिमी रंग में रेंग जायें । 
डॉ० वर्मा के 'परीक्षा' शीषंक एकांकी नाटक में मुख्य कथावस्तु को गति 


परात्ता देने के लिए प्रो० केदार तथा उसकी पत्नी रत्ना आ्राते हैं । इनकी श्रवतारणा 





१. चःरुसित्रा--रजनी को रात--डॉ० रासकुमार वर्मा--प्ृष्ठ १३५ 
२. पृथ्वीराज की आँखें--ऐक्ट्रेस--रास् कुम्धर वर्मा--पृष्ठ १६ 
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का लाभ डॉक्टर वर्मा ने समाज की कतिपय त्रुटियों के प्रकाश के लिए भी उठाया है । 
प्रोफ़ेसर केदारनाथ की उमर पचास वर्ष की हो गयी है। अपनी छात्रा रत्ना के साथ, 
जिसकी उम्र करीब बोस वर्ष की है, उसका परिचय बढ़ता है और दोनों का विवाह होता 
है । प्रइन है, युवती ग्रैजुएट रत्ना ने पचास वर्ष की इस पक्‍की उम्र वाले प्रोफ़ेसर की 
पत्नी बनना क्‍यों कर चाहा | आखिर लड़की के भी अपने सुहाने सपने होते हैं । वह 
भी चाहती है कि उसका पति सुन्दर हो, युवा हो। इस एकांकी के डॉ० रुद्र ने कहा 
ही है--लड़की सफ़ेद बालों के बजाय काले बाल ही पसन्द करती है। पचास वर्ष के 
इस विगत-यौवत केदार की पत्नी हो कर रत्ना खुश कहाँ है ? केदार की ही गवाही है 
कि प्रोफ़ेसर उदयनारायरण के यहाँ जन्मोत्सव से लोठने के बाद कुछ दिनों तक बराबर 
रत्ना कहती रही कि उसे कुछ अ्रच्छा नहीं लगता ।* स्पष्ट है कि उसका मातृत्व तड़प 
रहा है और केदार के पास उसकी इस अतृप्ति को दूर करने की शक्ति-सक्षमता नहीं 
है। तो फिर रत्ना ने झपना यह सर्वताश क्‍यों कराया ? उत्तर है--वह ग्रैजुएट 
आधुनिका है, जिसकी सबसे बड़ी माँग है--स्वतत्त्रता--आथिकर स्वतन्त्रता । ऐसी नारी 
के आगे पति की कल्पना एक ऐसे साथी की है, जो 'काम्यिटीशन' में बैठे, आई० सी० 
एस० में आये । यह सब इसलिए कि उसके घर चार नौकर हों और चढ़ने को मोटर 
हो ?' ऐश्वर्य की यही आकांक्षा आधुनिक नारी को रत्ना को स्थिति में ला देती है । 
डॉ० वर्मा यहाँ दो प्रश्न खड़े करते हैं। एक तो यह कि क्या पक्की उम्र के केदार जैसे 
ठ्यक्ति को रत्ना जैसी युवती से विवाह करना चाहिए और दूसरा यह कि आधुनिका 
को क्या नौकर-चाकर, बंगले-मोटर की भौतिकता के लोभ में अपने जीवन को उस्मी 
तरह तल्ख कर लेना चाहिए, जिस तरह रत्वा ने किया ? 

धांचजन्य' में संकलित वासवदत्ता' शीष॑क एकांकी में डॉ० वर्मा के 
आगे प्रश्न है कि कुशल प्रेमी की परिभाषा क्‍या है और मनुष्य के 
शरीरावयव से सौन्दर्य का मोल क्‍या है। इस नाटक की वासवदत्ता एक ऐसी जनपद 
कल्याणी है, जो अपने अतीन्द्रिय सौन्दयं एवं अपनी कला-निपुणाता के बल पर संसार- 
विजयनी बन चुकी है । उसके निश्षेप पर सामन्‍्त कुमार थेई-थेई कर थिरका करते 
हैं। एक उपगुप्त है, जिस पर वासवदत्ता के मादक सौन्दर्य का प्रभाव स्वल्प भी नहों 
पड़ता । यह इसलिए कि वह शरीर-सौन्दर्य की व्यर्थता को समझता है और जानता है 
कि शरीर पर पड़ने वाली किरणों की कान्ति के धृमिल पड़ते ही शरीर पर इ्याम 
रेखाएं उभड़ उठती हैं और तब अनुभव होता है कि कान्ति दरअसल शरीर में नहीं है, 
कान्ति है अवस्था में और श्रवस्था परिवत्तंनशील है | ऐसी स्थिति में शरीर का महत्व 
कुछ भी नहीं है । अस्तु, वासवदत्ता की जो सबसे बड़ो पूँजी है, उसका ही कोई भश्रर्थ 
नहीं है । 


वासवदत्ता : 





१ २. ३. रेशमी ट(ई--परीक्ष--डॉ० रामकुमःर वर्मा-पृष्ठ ३६,४१, ३६ 
४. पांचजन्य--व श्सवदत्ता--डा० रामकुम्तार वर्रा-घ्रष्ठ ६० 


हिन्दी के समस्या नाटक | ३. 


नरत्तकी वासवदत्ता ने पहली बार नारी होने के भाव का अनुभव इसी उपर 
को देख कर किया और वह श्रपने तरल सतीत्व को ले कर उसके चरणा धोने के 
उपगुप्त के पास उमड़ कर भ्रायी । किन्तु उपगुप्त के हाथों उसके यौवन और सौर 
की अवहेलता हुई, अपमान हुआ । अपमान की तितिक्षा के क्षण में वासवदत्ता ने 
निदचय किया कि वह॒उपगुप्त की सम्पूर्ण पुरुष जाति से पुरा बदला लेगी, उसे अ 
चरणों के नीचे पीस कर रख देगी । उसने निदपचय किया कि वह अपनी नारी 
समाधि पर विश्वविजयिनी नर्तंकी बन कर नृत्य करेगी ।' 

तीस वर्षों के बाद एक दिन ऐसा भी आया कि वासवदत्ता रूप के बाज़ार 
लुट गयी, उसके शरीर की वह्‌ कान्ति, जो उसके प्रेमियों, उपासकों के तन और : 
की आँखों के आ्रागे चकाचौंध पैदा किया करती थी, वष्ट हो गयी ! सोने की तरह दमव 
हुआ वासवदत्ता का शरीर जली हुई लकड़ी की उपमा को प्राप्त हुआ । उसके प्रे£ 
ने ही उसे उठा कर नज़र के प्राचीर के बाहर ला कर डाल दिया ताकि उसका 
किसी दूसरे को न लगे | 

ऐसे ही समय उपगुप्त अ्रपना वचन पूरा करने वासवदत्ता की जीवित लाश 
आगे आ खड़ा होता है। उसने कभी उसे वचन दिया था, “जिस दिन समय आयेगा 
स्वयं तुम्हारे समीप श्रा जाऊंगा ॥#* 

इस प्रकार इस एकांकी के माध्यम से नाटककार ने सुझाया है कि शर 
नाशवान है । उसका बहुत भरोसा नहीं किया जा सकता । कुशल और सच्चें प्रेमी 
विषय में तदनुसार नाटककार की भावना है कि उसे शरीर से दूर रह कर हृदय 
समीप होना है। जो प्रेमी सौन्दर्य के बाह्य रूप पर न्‍्योछावर है, वह प्रेमी नहीं है, प्रे 
तो वह, है जो भावना में बसता हो, हृदय के पास हो । 
-_ _.  डॉ० वर्मा ने संसार की इसी ग्रनित्यता के दर्शन की प्रस्त 
22200 अपने बादल की मृत्यु! शीर्षक एकांकी में भी की है, जिसे ड 
रामचरण महेन्द्र ने मैतर्रलिक की रूपक-पद्धति पर रचित भावात्मक नाटक कहा 
झौर जिसे हिन्दी के क्षेत्र में उन्होंने नया प्रयोग कहा है ।' 

बादल की मृत्यु" का बादल सन्ध्या से प्रार्थना करता है कि वह श्राकाश 
किसी कोने में विद्यमान रहे । लेकिन सन्ध्या जानती है कि संसार का यह रंगमंच कि 
एक पात्र के बहुत देर ठहरने के लिए नहीं बना है। एक क्षण में सौन्दर्य की हिल 
ओर दूसरे क्षण में उसका विनाश--यही संसार का स्वरूप है | सन्ध्या के लिए निय 
ने जो समय नियत कर दिया था, वह अब शेष हो गया है। इससे उसे रात्रि के हि 
मंच खाली करना ही होगा। यही पट-परिवत्तेन संसार का जीवन-क्रम है । इसे स्वीक 

करना ही होता है । 


१. २. पांचजन्य--वासवदत्ता---राम कुम्तार वर्मा--पृष्ठ ६३-६४, ७२ 
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संसार की इस अनित्यता को प्रकट करके डॉ० वर्मा जैसे कहना चाहते हैं कि 
मनुष्य व्यर्थ ही इतनी भाग-दौड़ करता है । उसके जीवन का इतना ही तो विधान है 
कि वह संसार के रंगमंच पर अपनी भूमिका अदा कर चल दे। अपने इस छोटे-से 
एकांकी में वर्मा जी ने इस प्रकार एक महान सत्य को व्यंजित कर जीवन के लिए जो 
सन्देश दिया है, वह भी अपने में महान है । 
जग डॉ० राम कुमार वर्मा जीवन को एक यज्ञ मानते हैं । इस जीवन यज्ञ 
की व्याख्या उन्होंने अपने 'पांचजन्य' शीर्षक एकरांकी संग्रह में संकलित 
“राज्यश्री' एकांकी में प्रस्तुत की है। वहाँ उन्होंने बताया है कि पुनीत रह कर अपना 
कृत्तव्य करते जाना ही जीवन यज्ञ है ।' वे तो यहाँ तक कह जाते है कि राज्यश्री जैसी 
विधवा को अपने पति के देहावसान के बाद सती होने की कोई ज़रूरत नहीं है । यह 
इसलिए कि पति-स्मृति पति-प्रेम से ग्रधिक पवित्र है। पति का विरह पति के मिलन 
से अधिक शक्तिशाली है ।* इस प्रकार वर्मा जी विववा के लिए एक नया गआरादर्श स्थिर 
करते हैं । 
ज्यों की त्यों धरि दोनी चदरिया : हि आ वर्मा ये बल आदर्श का 
निर्धारण करते हुए कहते हैं कि जीवन 
की सफलता इस बात में है कि व्यक्ति समस्त संधर्षो में अपनी विशेषता श्रक्षुएण रखे 
और जीवन के अन्त में अपना पवित्र सत्य निविकार रूप मे मृत्युदेव को श्रपित कर दे ।' 
अपने इस आदर्श को उन्होंने सन्‍त कबीर व्यक्तित्व में मूत्तं देखा और उस महामहिम को 
विषय बना कर अपने इस आदशे को “ज्यों की त्यों धरि दीनी चदरिया' शीर्षक एकांकी 
में अनुस्थुत किया । कहना नहीं होगा कि इन नाटक में वर्मा जी ने जीवन के उद्देश्य के 
मसले पर विचार किया है और उसका समाधान ढूंढ़ा है । 
डॉ० वर्मा का चिन्तक और दाशेनिक रूप उनके शअ्रन्य कई एकांकी नाठकों में 
भी प्रकट हुआ है । अब हम वैसे कुछ नाटकों की चर्चा करेंगे और बतायेंगे कि उनकी 
रचना के पीछे कौन सी समस्याएँ प्रेरणा-रूप रही हैं । 
डॉ० वर्मा का एक एकांकी है 'कादम्ब या विष,' जिसे बड़ी 
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प्रसिद्धि प्राप्त हुई है । इस नाटक में डॉक्टर साहब ने कुमारगुप्त 
और अनन्त देवी के प्रमाण पर यह दिखाया है कि जब स्त्री का आत्म-समर्परणा पुरुष 
के मनोविज्ञान का झंग बनता है तो जीवन मृत्यु के सामने घुटने टेक देता है। सौन्दर्य 
और विलास के आवरण में पोषित होने वाली अ्रनन्त देवी की महत्वाकांक्षा ने कुमारगुप्त 
के लिए कादम्ब की मादकता को विष की मूरछा बना दिया । इसलिए नाटककार की 
सलाह है कि पुरुष स्वामी बन कर सौन्दयं की सराहना तो करे लेकिन सेवक बन कर 
आत्म-समर्पण न करे ।* 
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नारी के विषय में वर्मा जी की जो महती भावनाएँ हैं, उनकी अभिव्यक्ति 
हुई है--उनके स्वर्ण श्री' ऐतिहासिक एकांकी में । कथा है कि इन्द्राणी 
के अपमान ने 'नहुष' के वैभव का ग्रम्ति-संस्कार किया। ऐसी ही एक कथा को 
'स्वर्णाश्री” में प्रस्तुत करके डॉ० वर्मा ने सुझाया है कि पवित्र नारी का अमान संसार 
में ऋच्ति का शअग्रदूत होता है और उसका सन्‍्तोष ही स्वणांश्री का प्रतीक भी ।' इस 
ऐतिहासिक नाटक में उन्होंने प्रजा के प्रति राजा के दायित्व-धर्म का भी निर्धारण किया 
है और बताया है कि प्रजा असन्तोष राजनीति का अभिशाप है राजा को समभना 
चाहिए कि उसकी स्थिति प्रजा के प्रथम सेवक की है। जो व्यक्ति प्रजा के पैर बत कर 
नही चलता, सत्ता के मद में अन्धा हो जाता है, उसके लिए सिंहासन काँटा बन जाता 
है । शासक जब पद के मद में बावला हो कर प्रजा के प्रति अपने दायित्व का निर्वाह 
नहीं करता तब वह सहज ही मृत्यु-यथ का पथिक भी बन जाता है।* कहना नहीं 
होगा कि इस नाटक के द्वारा नाटककार ने प्रजा के सार्वभौम भ्रधिकार का उद्घोष किया 
है । इस नाटक का नागंदत्त बड़े सीधे शब्दों में कहता है--“राज्य-धर्म की उचित 
आलोचना का श्रधिकार प्रजा के प्रत्येक व्यक्ति को है। यदि राज्य-धर्मं की उचित 
झालोचना न हो तो वह व्यवस्थित नहीं हो सकता ।* स्पष्ट है कि डॉ० वर्मा ने इतिहास 
के व्यतीत में जा कर वर्तमान की एक बड़ी समस्या का समाधान ढूंढ़ा है । जिस वृह॒द्रथ 
ने प्रजा की रक्षा नहीं की, धारिणी जैसी नारियों का भ्रपहरण होने दिया, सैनिकों को 
वेतन नहीं दिया, निरपराधियों को दंडित किया, अपने विलास की छाया में प्रजा को 
भाँति-भाँति से कष्ट पहुँचाया और दुष्ट तथा बिलासी विदेशी तेलिपस के पैशाचिक 
मनोरंजन के लिए एक निरीह और निरपराध लांछिंता नारी को नृत्य करने के लिए 
मजबूर किया--उसे सिंहासन पर बैठने का भ्रधिकार नहीं हो सकता । उसकी दिशा 
दक्षिण की, यमराज की दिशा ही हो सकती है । 

अली सीलोए नारी के विषय में डॉ० वर्मा की जो महती कल्पना है, उसका 


आधार है--:नती ना बरानी सीता, जिनमें शक्ति का वह विशाल, 

विराट पूज है, जो प्रबल प्रतापी रावण को भी दो टूक कह दे कि अन्यायी भी कहीं 

शक्तिशाली हो सकता है, पापी भी कहीं भक्त हो सकता है, कायर भी कहीं शूरवीर हो 

सकता है ? जिसने अपनी सारी लज्जा खो दी है वह अपने सम्मान की बात किस मुख 
से कह सकता है ?* 

पांचजन्य' शीर्षक एकांकी संग्रह में वर्मा जी के भारतीय इतिहास के स्वरणिम 

पृष्ठों पर आधारित पाँच नाटकों को संकलित किया गया है। इन नाटकों के विषय में 

वर्मा जी ने कुछ शब्द' में लिखा है--“'जीवन की समस्या और चरित्रों का मनोविज्ञान 
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दो किनारे हैं, जिनमें हो कर मेरे नाटकों की कथावस्तु प्रवाहित हुई है ।”' 
, पाँचजन्य' के उदयन शीर्षक एकांकी में कौशाम्बी के इतिहास-प्रसिद्ध सम्राट 
. उदयन की कया आती है । उदयन को तथागत के धर्म से असन्‍्तोष है ।. 
वड्‌ यह देख कर खीमता है कि जिस सिद्धार्थ को क्षत्रिय होने के नाते कर्मयोग में अ्रनुरु्त 
होना चाहिए था, वे निर्वाण में अनुरक्त हो रहे हैं और शान्ति तथा अहिसा का प्रचार 
कर रहे हैं। उदयत का खयाल है कि जिस क्षत्रिय ने अपनी क्षत्राणी और कअ्दि हा 
को भिक्षु बता लिया है, वह अन्य राजवंशों में भी इसी विनाश का बीज बो रहा है ।* 
इसलिए वह बोधिसत्व को अपने बाण का लक्ष्य बनायेगा ताकि अगले जन्म में उस 
बाण के प्रभाव के कारण बोधिसत्व का क्षत्रियत्व जाग उठे ।९ उदयन के तथागत-विरोध 
का एक वैयक्तिक कारण भी है। इस कारण का संकेत मिलता है उसके निम्नलिखित 
कथन से--'जिस सामवती को में प्राणों की भाँति प्रिय समभत्ग हूँ, वही सामवती 
तथागत को प्राणों से अधिक मानती है। ऐसे तथागत को आज मैं बाण का लक्ष्ण 
बताऊंगा । बाण तो तथागत के हृदय में लगेगा किन्तु पीड़ा सामवती को होगी । वह 
पीड़ा मैं सहन करूंगा ।* और सचमुच वह तथागत पर लक्ष्यबेधी बाण चला देता है। 
लेकिन तथागत का बाल भी बाँका नहों होता | तथागत उदयन के पास समुपस्थित हो 
कर धर्मोपदेश करते हैं और उसप्ते सुभाते हैं कि शरीर के पाशविक बल से, एकनिष्ठ हुए 
मन की शक्ति अतिक है ।* इस प्रकार इस न/टक के द्वारा नाटककार ने मनुष्य-समाज 
में देह-शक्ति के वद्ध न के लिए जो आपाधापी मची हुई है, उसकी व्यर्थता सिद्ध की है । 
भोतिक बल के त्रिकास से संसार के लिए जो खतरा ग्राज उत्तन्न हो गया है, वर्मा जी 
ने उसे दूर करने के लिए आरात्मिक शान्ति, मनाबन्न के विकास पर बज दिया है। 
नम डॉ० वर्मा को अपने समाज के ढाँचें से असन्तोष है । उनके इस असन्‍्तोप- 
भाव को देश के झ्राथिक ढाँचे के असन्तुलग से और भी बल मिलता है। 
'कम्पक' शीर्षक अपने एकांकी में उन्होंने बताया है कि उस समाज की व्यवस्था की 
बलिहारी है, जिसमें रोटी के एक टुकड़े के लिए मनुष्य की कुत्ते से ईर्ष्या-स्पर्द्धा हो । 
किशोर नामक एक भावुक कवि की नज़र जाड़े की एक रात में टहलते समय एक ऐसे 
कुत्ते पर चली जाती है, जो ठंड से ठिठुर रहा है। किशोर को लगा कि वह बड़ी कातर 
दृष्टि से उसकी ओर देख रहा हो--जैसे मुसीबत में पड़ कर उसको सहायता के लिए 
पुकार रहा हो । किशोर उस कुत्ते को घर ले आता है, उसकी देखभाल करता है और 
कुता मोटठा-ताज़ा हो जाता है । किशोर ने उसका नाम दे रखा है चम्पक | चम्पक 
कवि के स्नेह और समय पर ऐसा हावों हो जाता है कि कवि को ममता के सारे बन्चन 
काट कर उसे अपने यहाँ से दूर कर देता पड़ता है। लेकिन किशोर की बहन है, जो 
चम्पक के बिता रह ही नहीं सकती 4 श्रपनी बहन के सन्‍्तोष और सुख के लिए किशोद 
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कुत्ते को खोज में निकलता है। इस बार उसे एक बूढ़ा लंगड़ा भिखारी मिल जाता है, 
जो उसे बताता है कि उसने चम्पक को मार डाला है। यह इसलिए कि वह मुहल्हे में 
उसका हक मार रहा था। किशोर को चम्पक की मृत्यु का दुःख होता है। लेकिन 
उससे भी बड़ी बात तो यह उसे दीख जाती है कि हमने यह कैसी अर्थ-व्यवस्था कायम 
कर रखी, है जिसमें झ्रादमी कुत्ते से ईर्ष्या रखने के लिए विवश हो । प्रइन का यही पहलू 
उठ कर किशोर को प्रेरित करता है कि वह उस बूढ़े भिखारी को अपने घर ले झ्ाये और 
उसे हिफ़ाजत के साथ रखे । 
- , समस्पा-ताटककार की नज़र बड़ी पैनी होती है । वह छोटी-सी-छीटी 
रेशमी टाई : बात में भी क्रिसी सत्य के दर्शन कर लेता है। डॉ० वर्मा का 'रेशमी 
टाई! शीर्षक एकांकी इस बात का प्रमाण है। 'रेशमी टाई के नायक नवीनचन्द्र की 
अच्छी-खासी आमदनी है। जीवन-यापन विषयक कोई कठिनाई या संघर्ष उसे नहीं है । 
लेकिन छुट्पन के उसे एक बुरी लत लग गयी है | वह बुरी लत यह है कि बह मौका 
पा कर दूसरे की चीज भटक लेता है। पढ़ते समय किताबों के ख़रीदने में वह हाथ की 
सफ़ाई दिखलाया करता था। आज बड़ा हो कर, पैसे कमा कर भी वह वैसा ही कमाल 
किया करता है। कल ही वह मदन खन्ना के यहाँ टाई पसन्द करने गया था । दूकान 
पर उसने दो टाइयाँ पसन्द की लेकिन ली एक ही। विक्रेता ने प्रमादवश दोनों ही टाइयों 
को बंडल में बाँध दिया और दाम एक का ही लिया। अपने हाथ की सफ़ाई नवीनच्न्द्र 
ने दूसरी बार सुधा के गदुर से खादी का एक थान निकाल कर, दिखायी ओर इससे भागे 
बढ़ कर अपनी पत्नी लीला की प्रंगूठी कटक ली । 
लीला उसकी इस बुरी लत पर खीभती है। उसकी प्रतिक्रिया होती है कि 
नवीनचन्द्र को मदन खन्ना की दूकान पर जा कर एक टाई वापस कर देनी चाहिए। 
सुधा के थान को तो उसने दाम चुका कर खरीद ही लिया है। अपने स्वभाव के इस 
दृर्गंण के लिए शरमिन्दा होने के बजाय नवीनचन्द्र अपने कुकृत्य का समर्थन यह कह कर 
करता है कि पूँजीपति एक के चार वसूल कर, जो अपराध करते हैं, उसकी सज़ा तो उन्हें 
मिलनी ही चाहिए । नवीनचन्द्र उन्हें श्रपने ग्राचरण से वही सज़ा देता है। अ्रपने पक्ष 
को प्रमार-परिपुष्ट बनाने के लिए वह माव्स का हवाला देता है और कहता है कि 
दुनिया को बदलना होगा । लीला उससे श्राग्रह करती है कि वह समाजवाद का नाम न 
ले। अपने दुर्गुगों को छिपाने के लिए मार्क्स का नाम न बेचे | नहीं तो देश रसातल 
में चला जायगा | लीला के समभाने का असर नवीनचन्द्र पर पड़ जाता हैं और वह 
स्वीकार करता है कि 'सोशलिज़्म के विचार रखते हुए भी एक आदमी सचाई के साथ 
रह सकता है । वह लोगो के साथ ठीक बर्ताव रख सकता है। धनवानों से लड़ सकता 
है लेकिन सच ई के साथ, प्रेम के साथ । वह बुकसेलर की किताबें नहीं उड़ा सकता 
भर न ही खह्दर का थान,,..।' श्रब वह इसी दम मदन खन्ना के यहाँ ठाई वापस भेजेगा । 
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३५५ | डॉ० रामकुमार वर्मा 


इस एकांकी सें इस प्रकार मनुष्य की एक कमजोरी का चित्र खींचा गया और 
जताया गया कि छूटपन की पड़ी हुई आदत, बड़े होने पर भी नहों जाती । मनुष्य के 
स्वभाव की यह विलक्षण विवशता हैं । लेकिन प्रश्न तो तब खड़ा होता है, जब बह 
अपने स्वभाव, अपनी लत की दुर्गणता को दूर करने का प्रयास न करके अपना सार 
जान-विज्ञान बुराई के समर्थन और उसके औचित्व के प्रतियादन में खर्च कर देता हे । 
बुराई से उतनी हानि नहीं होती, जितनी बुराई के समर्थत को अनयक चेष्टा से | 
डॉ० वर्मा ने उत्सर्ग' शोष क अपने एकांकी में यह दिखाया हे कि क 
कभी ऐसा भी होता है कि पुणय का पुण्य से संघर्ष हो जाब । “उत्द 
का डॉ० शेखर एक ऐसा महान वैज्ञानिक है, जो मृत्यु के रहस्य को हासिल करने के 
लिए ग्रवथक प्रयत्न, प्रयोग कर रहा है | वह मनुष्य के सूक्ष्म शरीर को उसके स्वत 
शरीर से पृथक करने की चेष्ठा कर रहा है। इस प्रयोग के सिद्ध होने के बाद स्थि,तत 
यह होगी कि जैसे रेडियो के संगीत की लहर लन्दन से चल कर मसूरी पहुँचती है, दंत 
ही भनुष्य एक लहर बन कर क्षण भर में लन्दन पहुँच जा सकेगा । ब्राज का विज्ञान 
केवल पदार्थ (मदर) की खोज करता है, वह आत्मा (स्पिरिट) की खोज करेगा । उनते 
ऐसा यंत्र तैयार कर लिया है, जिसके सहारे वह मृतात्माओं का अपने पान बुलाता हैं, 
उन्हें मनुष्य का भोतिक शरीर देता है आर उनसे बातें करता है । 

इस डॉ० शेखर को छाया नामक एक महिला से प्रेम था। लेकिन दोनों का 
विवाह न हो सका। विवाह के न होने का कारण यह है कि शेखर को झपने एक बड़े 
प्यारे मित्र की विधवा पत्नी और उसका प्रसणमरणि बेटी मंजुल। के संरक्षण का कर्तव्य 
भार ग्रहण करना पड़ा । उसने सोचा कि छाया से विवाह करने के बाद वह अपना 
यह कर्तव्य निष्ठापूव॑क पूरा नही कर सकेगा । उसने यह भी उम्मीद की थी कि उसके 
इस उत्सर्ग का कोई मोल छाया के हृदय में होगा और वह शेखर के सेवात्रत का 
अनुमोदन करेगी; आजन्म अ्रविवाहित शेखर के प्रति उसके हृदय में करुणा को 
सम्वेदना होगी । लेकिन ऐसा होता नहों है। छाया शेखर को श्रपने अ्रन्तःकरण से 
प्यार करके भी अन्ततः नारी है; वह नारी, जो प्रेम करते समय समुद्र से भी अधिक गहरी 
और प्रेम में निराश होने पर आग की लपट से भी अधिक भयंकर होती है । छाया 
प्रतिहिसा की आग की लाल लपट में पड़ कर निरचय करती है कि वह शेखर के मित्र 
को बेटी मंजुला से, जो श्राज डॉ० शेखर की बेटी कहलाती है, बदला लेगी और उसके 
जीवन की अ्रवधि भी स्थिर कर देती है | डॉ० शेखर छाया के प्रेत से मंजुला के प्राणों 
की भीख माँगता है और छाया को सनन्‍्तुष्टि के लिए अपना वह यंत्र, जिसके सहारे वह 
प्रेतात्मा को अपने पास बुलाता था, तोड़ कर फेंक देता है। छाया का कहना है कि मृत्यु 
के रहस्य को कोई नहीं जान सकता । यह इसलिए कि वह॒मनुष्य के जानने के लिए 
है ही नहीं। ईश्वर ने मृत्यु को जीवन के बाद इसीलिए तो बनाया है कि संसार का 
जीवत रहे । इसलिए डॉ० शेखर को पआात्माओं के संसार में तुफान उठाने नहीं दिया 
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हिन्दी के समस्या नाटक | ३५६ 


जा सकता | 

इस प्रकार अपने स्वर्गीय मित्र के प्रति भ्रपने कत्तैव्य को जिस चेतना के कारण 
डॉ० शेखर ने अपनी छाया को खो दिया, उसी के श्राग्रह के कारण उप्तने अपनी महान 
वैज्ञानिक उपलब्धि का भी उत्सर्ग कर दिया। 

स्पष्ट है, इस नाटक में कत्त॑व्य और प्रेम के संर्ष की समस्या की प्रस्तुति हुई 
है। कर्तव्य और प्रेम दोनों ही सात्विक हैँ, पुए्य हैं, और फिर भी उनके बीच संघर्ष 
है । दूसरी ओर नारी हृदय की एक सरल स्वाभाविक वृत्ति की ओर भी इस नाटक के 
द्वारा संकेत किया गया है। छाया की ईर्ष्या के प्रति हमें चाहे जितनी भी खीभ हो, 
उपकी स्वाभाविकता तो नकद है । हमारे श्राज के युग में मनुष्य जाति अपनी सीमाओं 
को पार करके प्रकृति पर विजय पाने के लिए जो हाथ पाँव मार रही है,"उसके विषय 
मे भी लेखक अपना विचार इस नाठक के द्वारा प्रस्तुत करता है। मनुष्य ने इतना 
ज्ञान-विज्ञान हासिल कर प्राखिर किया क्‍या है ? उसने अपती शात्ति खो दी है, अपने 
संवार में तुफ़ान उठा रखा है, सर्वत्र हो संघर्ष है । यही मनुष्य अपनी सोमा को लाँघ 
कर चला है मृत्यु के पर्दे को फाड़ कर उस पार का दुनिया में तूफ़न उठाने। वह देख 
रहा है कि उसके विज्ञान ने दिक्‌ और काल पर विजय पायी है। झ्ाज मनुष्य अनन्त 
समय को खंडश: विभ्नकक्त कर सकता है। तो फिर उससे आगे बढ़ कर वह अनन्त समय 
मे लहर की तरह भ्बाव क्‍यों नहीं बहे ? लेकिन इसमें तो बाधा है शरीर की स्थूल 
भौतिकता । अस्तु, वह इस भौतिकता की स्थूलता के पार जायेगा और आआात्माओ्नों के 
साथ एक रूप हो जायेगा । छाया शेखर को यह सब नहीं करते देगी । यह इसलिए 
कि वह नहा चाहती क्रि यृत्युलोक से जीवन को परम्परा टूट जाये ओर धरती का 
कोई बेटा देवताओं की दुनिया में झ्राग लगा दे, उसकी शान्ति नष्ट कर दे और स्वर्ग 
को भी उतना ही कलुषपूर्ण बना दे, जितना स्वयं उसकी धरती है । डॉ० वर्मा कहते 
हैं कि मनुष्य भ्रपनी सीमाश्रों में ही रहे तो अच्छा हो । 


भुवनेश्वर प्रसाद 


श्री लक्ष्मीकान्त वर्मा ने भुवनेश्वर का परिचय देते हुए कहा है--'साहित्य और कला 
के क्षेत्र में प्राय: ऐसा हुआ है कि कभी एक बहुत बडी प्रतिमा एक  तोब् गति से झ्ायी है 
झौर फिर सहसा लुप्त हो गयी है। उसकी अ्निवाय॑ता सबने श्रनुभव की, किन्तु उसको 
स्वीकार करने में प्रायः सबने श्रानाकानी की है। भुवनेश्वर भी ऐसी ही प्रतिभाश्रों में 
से थे ।” भुवनेश्वर के मित्र और रामा कैफ़े जैसे छोटे-छोटे 'प्रालितेरियत' किस्म के 
होटलों में उनके साथ चाय पीने, राजनैतिक और साहित्यिक चर्चा करने वाले साथी 
रसूल अहमद भअबोध' ने बताया है कि आयु को जिस मंजिल पर भुवनेश्वर को साहित्यिक 
प्रतिष्ठा प्राप्त हुई, उससे उतका अहं अदम्य बच गया था। इस अदस्य शझ्रहं की 
स्वाभाविक माँग स्वच्छुन्द तथा विद्रोही जीवन था ।* इसी स्वच्छुन्द जीवन को अंगीकार 
करने का परिस्पाम हुआ कि वे, न तो लेखन-कार्य में ही नियमित रह कर साहित्य के 
भंडार को अपनी कृतियों से भर सके और न॒उल्हें सामान्य रूप से भौतिक सुख-शान्ति 
ही प्राप्त हो सकी । लक्ष्मीकान्त वर्मा ने यह बताया है कि जाड़े के दिनों में एक फटा 
चेस्टर और बरसात में बरसाती, सालों से न नहाने के कारण काला मटमेला जिस्म 
धारण करने वाली इस हस्ती को कुछ लोगों ने चोर कहा, कुछ ने पागल, कुछ ने 
जीनियस तो किसी ने भिखारी । 

भुवनेश्वर अपने युग से बेहद भागे थे और उत्को अपनी पीढ़ी से भयंकर रूप: 
से घृशा थी--विरोध था । अपने 'ऊसर' शीर्षक एकांकी ताटक के एक पात्र शहस्वामी 
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मि० सिबेल के द्वारा उन्होने अपना यह विद्रोही-विरोध प्रकट करते हुए कहा है---मैं 
कहता हूँ कि आने वाली जेनरेशन चाहे वह बिल्लियों की हो या सर्पो की, हमसे अच्छी 
होगी ।' 
भुवनेश्वर के विद्रोही विचार उनके कारवाँ शीर्षक एकांकी-संग्रह के “प्रवेश” 
और “उपसंहार' में संग्रहीत हैं । नीचे हम उनमें से कुछ का उल्लेख करते हैं : 
(१) विचार-स्वातन्त्य के श्र हैं विचारों का भ्रभाव जो वर्तमान युग में कोई 
ट्रंजेडी नहीं है । 
(२) हमारा आधुनिक युग एक पागल वृद्धा के समान है। उसे बकने दो और 
यदि तुम सठ्क नहीं हो तो बतैत, कुर्सियाँ श्रौर टेबल भी तोड़ने दो । 
(३) कला अपनी चरम सीमा पर पहुँच कर अ्रइ्लील हो जाती है। कला में 
अइलीलता का भ्र्थ है नग्न पवित्रता । 
(४) हिन्दू-विवाह वेश्यागमन का पतित रूप है। 
(५) सुन्दर वेश्या समाज के लिए उतनी ही आवश्यक है, जितना एक चतुर 
डॉक्टर । 
(६) यदि वह एक बार किसी पुरुष को प्रेम करे तो पतित स्टत्री से अच्छी 
कोई स्त्री नही है।' 
अपने युग के भाव-त्ोध के प्रति इस प्रकार विद्रोह करने वाले भुवनेश्वर खंडित 
हो कर यदि पराजित हो गये, भ्रपती पहचान बताए बिना ही खो गये तो कोई आश्चर्य 
नहीं होना चाहिए । 
भुवनेरर जैसा विद्रोही कलाकर किसी बँधी-बँधाई लीक पर नहीं चला करता 
नाटककार के विषय में उनको कल्पना यह है कि नाटककार का पूर्णा विकास तो तब 
होता है, जब वह स्वयं अपने गसत्य पर विश्वास करने लगता है । वे यह मानते थे कि 
आत्म-ज्ञान' मानव-जीवन की सबसे बड़ी समस्या है श्रौर यह तभी सम्भव है, जब 
वह संसार से ऊपर उठ जाय । क्योंकि मानव-जीवन के चारों और सभी वस्तुएँ एक 
समस्या है और सीमाएं । भुवनेश्वर को भ्पनी पीढ़ी से इसलिए शिकायत है कि इस 
पीढ़ी का आदमी अपनी बुद्धि-स्थलता से वस्तुओं का वास्तविक रूप छिपाये रहता है । 
यही इस पीढ़ी की सबसे बड़ी समस्या है ।* हिन्दी के वे नाटककार, जो अपने को 
समस्या-ताटककारों की कोटि में गिनाना चाहते हैं, समस्या के इस प्रकृत-रूप को 
सन्‍भ ही नहीं पाते हैं और भुवनेश्वर के शब्दों में उनका केवल एक सहज आदर्श है-- 
वह यह कि उनके नाटक के कथोपकथन में कहीं समस्या” शब्द भरा जाय (* 
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भुवनेश्वर की सतके दृष्टि जिन समस्परात्नों की ओर उठी थी, वे लक्ष्मीकान्त वर्मा 
के मतानुसार हमारे भ्राज के युग की हैं | वर्मा जी ने लिखा--“भुवनेश्वर छायावाद 
युग में जन्म लेने के बावजूद भी हमारे युग का व्यक्ति था। उसने १६६४ की 
समस्या को १६३६ में हल करने का प्रयास किया था। जो समस्या १६३६ ई७ में 
भुवनेश्वर ने अकेले केली थी, वह सभस्था श्राज हम सबकी है ।'” झ्ब हम भुवनेश्वर 
के ही प्रमाण पर देखें कि वे समस्याएं कया थी ? 

'कारवाँ के 'प्रवेश” में भुवनेश्वर ने अपने युग की समस्याञ्रों का दिर्दर्शन 
कराते हुए लिखा है: आधुनिक हिन्दू-जीवन में द्रेजेडी केवल तीन बातों तक 
सीमित है--वैधव्य, प्रेम, जिसका श्रन्त विवाह नहीं होता ओर पदिचिमी सभ्यता और 
शिक्षा के संसर्ग में किसी पात्र में एक सुखर 'बौड़मपन' का प्रवेश ।”' हिन्दी के समस्या- 
नाटककारों के सामने समस्या के ये ही तीन रूप थे और इनको ही वे उस पीढ़ी 
के जीवन की व्यर्थता, अक्षतकार्यता का कारण मानते थे | लेकिन भुवनेश्वर की दृष्टि 
इसके बहुत आगे थी । वे भ्रपनी समस्या के आयाम की एक क्षीण भलक दिखाते हुए 
एक हल्का संकेत अपने इन शब्दों में दे जाते हैं : कड़े गाड़ी से कुचल कर एक 
छटुन्दर का मर जाना दुःखान्त घटना है, पर ट्रंजेडी नहीं ।' भुवनेश्वर की इस पंक्ति 
में ग़ज़ब की व्यंजना हैं। वे कहना चाहते हैं कि उनके झागे जो जमाना है, वह नितान्‍्त 
सड़ा-गला है, कहिए एक कूड़ाग़ाड़ी है और उस जमाने में जीने वाले लोग है छछन्दर, 
दुर्घन्तयुक्त । युग की कूड़ेगाड़ी के नीचे छछुन्दर रूपो व्यक्ति का दब कर मर जाना 
दुःखद घटनामात्र है, ट्रंजेडी---जीवन की विफलता नहों है। भुवनेश्वर 'ट्रेजेडी' का 
अर्थ मृत्य' नहीं लगाते। वे ट्रंजेडी! का एक ही सीधा और सरल पअर्थ जानते हैं- 
'किनन्‍्हीं विशेष पात्रों की कित्ती विशेष अभिव्यक्ति में अन्तिम घटना ।* भुवनेश्वर यथाथे 
के यथार्थ पर सशक्त झंगुली धरने वाले कलाकार हैं । वे जानते हैं कि जनता यथार्थवाद 
से चिढ़ती नहीं है--भय खाती है। उसके सामने खड़ा होने पर झ्लादमी को वैसी ही 
अनुशूति होती हैं, जैसी एक बन्दर को दर्पण में अपना मुख देख कर होती है।* 
भुवनेश्वर को इस कारण यथार्थ पर आदर्श का मुलम्मा या बेठन चढ़ाने की ज़रूरत नही 
दीखती । इस विषय में डॉ० रामकुमार वर्मा जैसे यथार्थवादी नाटककारों से भुवनेश्वर का 
जो प्रन्तर है, उसका प्रकाश डॉ० कामेश्वर शर्मा ने बड़े अच्छे ढंग से इस प्रकार किया है : 

'रामकुमार जिस कोढ़ को दिखला कर तत्क्षण ढॉप देते हैं, भुवनेश्वर उस पर 
धुजी रख चोथते हैं, नावृतन गड़ानाड़ा कर उसकी भीषणता की थाह लगाते हैं ।** 
नेश्वर इस प्रकार अपने नाठकों में यथार्थ के ठोस धरातल पर अनावृत मानव की 
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अनुभूतियों की पत॑-पर-पत्त खोलते जाने वाले विरल प्रतिभा-कलाकार हैं । 

भुवनेश्वर को यह विदित है कि “उदर' और सत्री--रोटी और सेक्स ये ही 
दो कारण हैं, जिनकी सीमाओ्रों में पड़ कर एक हिन्दू अपने आ्रापकों परमात्मा नहीं मान 
पाता ।' अस्तु, यह स्वाभाविक ही है कि उनके नाटकों में इन दो समस्याओं की प्रस्तुति 
हो । झ्ब हम उनके कुछ नाटकों से परिचय-सम्बन्ध स्थिर करें और देखें कि भुवनेश्वर 
ने इन समस्यात्रों के किन रूपों को परखा है । 

भुवनेश्वर ने, जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, बहुत अधिक नहीं लिखा । सन्‌ 
१६३३ से ले कर १६५० की अपनी रचना अ्रवधि में वे सब मिला कर दो दर्जन एकांकी 
भी न लिख पाये । आादमखोर' नाम से जो एक पूरा नाटक उन्होंने लिखना शुरू किया 
था, उसकी भी केवल एक ही किंइत “रूपाभ' में प्रकाशित हो पायी । उनके इस सीमित 
साहित्य-भंडार से थोड़े-से ऐसे नाटकों का हम विवेचनार्थ चयन कर रहे हैं, जिनमें उस 
युग के इन्द्-ों तथा विरोधों की फाँकी मिलती है जिसे भुवनेश्वर जी रहे थे, दूसरे शब्दों 
में उस युग की समस्याश्रों की भलक मिलती है। एसे नाटको में भुवनेद्वर की प्रथम 
कृति ध्यामा : एक वैवाहिक विडम्बना --जों दिसम्बर १६३३ ई० में हंस' में प्रका- 
शित हुई, विशेष रूप से महत्वपूर्ण है। 
श्यामा : एक वैवाहिक लिडलिलो * भुवनेश्वर ने 'कारवाँ” के 'प्रवेश' में लिखा 

है---'प्राय: समस्त नाटककार, जो पेटीकोट 

की शरण लेते हैं, दो पुरुषों को एक स्त्री के लिए आमने-सामने खड़ा कर संघ उत्पन्न 
करते हैं। मैने भी यही किया है। केवल बुलडाग कुत्ते के मुख से हड्डी निकाल कर 
अलग फेंक दी है ।* 'श्यामा : एक वैवाहिक विडम्बना' शीषक एकांकी इस' कथन का 
प्रमाण है । इस नाटक में मि० भ्रमरनाथ पुरी और मनोज ऐसे दा पुरुष-पात्र हैं, जो 
श्यामा भ्र्थात्‌ मिसेज़ पुरी के लिए आमने-सामने खड़े हो कर संघर्ष कर रह है। द्यामा 
भाज मि० पुरी से विवाह करके उसकी धमंपत्नी तो हो गयी है लेकिन वहु यह मानती 
है कि विवाह और प्रम भिन्‍ल-भिन्‍न चीज़ें है। इन दोनों में कार्य-कारण सम्बन्ध भी 
हो यह तो और भी झ्रावश्यक नहीं है। यह सत्य हैं कि विवाह के कारण समाज के सम्मुख 
वह मि० पुरी को प्यार करने के लिए उत्तरदायिनी है। लेकिन विवाह करके उसने 
ग्रपने को उसके हाथो ऐसा बेच तो नहीं दिया है कि उप्के साथ प्रेम करे ही ।॥ प्रेम 
उसे चाहिए भी ज़रूर । लेकिन विवाह से ही प्रेम भी हो जाय यह कहाँ है ? व्यामा 
एक ऐसी ही आधुनिका है, 'जिसके लिए प्रेम का अर्थ है कि कोई उसे प्यार करे ।!* 
उसका सम्बन्ध मनोज नामक एक ऐसे व्यक्ति के साथ भी है, जो बालकों की तरह एक 
क्षण में प्रफुल्ित और दूसरे क्षण में शोकान्वित हो सकता है। मि० पुरी के शब्दों में 
वह तो अद्ध बालिका है, जो हर समय अपने पुरुष होने के लिए क्षमा-याचना करता है, 
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एक रुपहली रात्रि के स्वप्त की भाँति है, जो जीवन और प्रेम को बहुत हीड्थोड़ा जानता 
है ।' यह मनोज दव्यामा के लिए मि० पुरी के घर आझाया है। मिसेज पुरी को ऐसा 
दीखता है कि उसका पति मनोज के प्रति ईष्यालु है। उसके इस झ्राक्षेप को मि० पुरी 
स्वीकार नहीं करता। वह बताता है कि मनोज से ईर्ष्या करने के लिए उसके पास 
कोई वजह नहीं है । वह इसलिए कि उसे अपनी पत्नी ओर उसम्तकी पवित्रता पर पूरों 
विश्वास है । द्यामा को इस बात पर आझाइचरय॑ है कि पुरी उससे प्रेम करने का दावा 
भी करता है और मनोज के प्रति वह ई््ष्यालु भी नहीं है । वह अपनी दुबंसता को 
जानती है और अनुभव करती है कि वह मनोज के प्रति निरपेनज्ष नही रह सकती 
उससे नि:संग नहीं हो सकती । यह इसलिए कि मनोज को प्रेम करता किसी भी स्त्री 
के लिए इतना सरल और नैतगिक है, जैत वयन्‍्त का झ्रागमन या प्रात: समोर में 
कलिका का खिलना । वह हैरान है कि यह मि० पुरी कैसा पुरुष है, जिसके हृदय की 
भावनाएँ और वासनाएँ शरीर से विलग है । तो, क्या सत्य यह है कि पुरी को उसकी 
पवित्रता पर विश्वास नहीं है, अपनी महत्ता पर गवं है, विवाह के अधिकार का भरोसा 
है, जिसके बल पर वह इस प्रकार निर्चिन्त है ?* भुवनेश्वर की यह नारी वेहिचक अपने 
पति के आगे श्रपने प्रणयी के प्रेम को स्वीकार कर सकती है और उसप्ते एक भठका दे 
सकती है। यह भी इसलिए कि भुवनेश्वर की कल्पना में जो नारी” बैठी हुई है, उत्तकी 
स्थिति यह है कि वह उन पुरुषों के साथ फ़्नर्ट करती है, जो उसके विवाह नहीं करते और 
उस पुरुष के साथ विवाह करतो है, जो उम्रके साथ फ़र्ट नहीं करता ।* यह नहां है 
कि मि० पुरी अ्रपती पत्नी को प्यार नहीं करता । अपनी सफ़ाई में वह कहता ही हैं 
कि केवल इतना ही है कि उसके पास शब्द नहीं हैं, वह अपना प्रेम शब्दों में व्यक्त 
नहीं कर सकता । व्यामा से जब वह यह कहता है कि उसका जीवन उसके हाथ मे 
झौर वह अपनी आत्मा से उसे चाहता है तो ब्यामा इतना ही समझ पाती हैं कि यह 
सब बकवास है, कोरी भावुकता है ।* स्पष्ट है, पुरी को अपनी पत्नी से जो भी प्यार 
हो, उसकी पत्नी को उसके प्रति ज़रा-सा भी झ्राकष॑ण नहीं है। 

इधर सचाई यह है कि मि० पुरी मनोज से सचमुच ईर्ष्या करता है लेकिन वह 
अपनी पत्नी और मनोज की 'रानी' के झागे ईर्ष्या के इप सत्य का प्रकाश करने में 


अममर्थ है । 
लेकिन श्यामा : एक वेवाहिक विडम्बता' का कथानक सहसा एक नाटकाय 


मोड़ लेता है और मनोज पुरी के सामने झा कर कहता है--मैं झ्रापकी धर्मेपत्नी से 
प्रेम करता है ।'* झ्वश्य ही पुरी इस झटके के लिए तैयार नहीं ले तो वह यह 
कह कर टालता चाहता है--'ठीक है, उप्तको सभी प्रेम करते हैं, वह ऐसी सुन्दरी है 
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झनुभूतियों की पर्त-पर-पत्ते खोलते जाने वाले विरल प्रतिभा-कलाकार हैं । 

भुवनेश्वर को यह विदित है कि 'उदर' श्ौर रोटी और सेक्‍स ये ही 
दो कारण हैं, जिनकी सीमाओ्रों में पड़ कर एक हिन्दू अ्रपने आपको परमात्मा नहीं मान 
पाता ।' अस्तु, यह स्वाभाविक ही है कि उनके नाटकों में इन दो समस्याश्रों की प्रस्तुति 
हो । अब हम उनके कुछ नाठकों से परिचय-सम्बन्ध स्थिर करें और देखें कि भुवनेश्वर 
ने इन समस्याश्रों के किन रूपों को परखा है। 

भुवनेश्वर ने, जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, बहुत भ्रधिक नहीं लिखा । सन्‌ 
१६३१ से ल कर १६५० की अपनी रचना अ्रवधि में वे सब मिला कर दो दर्जन एकांकी 
भी न लिख पाये । आ्रादमखोर' नाम से जो एक पूरा नाटक उन्होंने लिखना शुरू किया 
था, उसकी भी केवल एक ही किददत “रूपाभ' में प्रकाशित हो पायी । उनके इस सीमित 
साहित्य-भंडार से थोड़े-से ऐसे नाठकों का हम विवेचनार्थ चयन कर रहे हैं, जिनमें उस 
युग के इन्ददों तथा विरोबों की भाँकी मिलती है जिसे भुवनेश्वर जी रहे थे, दूसरे शब्दों 
में उस युग की समस्याश्रो। की कलक मिलती है। एसे नाटको में भुवनेश्वर की प्रथम 
कृति 'श्यामा : एक वैवाहिक विडम्बना'--जो दिसम्बर १६३३ ई० में हंस' में प्रका- 
शित हुई, विशेष रूप से महत्वपूर्ण है। 
भुवनेश्वर ने 'कारवाँ' के प्रवेश” में लिखा 

प्राय: समस्त नाटककार, जो पेटीकोट 

की शरण लेते हैं, दो पुरुषों को एक स्त्री के लिए आमने-सामने खड़ा कर संघर्ष उत्पन्न 
करते हैं । मैंने भी यही किया है। केवल बुलडाग कुत्ते के मुख से हु्डी निकाल कर 
झलग फेंक दी है ।* 'श्यामा : एक वैवाहिक विडम्बना' शीर्षक एकाकी इस कथन का 
प्रमाण है। इस न'टक में मि० अमरनाथ पुरी और मनोज ऐसे दा पुरुष-पात्र हैं, जो 
इ्यामा भर्थात्‌ मिसेज पुरी के लिए आमने-सामने खड़े हो कर संघर्ष कर रहे है। श्यामा 
भ्ाज मि० पुरी से विवाह करके उसकी धर्मंपत्नी तो हो गयी है लेकिन वह यह मानती 
है कि विवाह और प्रम भिन्‍्त-भिन्‍न चीजें है। इन दोनों में कार्य-कारण सम्बन्ध भी 
हो यह तो और भी झ्रावश्यक नहीं है। यह सत्य है कि विवाह के कारण समाज के सम्मुख 
वह मि० पुरी को प्यार करने के लिए उत्तरद्चिनी है। लेकिन विवाह करके उसने 
अपने को उसके हाथो ऐसा बेच तो नहीं दिया है कि उप्के साथ प्रेम करे ही ।* प्रेम 
उसे चाहिए भी ज़रूर । लेकिन विवाह से ही प्रेम भी हो जाय यह कहाँ है ? द्यामा 
एक ऐसी ही आधुनिका है, जिसके लिए प्रेम का अर्थ है कि कोई उसे प्यार करे ।/* 
उसका सम्बन्ध मनोज तामक एक ऐसे व्यक्ति के साथ भी है, जो बालकों की तरह एक 
क्षण में प्रफुल्लित और दूसरे क्षण में शोकान्वित हो सकता है। मि० पुरी के शब्दों में 
वह तो श्रद्धं बालिका है, जो हर समय अपने पुरुष होने के लिए क्षमा-याचना करता है 


श्यामा : एक वेवाहिक विडम्बना 





१. २. ३. भ्रवेश--कारबाँ संग्रह--भुवनेश्वर पृ० ३, ५, 
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एक झरुपहली रात्रि के स्वप्न की भाँति है, जो जीवन और प्रेम को बहुत हीजथोड़ा जानता 
है ।' यह मनोज श्यामा के लिए मि० पुरी के घर आया है। मिसेज पुरी को ऐसा 
दीखता है कि उसका पति मनोज के प्रति ईष्यालु है। उसके इस झाक्षेप को मि० पुरी 
स्वीकार नहीं करता। वह बताता है कि मनोज से ईर्ष्या करने के लिए उसके पास 
कोई वजह नहीं है । वह इसलिए कि उसे अपनी पत्नी श्रोर उसकी पवित्रता पर पूरों 
विश्वास है । इयामा को इस बात पर आइचयं है कि पुरी उससे प्रेम करने का दावा 
भी करता है झौर मनोज के प्रति वह इ्ुश्ष्यालु भी नहीं है । वह अपनी दुबंलता को 
जानती है ओर अनुभव करती है कि वह मनोज के प्रति निरपेक्ष नहीं रह सकती, 
उससे नि:संग नहीं हो सकती । यह इसलिए कि मनोज को प्रेम करना किसी भी स्त्री 
के लिए इतता सरल और नैतगिक है, जैसे वत्तन्त का झ्रागमन या प्रात: समोर में 
कलिका का खिलना । वह हैरान है कि यह मि० पुरी कैसा पुरुष है, जिसके हृदय की 
भावनाएँ और वासनाएँ शरीर से विलग हैं ।' तो, क्या सत्य यह है कि पुरी को उसकी 
पवित्रता पर विश्वास नहीं है, अपनी महत्ता पर गवं है, विवाह के अ्रधिकार का भरोसा 
है, जिसके बल पर वह इस प्रकार निरिचिन्त है ?* भुवनेश्वर की यह नारी बेहिचक अपने 
पति के आगे अपने प्रणयी के प्रेम को स्वीकार कर सकती है झौर उप्ते एक झटका दे 
सकती है । यह भी इसलिए कि भुवनेश्वर की कल्पना में जो नारी” बैठी हुईं है, उत्तकी 
स्थिति यह है कि वह उन पुरुषों के साथ फ़्नर्ट करती है, जो उसके विवाह नहीं करते और 
उस पुरुष के साथ विवाह करतों है, जो उम्तके साथ फ़्त्र्ट नहीं करता ।* यह नहीं है 
कि मि० पुरी अपनी पत्नी को प्यार नहीं करता । अपनी सफ़ाई में बह कहता ही है 
कि केवल इतना ही है कि उसके पास शब्द नहीं हैं, वह अपना प्रेम शब्दों में व्यक्त 
नहीं कर सकता । इ्यामा से जब वह यह कहता है कि उसका जीवन उसके हाथ में है 
और वह अपनी आत्मा से उसे चाहता है तो श्यामा इतना ही समझ पाती है कि यह 
सब बकवास है, कोरी भावुकता है ।* स्पष्ट है, पुरी को अपनी पत्नी से जो भी प्यार 
हो, उसकी पत्नी को उसके प्रति जरा-सा भी झ्राकरषण नहीं है। 

इधर सचाई यह है कि मि० पुरी मनोज से सचमुच ईर्ष्या करता है लेकिन धह 
अपनी पत्नी और मनोज की 'रानी' के आगे ईर्ष्षा के इप् सत्य का प्रकाश करने में 


असमर्थ है । 
लेकिन ध्यामा : एक वैवाहिक विडम्बता' का कथानक सहूसा एक नाटकीय 


मोड़ लेता है और मनोज पुरी के सामने ञ्रा कर कहता है---मै आपकी धर्मपर्ती से 

प्रेम करता हूँ ।!* अ्रवश्य ही पुरी इस झटके के लिए तैयार नहीं है । पहले तो वह यह 
कह कर टालना चाहता है--'ठीक है, उप्तको सभी प्रेम करते है, वह ऐसी सुन्दरी है, 

१, २. ३. कारवॉाँ--भुवनेश्वर--उपसंहार--प्रृष्ठ ५, ७, ९ । 

४. कारवा--प्रदेश --भुवनेश्वर-- प्‌ ० ७ 

५. ६. ७. कारबॉ--भुवनेश्बर--पु० ११३, ७, १० 
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उसफी आत्मा ऐसी अपूर्व है, वह ऐसी सुन्दरी है, ठीक है ।!* यह “ठीक है' व्यंजित कर 
जाता है कि मनोज ने जो कुछ कहा है, उसके अ्नौचित्य को समभते हुए भी पुरी बात 
बढ़ाना नहीं चाहता और मनोज पर प्रभाव डालना चाहता है कि वह मर्यादा की 
सीमा से बाहर झाने का प्रमाद न करे। लेकिन मनोज तो सब सोच-विचार कर ही 
उप्को यह सब कह रहा है । अस्तु, वह और भी स्पष्ट हो कर कहता है कि "मैं आपके 
अ्रन्तस्तल में प्रविष्ट हो कर आपसे कहना चाहता हूँ कि श्यामा' श्रापकी नहीं है, वह 
मे है ।* यह ठीक है कि विवाह को विधि ने 'श्यामा” को 'मिसेज़ पुरी” बनाया है 
लेकिन यह विधि ही तो स्वयं लौह-विधि है, जिसका कोई श्रर्थ नहीं है । मनोज पुरी से 
सीबे पूछता है--'तुमने उसे पाने के लिए क्‍या त्याग किये है, तुम्हारा उस पर क्या 
स्वत्व है ?” पुरी से श्यामा की एक भावना भी नहों मिलती। ऐसो स्थिति में श्यामा 
पुरी के लिए शारीरिक वासना-तृष्ति के साधन से अ्रधिक हो भी क्या सकती है ? इससे 
पूरी का श्यामा के प्रति जो प्यार है, वह केवल प्यार की विडम्बना है, जिसके घटाटोप 
में पुरी श्यामा को एक निर्जीव लता के समान अपने अ्रंग से लपेटे रहना चाहता है ।* 
घटना का यह मोड़ पुरी को उत्तेजित कर देता है शझौर इस रूप में आवेश-विह्व॒ल 
कर देता है कि वह उसे मारने दौड़ता है ।* मनोज उसकी शिकायत द्यामा से करने 
को जब उद्यत होता है तब पुरी घबड़ा जाता है और उससे चिरौरी के स्वर में अनुनय 
द्रता हुआ कहता है---'क्या तुम उसकी सहानुभूति भी मुभसे छीनना चाहते हो ? 
क्या तुम चाहते हो कि वह मुझे एक पतित ईर्ष्यालु मनुष्य समझे ? मैं तुमसे विनय 
करता हूँ, इससे कोई लाभ नही है, मनोज ॥'* 

स्पष्ट है, पुरी यह समझ रहा है कि श्यामा उसकी नहीं है, मनोज की है । 
लेकिन वह यह नहीं चाहता कि श्यामा जाने कि मनोज के प्रति उसके हृदय में किसी 
प्रकार की ईर्ष्य भी है। यह भी इसलिए कि वह द्यामा को खो कर भी उसकी 
सहानुभूति खोना नहीं चाहता । श्यामा की निगाह में वह जो नीचे गिरना नहों चाहता, 
सच पूछिये तो यही उसका सबसे बड़ा श्रभिशाप है । पुरी उससे अपना यथार्थ-स्वरूप 
छिपाता है । इससे स्वयं व्यामा उससे घृणा करती है और चूंकि वह उससे घुणा करती 
इससे वह उसकी कभी हो भी नहीं सकती ।” स्थिति की यह विषमता, दयनीयता 
मनोज के आ गे स्पष्ट है। लेकिन पुरी करे भी तो क्या ? वहु जानता है कि विवाह के 
संतार में पुरुष यदि कुछ भपट कर छीन ले तो वह उसे बहुत दिनों तक अपने पास 
रख नहीं सकता । इससे वह 'आ्राह ।!* कह कर चुप्पी लगा जाता है । 

पुरी की ईर्ष्या के वास्तविक रूप को देखने वाला मनोज भले ही उसके प्रति 

९. २. ३. ४. ५. ५. ७. कारवो--भुवनेश्वर-प्रृष्ठ १०, ११, ११, १२, 
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सहानुभूति रख ले, श्य,मा तो यही सोच कर उससे घुणा करतो रहेगी कि जो पुरुष 
प्रेम के अपने प्रतिद्वन्द्दी दूसरे पुरुष से अपनी हो प्रेमिका के प्रति प्यार पर ईर्ष्यालु 
हो कर आपत्ति नहीं करता, वह प्यार क्या खाक करेगा। 

मिसेज पुरी के इस घृणा-भाव का एंक दूसरा मनो-वैज्ञानिक कारण भी है। 
इस कारण को मनोव॑ज्ञानिकों ने पीड़ातोप ($४०75%) कहा है। इसी के कारण श्यामा 
मनोज के प्रति अधिता हो कर यह चाहती है कि उसका पति नामधारी पुरुष ईर्ष्या की 
बडवाग्नि में दहकता रहे श्लौर बह उसे उस स्थिति में देख कर एकान्त सुख का अनुभव 
करे ।' 

इस प्रकार इस नाटक से यह विदित होता है कि नाटककार के सामने एक 
ऐसे पुरुष की समस्या है, जिसकी स्ववम भार्या उससे प्रेम नहीं करती, अपने दूसरे प्रेमी 
से प्रेम करती है श्र इस सत्य को वह छिपा कर एक गोपन रहस्य के रूप में रखना 
भी नहीं चाहती । उसकी यह पत्नी किसी दूर तक पत्नीत्वः का धर्म निबाहना भी 
जानती है । लेकिन उसके इस धर्म की मॉँग की पूर्ति हो जाती है--अपने पति को जाड़े 
से बचाने के लिए शवरकोट पहना कर ।* इसी धर्म के आग्रह से वह पति के पास आा 
कर और तनिक चिन्तित हो कर किर से कहती है --'तुम्हारा स्वास्थ्य कैसा है ? देखतो 
हूँ तुम्हें ग्रपणी तनिक भी चिन्ता नहों है।* और फिर, यह देख कर कि पुरी विस्ताग्रस्त 
है, शून्य भाव से कहीं दूसरी शोर देख रहा है उप्तके पास क्षण भर के लिए बैठ जाती 
है, उसकी उदासी दूर करने के लिए बातें करती है ।* वह यह ॒नहों जानती कि अपने 
पति नामधारी पुरी के लिए इसके आगे वह कर भी क्‍या सकती है| समस्या बत्त इतनी- 
सी ही तो नही है । समस्या यह भी तो है कि पुरुष-पति अपने से हारा हुआ है । समाज 
का ढाँचा बदल रहा है, पुराने मृल्य खंडित हो रहे हैं श्लौर पुराचीनता की संरक्षा के 
लिए कुछ किया भी नहीं जा सकता । 

प्रतिभा का विवाह' शीर्षक एकांकी में भुवनेश्वर ने विवाह 
प्रतिभा का विवाह : के प्रइन को उठाया है । आनन्द मोहन नामक एक 
व्यक्ति अपने मित्र मि० वर्मा तथ्य अपनी महतृहीना पुत्री 

प्रतिभा के साथ पहाड़ पर स्वास्थ्य-लाभ के जिए आया है। मि० वर्मा के साथ आनन्द 
की मैत्री तीस वर्ष पुरानी है। स्पष्ट है, वह ढलती उम्र का है। एक दिन 'पथरचटी' 
की यात्रा से लौट कर आने पर वर्मा आनन्द से कहता है कि वह प्रतिभा से विवाह 
करना चाहता है ४ उत्तके इस बेतुक्रे-से प्रस्ताव कों सुन॒ कर आनन्द भौंचक-सा रह 
जाता है। वह वर्मा से प्रस्ताव करता है कि वह प्रतिभा को अपनी बेटी समझ कर 
प्यार करे । भला उसके साथ प्रतिभा का विवाह क्‍यों कर हो सकता है ? इसी बीच 
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मिसेज जोशी नाम की एक महिला वहाँ पहुँचती है। इस महिला के साथ झानन्द की 
निकटता रही है और दोनों के बीच ऐसा कुछ सम्बन्ध श्राज बीस वर्ष के ऊपर से है 
जिसे झ्रानन्द की पुत्री प्रतिभा न ही जाने तो अच्छा ।' मिसेज जोशी ने वर्मा का प्रतिभा 
से विवाह के विषय में प्रस्ताव सुन लिया है। वह वर्मा को याद दिलाती है कि 
विवाह विषयक ऐसा ही प्रस्ताव कभी उसने उप्तके आ्रागे भी रखा था ।* तो क्‍या यह 
ऐसा छिंद्वोरा है कि जिस स्त्री को देखता है, उसके आगे विवाह का प्रस्ताव रख देता 
है ! वय का भी विचार नहीं करता ? ऐसे देखने पर तो मन की यही प्रतिक्रिया होती 
है । लेकिन सत्य यह है कि वर्मा में छिद्दोरापन है नहीं । उसने बताया है कि मिमेज्ञ 
जोशी के सामने उसने विवाह का प्रस्ताव तब रखा था, जब उसका पति ज्योतिवल्लभ 
जोशी बुरी तरह बीमार था और उस समय उसे मिसेज जोशी के प्यार की जरूरत 
नहीं थो, जरूरत थी एक चतुर और तत्पर नर्स की । इधर मिसेज जोशी को शायद 
द्रव्या भाव था और वह अपने पति के स्वस्थ होने की आशा खो चुकी थी । भावी वैधव्य 
की ग्राशंका और भय से वह विचलित हो रही थी । वर्मा को उसकी हालत देख कर 
लगा था कि उसका नारी रूप विलीन होता जा रहा था, उसका व्यक्तित्व और अस्तित्व 
ही मिटने जा रहा था। अस्तु, मिसेज जोशो को उसने सम्पूर्ण बनाने के लिए उसके 
आगे विवाह का प्रस्ताव रखा था । बात यह है कि वर्मा एक धनी-मानी व्यक्ति है 
और उत्तको अपने धन की अपने लिए बहुत झावश्यकता नहीं है। मिसेज जोशी 
वित्रवा हो कर न जाने समाज में कहाँ-कहाँ ठोकर खातों, भठकतों फिरता श्रोर 
जिन्दगों की मार सहती । मि० वर्मा से पुनविवाह करके वह इन आसन्न विपत्तियों से 
बच सकती थी। 
आज प्रतिभा से विवाह का प्रस्ताव भी वह कुछ सोच-विचार कर ही कर रहा 
है। वह जानता है कि एक आधुनिका को क्‍या ग्राशा-ग्राकांक्षा हो सकतो है । उसे श्रच्छी' 
तरह ज्ञात है कि प्रतिभा एक माता या गहिणी हो कर सन्‍्तुष्ट नहीं हो सकतो ।* 
वर्मा ने मिसेज जोशी से कहा हो है, मातृत्व एक पेशा है श्ौर आप या प्रतिभा को-प्ी 
स्‍त्री के लिए एक निकृष्ट पेशा है। मैं नहों चाहता कि प्रतिभा जीवन को समभने के 
लिए अपना शरीर और योवन बेचे । मैं नहों चाहता कि वहु अपनी जीविका कमाने के 
लिए एक माता बने !*४ वर्मा को अपने विषय में किसी प्रकार का भ्रम नहीं है ! बह 
जानता है कि उसमें ऐसा कुछ नहीं है, जिसके कारण प्रतिभा को माता बनने का 
खतरा हो । वह तो बस चन्द दिनों का मेहमान है। उसके जीवन-दीप के बुभने के 
बाद उसकी ज़मीन-जायदाद, सब कुछ पर प्रतिभा का अधिकार होगा और वह एक 
प्रतिष्ठित धनी विधवा की स्थिति में समाज में मज़े से रह सकेगी ।* कहना नहीं होगा, 
इस धन की उसे कितनी आवश्यकता है । इधर .प्रतिभा का प्रेम महेन्द्र नामक एक . 
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नवयुवक से है, जो उससे विवाह करना बाहता है और प्रतिभा झब तक 'हाँ' कहने से 
कतराती रही है। प्रतिभा विवाह और प्रेम में कोई अनिवार्य सम्बन्ध नहीं देखती । 
बह खुल कर स्वीकार करती है कि महेन्द्र से वह प्रेम करती है। लेकिन अपने इस 
प्रेमी के साथ वह विवाह करना नहीं चाहती । यह इसलिए कि उसको इस बात की 
ध्राशंका है कि उन दोनों के बीच जो सरस कुतूहल-स्थित्रि है, जो कल्पना है, वह विवाह 
के एक ही दो वर्ष बाद उड़ जायेगी और महेन्द्र तनिक-तनिक-सी बात पर उससे 
खीफेगा । फिर दोनों एक दूसरे को उसके निक्चष्ट से निकृष्ट अवसर पर, देखेंगे, एक 
दूसरे के प्रति न्याय नहीं कर सकेंगे श्रोर इस तरह उनका जीवन दूभर हो जायगा। 

भुवनेश्वर जानते हैं कि दम्पति के प्रेम का ज्वार थोड़े समय में ही उतार का 
भाठा भी बनता है और उस समय उन्हें लगता है कि उनका जीवन व्यर्थ हो गया। 
भुवनेश्वर तो इससे भी आगे बढ़ कर यह सुझाना चाहते है कि विवाह के चन्द वर्षों में 
ही प्रेम की सारी भावुकता कपूर को भाँति उड़ जाती है और वहीं बच जाता है, 
जिसे आधुनिका नफ़रत की नजर से देखतो है। कारवाँ' के उपसंहार में भुवनेश्वर 
ने इसी मन्तव्य को इस प्रकार प्रस्तुत किया है : 

स्त्री के प्रेम के चार वर्ष : 

(पहला) प्राणाधार । 

(दूसरा) प्यारे 

(तीसरा) झ्रोह् तुम हो ? 

(चौथा) ससार का और कोई काम तुम्ह वही है ? 

स्पष्ट है, भुवनेश्वर की प्रतिभा, महेन्द्र की पत्नी और उसके बच्चों की माँ 
बनने में अपने जीवन की चरितार्थता नहीं देखती । महेन्द्र भावुक है आर प्रतिभा क॑ 
ना! पर बुरा मानता है। प्रतिभा उसे श्रइवस्त-सन्तुष्द करने के जिए श्रन्त में खुल 
कर कह ही देती है कि बिना विवाह के भी तो वह महेन्द्र के साथ रह सकती है ।* 
रही दोनों के नाते की बात । तो प्रतिभा का समाधाव है--लोलुस। शायलाक ॥ तुम 
मेरे सब कुछ हो--पति के अतिरिक्त, जाओ ब्लैंक चेक देतो हूँ ।* लेकिन इन सबके 
होने पर भी वह विवाह तो करेगो मि० वर्मा से हो। हाँ, यह बात दूसरी है कि मि० 
वर्मा के धन की ज़रूरत भी उसे अपने महेद्र के लिए ही है। तभी तो वह महेन्द्र को 
अपना पोष्यपुत्र अथवा भाई बनाना चाहती है 

नाटक का अन्त उस विलक्षण परिस्थिति में होता है, जब मि० वर्मा महेन्द्र 
को प्रतिभा की अँगुलियों से खलता देखता है और प्रतिना तथा महेन्द्र दोनों ही अ्रकवका 
जाते हैं | लेकिन वर्मा को इस पर ईर्ष्या नहीं होती है। उलदे वहु तो उनकी ओर 
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बात्सल्य-भाव ही से देखता है ।' 

इस नाठक की प्रतिभा' श्यामा : एक वैवाहिक विडस्बना' की श्यामा की ही 
भाँति विवाह उस व्यक्ति से नहीं करतो, जिसके साथ वह फ़्लर्ट करती है । वह विवाह 
करती है उस वर्मा से, जो उसके पिता की उम्र का है और जिसके साथ वह फ़्लर्ट नहीं 
कर सकती। दोनों में फिर भी अन्तर है कि श्यामा विवाहिता है ओर प्रतिभा अ्रविवा- 
हित, जो विवाह करने जा रही है । भुवनेश्वर मानते हैं कि झ्राधुनिक नारी को विवाह 
की अपेक्षा उसी भ्रर्थ में है, जिस श्र्थ में हमको-आ्रापको वृद्धावस्था के लिए बीमे की है। 
उन्होंने 'कारवाँ' के “उपसंहार' में लिखा है--आराधुनिक विवाह स्त्री की वृद्धावस्था के 
लिए, जब उसका पुरुष के लिए कोई भ्रर्थ नहीं रह जाता है, बीमा है, और वह भी 
निःशुल्क ।* भुवनेश्वर की आधुनिका के हृदय में--चाहे वह श्राधुनिका मिसेज जोशी हो 
चाहे प्रतिभ आकांक्षा नहीं है बल्कि मातृत्व को वे दुर्बह बोफ 
ही समभती हैं । मि० वर्मा ने मिसेज़ जोशी से कहा ही है---क्षमा कीजिएगा, क्‍या 
आप समभती हैं कि प्रापका जीवन इतना ही उपादेय और सार्थक होता यदि आज भेरे 
मित्र मि० ज्योतिबल्लभ जोशी जीवित होते और झाप एक दर्जन बच्चों की माता-तानी 
और दादी होतीं ? और प्रतिभा के विषय में तो वह पूर्ण आश्वस्त है ही कि वह 
माता या ग्रहिणी बन कर कभी स्तुष्ठ नहीं रह सकती । कारवाँ के उयसंहार में इस 
विषय में एक चुमता हुम्ना व्यंग्य भी नाटककार ने इत शब्दों में किया है |-- धनाड्य 
परिवारों को अविकांश कुमारियाँ विवाह न करें यदि सन्तान-विरोध की कोई घुलने 
वाली ग्रौोषधि उन्हें मिल जाय और ह्वाइटवे के यहाँ बच्चे भी बिकते हों ।* स्पष्ट है 
कि ऐसी झादु्िक्राग्रों के जीवन में विवाह श्लौर पति बस ढाल का ही तो काम करते 
हैं। कभी कहा जाता था कि जोरू उसकी हाती“है, जिसमें जोर हो । आज बात बदल 
गयी है | मि० पुरी गब्रथवा मि० वर्मा यदि ढाल बनना चाहें, जिनको ओ्रोट में किसी 
मनोज अ्रथवा महेन्द्र को खुल कर बेलने की स्वाधीनता हो, तो ठीक । नहीं तो उनका 
जीवन दूभर हो जाय । मि० पुरी परिस्थितियों के साथ वह समभौता नहीं कर पाया, 
जो मि० वर्मा कर चुका है। ्यामा : एक वैवाहिक विडम्बना' तथा प्रतिभा का 
विवाह के इन दोनों पात्रों के चारित्रिक अन्तर के मूल में यही बात है । 

इस एकांकी में एक ही जगह कई प्रइन उठाये गये हैं । भुवनेश्वर का मत था 
कि एक स्त्री और पुरुष का सम्बन्ध या तो आर्थिक होता है या कामुक ।£ आन 
मोहन और मिसेज जोशी का सम्बन्ध कामुकता का है और इससे भिन्न मि० वर्मा 
प्रतिभा से विवाह करके उसके साथ आर्थिक सम्बन्ध स्थिर करना चाहता है। भुवनेश्वर 
ने वंधव्य की समस्या को श्रोर भी दृष्टिपात किया है। वे देख रहे थे कि उनके युग 
में वैधव्य की प्राचीन मर्यादा भी खंडित हो चुकी है। उनके सामने विधवा मिसेज 
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जोशी है, जिससे मि० वर्मा को शिकायत है कि उसने स्वस्थ मन से वैधव्य लाभ नहीं 
किया है । भुवनेश्वर की बुद्धि में विधवा की समस्या नारी की आशिक-स्वतन्त्रता के 
प्रहन के साथ सम्बद्ध है। भुवनेद्वर सुभाते हैं कि पुनविवाह विधवा के लिए सहायक 
सिद्ध हो सकता है । 
भुवनेश्वर के इस एकांकी नाटक का एक विशेष महत्व होता चाहिए। सन्‌ 
१६३३ में रचित इस. एकांकी नाटक में विवाह प्रोर प्रेम की जो समस्या उठायी गयी, 
वही समस्या पं० लक्ष्मी नारायण मिश्र के परवर्त्ती नाटक 'सिन्दूर को होली' की 
मनोरमा की समस्या बनी । मिश्र जी की मनोरमा के मुख में जैसे भुवनेश्वर की 'प्रतिभा' 
की वाणी ही पहुँची है कि वह मनोज शंकर से कहती है कि उसे अपना दूल्हा तो नहीं 
बना सकती लेकिन प्रेमी बना लेगी । मिश्र जी ने समस्या का जो समाधान प्रस्तुत 
किया है, वह निश्चय* ही उनका मौलिक नहीं है, उस पर भुवनेश्वर को छाया है । 
४ ; 'रोमांस : रोमांच' शीषंक एकाकी में दाम्पत्य-जीवन की 
रोमांस : रोमांच : हे 3 जे 
विफलता और तद्जन्य समस्याझ्रो की प्रस्तुति हुई है । मि 
सिंह का प्यार श्रमरनाथ नामक एक व्यक्ति से था। किन्तु क्रिसी कारणवश उसका 
विवाह अमरनाथ से न हो कर मि० सिंह से होता है। मिसेज सिंह अपने वेवाहिक 
जीवन से सन्‍्तुष्ट नहीं है। एक तो उसकी बेटी चन्दा स्वर्गीय हो गयी है भर दूसरे 
मि० सिह का उसके साथ उस समय से ही एक संघर्ष जैसा*चल रहा है, जब मि० सिंह 
ने अपनी पत्नी के नाम अमरनाथ का वह ॒ पत्र चुपके से पढ़ लिया, जिसमें उसने लिखा 
था कि वह उसका “उद्धार करना चाहता है।* स्पष्ट है, इस' नाटक में भी दो पुरुष 
एक स्त्री के लिए आमने-सामने खड़े हो कर संधर्ष करते है। श्रमरनाथ मिसेज सिंह के 
चर पहुँचता है। घर में उस समय मि० सिंह नहीं है। घर लौटने पर वह अमरनाथ 
को देखते ही जैसे असहिष्णु हो जाता है । अ्रमरनाथ उससे हाथ मिलाने के लिए जब 
हाथ बढ़ाता है तो वह यह कहते हुए उसे भिड़क देता है--'मुझे हाथ मिलाने की जल्दी 
नहीं है । यहो नहीं वह उसके प्रति अपना तीत्र आक्रोश प्रकट करते हुए यह भी कहता 
है---“उस समय मै आपको केवल अपनी पत्नी का प्रेमी या प्रशंसक ही जानता था पर 
बाद को मुझे मालुम हुआ श्राप उसका उद्धार भी करना चाहते है ।* मि० सिंह अपने 
इस आचरण से स्वयं सन्तुष्ट नहीं है । अश्रमरनाथ से वह पूछ बैठता है---'मिस्टर भअ्रमर 
नाथ, क्या इसे आप अपनी प्रेयसी के पति की एक भद्दी और जनानी कायरता नहीं 
समभते हैं !* मि० सिंह यह कभी स्वीकार नहों कर सकता कि उसकी पत्नी एक 
ऐसे पुरुष को उसके जीवन में ले झ्राये, जो न जीवन को समझता है, न स्त्री को। 
उसे यह और भी असह्य है कि पति-पत्नी के बीच आने वाला व्यक्ति सुधारक के 
ढीले, भद्दे वस्त्र पहत कर आय, उद्धारक का निर्जीव चेहरा लगा कर आय ।” मिसेज 
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सिंह से उसका जो संघर्ष है, उसे वह परम स्वाभाव्रिक मानता है । उसको मान्यता है 
कि दो वर्ष से अधिक पति-पत्नी रहने के पश्चात्‌ यदि स्त्री और पुरुष कभी लड़ते नहों 
तो दोनों कायर हैं या दोनों एक दूसरे को धोखा देते हैं ।' 

भ्रमरनाथ की स्थिति यह है कि वह मिसेज्ञ सिह को सचमुच प्यार करता है, 
उसके दुःख से दु:खी होता है। लेकिन वह एक भारतीय है और फिर उस पर हिन्दू 
जिसके कारण सरल-सीधी भाषा में वह राई को राई और पव॑त को पर्वत ही कह 
सकता है। अपने भारतीय तथा हिन्दू संस्कार की सीमा में आबद्ध अमरनाथ मि० सिंह 
से प्रपती सफ़ाई में कहता है--'मेरा झाप लोगों के जीवन में झ्राने का केवल एक मात्र 
सदृद्देश्य मिसेज सिंह को यथाशक्ति निरापद और सुखी बनाना है !”' वह चाहता है कि 
मि० सिंह के अन्दर पुर्षोचित और मिसेज सिंह के अन्दर स्त्रियोचित भावनाओ्रों को 
जगाये झोर उनके वैवाहिक जीवन के असन्‍्तुलन को दूर करे । 

स्पष्ट है कि इस एकांकी के ये दोनों पात्र पूर्व विवेचित एकांकियों के इस दर्जे 
के पात्रों से भिन्न पड़ते हैं। पति मि० सिंह एक पुरुष है श्ौर एक असुन्दर स्वार्थों पुरुष 
है ।* वह जानता है कि विवाहित जीवन में सुख केवल उस अ्रहंकार का नाम है, जो 
स्त्री को पुरुष पर या पुरुष को स्त्री पर विजय पाने में होता है ।* वह स्त्री को पुरुष 
के लिए एक संकट समभता है और उस संकट से बचने का उसकी बुद्धि में एक ही 
उपाय है कि उसे गर्भवती बना दिया जाय ।* 

इधर अमरनाथ के चरित्र में वह दर्प नहों है, जो मनोज में है, जिसके बल 
पर वह श्यामा के पति मि० पुरी को सीधे सपाठ ढंग से कह देता है कि वह उसकी धर्म- 
पत्नी से प्यार करता है और वह उसकी है। मि० सिंह की उससे शिकायत है कि न 
उत्तमें साह का बल है ओर न कल्वता। । वह सोचता है कि चूँके अ्रवरनाथ एक युवक है, 
उसके जीवन में धृष्टता होनी चाहिए ।* लेकिन वह तो असमय अनु भवी--प्रर्थात्‌ वैसा 
वृद्ध, जो आत्म-तुष्टि के लिए पग-पग पर बन्धन बनाया करता है, बन चुका है । वह 
भपने सस्कारों से हिन्दू है आर एक हिन्दू भुवनेश्वर के अनुसार वस्तु को समभने के 
पहले ही उपयोग में लाने की चाह करने वाला होता है। इस झमरनाथ को 'श्यामा : 
एक वैवाहिक विडम्बना' के मनोज का शरीर भले ही मिला हो, उसकी आत्मा नहीं मिली, 
उसका तेज नहीं मिला । यह अमरनाथ अपने संस्कारों से हारा हुआ है । यह ठीक है 
कि वह मिसेज सिंह से उस समय प्रेम करता था, जब वह कुमारिका थी और झ्राज भी 
उसके दुःख दर्द के प्रति उसके मन में सहानुभूति उत्पन्न होती है। तथापि आज उसके 
साथ उसका नाता भाई-बहन का-सा ही हो सकता है। यह इसलिए कि आज वह 
विवाहिता है और विवाह संस्था की मर्यादा के प्रति विद्रोह कर सकने का बल अमरनाथ 
में नहीं है । 

मि० सिंह एक ऐसा पात्र है, जिसका दावा है कि उसके वास्तविक रूप को बह्ठेत 
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कम लोगों ने देखा है, समझा है । उसमें इतना साहस है कि वह अमरनाथ को कह 
सके कि बह मिसेज सिंह को अपनी पत्नी के रूप में ले जा सकता है । वह देख रहा” 
है कि उसकी पत्नी उसकी नहीं है और हो भी नहीं सकती । फिर दाम्पत्य-जीवन की ' 
यह विडम्बना ही वह क्‍यों ढोये । इससे वह इसके लिए तैयार हो जाता है ,कि 
अपनी पत्नी को मुक्त कर दे | हिन्दू समाज में तब तक तलाक की व्यवस्था नहीं हो 
पायी थी । अस्तु, यदि मिसेज सिंह राजी हो तो वह अपना धर्मं-परिवर्तेत कर लेगा ॥ 
फिर उसके बाद मिसेज सिंह और अमरनाथ विवाह कर सकते हैं। किन्तु, ग्रमरनाथ 
इसके लिए तैयार नहों है । वह कहता है कि वह तो मिसेज सिंह को अपनी बहन-तुल्य 
मानता है । 

भुवनेश्वर को प्रेमी-प्रेमिका के इस तरह के सम्बन्ध-विपयंय से क्रोध हो उठता 
है । प्रतिभा का विवाह शीर्षक एकांकी प्रें इस विषय में अपना मत वे महेन्द्र के मुख 
से इन शब्दों में व्यक्त करा चुके हैं: भाई-बहन का नाता कहने में तो बड़ा सुन्दर 
लगता है | पर इससे शिविल नाता कोई संसार में होगा भीश नहीं ।” मि० सिंह भी 
इस नाते को भावुकता का भटद्दा अस्त्र समझता है और उसमें वह शुद्ध छल देखता है । 
कोई प्रेमी अपनी प्रेमिका को उसके पति से छीन ले तो वह उस प्रेमी के पुरुषोचित 
व्यवहार को सह लेगा* मगर इस भाई-बहन के नाते को वह लुच्चापन ही समझेगा, 
प्रेमी की साहसहीनता ही कहेगा । 

स्पष्ट है, मि० सिंह बहुत बड़ी क्रान्ति की बात कर रहा है और जनानी 
भावनाग्रों के शान्त-सरोवर में दुबक कर रहने वाला अमरनाथ इस क्रान्ति के लिए 
तैयार नही हो सकता । 

भुवनेश्वर के इस नाटक में हमें मि० सिंह के रूप में एक ऐसा जीवन्त प्रासी 
मिलता है, जिसमें यह साहस है कि वह पत्नी को उसके प्रेमी के लिए मुक्त कर दे और 
प्रेमी के शागे चुनौती रख दे कि यदि वह सचमुच अपनी प्रेमिका से प्यार करता है तो 
उसे पत्नी-रूप में स्वीकार करे नहीं तो अपना रास्ता नापे। जो पति अपनी पत्नी 
पर विजय नहीं पा सका, वह सुख क्‍या पायेगा श्ौर जब सुख हो नहीं मिला तो विवाह- 
सम्बन्ध सारहीन है, व्यर्थ है--उसे किसी भी क्षण तोड़ा जा सकता है । भुवनेश्वर हिन्दू 
समाज में तलाक की व्यवस्था के पक्षपाती थे । लेकिन जब तक तलाक वैध हो कर 
प्रचलित नहीं होता तब तक क्‍या दाम्पत्य-जीवन को व्यर्थता, सारहीतता का बोष्छ 
दम्पति को ढोना ही चाहिए ?' भुवनेश्वर कहते हैं, एक विकल्प है । “रोमांस : रोमाच! 
का मि० सिंह उसी विकल्प को अंगीकार करने के पक्ष में है। 
भुवनेश्वर के लाटरी' शीर्षक एकांकी की समस्या पति-पत्नी के जीवन में 
एक तीसरे व्यक्ति के आने से ही खड़ी होती है । माया एक विवाहिता स्त्री 

है, जिसके दो बच्चे भी हैं। उसका पति किशोर प्रवास में है| विदेश में अ्रपरिचितों के 
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बीच वर्षो रंग-बिरंगे स्वप्त देखने के बाद, जबवह गर्म और घड़कता हुआ हृदय” ले कर 
घर लौटता है तो देखता है कि उप्तकी पत्नी माया प्रद्युस्त नामक किसी दूसरे पुरुष के 
प्रेम में पागल हो गयी है। पति के प्रत्यागमन के बाद माया को अपनी स्थिति की 
अयानकता का बोध होता है। उसे लगता .है कि पति की अनुपस्थिति में उसके 
प्रेमी ने उसकी आत्मा में बैठ कर उसकी भावना की हिंसक शेरनी को जगा दिया 
है । आज वह अपनी दुर्बलता का ढोंग भी नही कर सकती प्रद्युम्त परिस्थितियों का 
सामना करने में श्रसमर्थ है, उसमें द्यामा:एक वैवाहिक विम्डबना' के मनोज की-सी 
हिम्मत नहीं है । इसलिए वह पलायन करना चाहता है। वह माया से कहता है--'माया, 
मेरे हृदय में तुम्हारे प्रेम का बल है । संसार का कोई भी काये मेरे लिए कठिन नहीं 
है । मै तुम्हारे स्वप्न ले कर संसार के किसी कोने में चला जाऊंगा ।' वह माया से 
अनुरोब करता है कि वह भी इस सरस लेकिन अ्प्रिय स्वप्त को भुला दे और अपने 
'पति से समभौता कर ले । लेकिन माया की समस्या यह है कि उसके हृदय की समस्त 
'भावनाएँ उस स्थिति से विद्रोह करती हैं, जिसमें उसे उस पुरुष के गले में निर्जीव लता 
के समान लिपट कर रहना है, जिसे वह प्रेम नहीं करती और फिर तुर्रा यह कि उसके 
लिए बच्चे भी उत्पन्न करने हैं। अपने पति के जीवन में ईर्ष्य की आग उठाना, उसे 
सालना और फिर स्वयं अपनी छाती में अपने प्रेमी प्रद्यम्त का दाहक प्रेम लिये फिरना 
--यह सब सचमुच कितना हीन है और कठिन भी ? 

इधर किशोर प्रद्यम्त और माया के जीवन से हट जाने के लिए फिर विदेश 
जाने का निश्चय कर लेता है। उसका विश्वास है कि प्रद्यम्त उसे एक दिन समभेगा 
और क्षमा कर देगा। 

माया जानती है कि समाज जीवन के श्रन्ध-पथ पर रोक का लाल प्रकाश है, 
कहिए कबाब की हड्डी है, जो हमारे गले में श्रड़ कर हमें उन परिस्थितियों में खोच 
लातो है, जिनसे बाहर होना जीवन को चुनौती देना है। वह यह भी जानती है कि 
समाज की प्रबल शक्ति के साथ बैर मोल लेना मामूली जीवट का काम नहीं है । जो 
ऐसा कर सकते हैं, वे सचमुच महापुरुष हैं ।| यदि किशोर महापुरुष सिद्ध हो सके तो वह 
सचमुच उस पर गव॑ करे, उसे बधाई दे ।* लेकिन जब उसे यहू स्मरण होता है कि 
वसने स्वयं कैसा आचरण किया है तो वह तड़प उठती है--“इस मनुष्य को रोको....जो 
छक निर्ल॑ज्ज बेवफ़ा स्त्री के लिए अपना हृदय और घर तोड़ कर जा रहा है ।* माया के 
के सामने एक व्यावहारिक कठिनाई का सवाल भी खड़ा है। उसके और किशोर के 
बच्चों का क्‍या होगा ?* क्या वे प्रवंचना के क्र हास्य और भाग्य का कुटिल परिहास 
बन कर समाज के बीच रहें ? किशोर का समाधान है--“बच्चों को प्यार से रखना, 
उनका आ्थिक मूल्य ही समझ कर ।* माया परिस्थितियों के जिस वात्याचक्त में फैस 
गयी है, उससे निकलना सहंज नहीं है | वह सोचती है कि प्रद्यम्न श्रथवा माया 
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--इन दोनों में से किसी एक को “मरता ही होगा । दूसरा विकल्प है कि उसके दोनों 
प्रेमी शक्ते के बल पर इसका निश्चय कर लें कि वह किसकी रहे, श्रथवा किशोर 
अपनी पत्नी की हत्या ही कर दे | किशोर जानता है कि जमाना बहुत आगे बढ़ झाया 
है । माया की ह॒त्या से समस्या का समावात नहों हो सकता ।* रही बात प्रद्यम्त और 
उसके बीच लाटरी की तो उसके लिए वह तैयार है । वह अच्छा निशानेवाज़ नहीं है 
और पिस्तोौल का पहला फ़ायर भी वह प्रद्य॒म्त को ही करने देगा । यदि प्रच्चम्त चाहे तो 
पिस्तील उठा ले । इस प्रकार वह स्वयं प्राण दे कर माया के पथ से हटने को तैयार 
है । लेकिन इस लाठरी के लिए प्रद्यम्त ही तैयार नहीं है । उसका इस तरह की खनी 
लाटरी में विश्वास नहीं है । वही पति-पत्नी के जीवन से हट जाता है। इस प्रकार 
माया अपने पति के संसार में वापस भ्रा जातो है। लेकिन क्या वह सचमुच वापस आा 
सकी है ? नहीं, उसका यह कहना है कि वह एक नया संसार बसाने जा रहो है। 
उसका जो अतीत है, उससे सर्वथा भिन्न उसका एक नया जीवन उदित हो रहा है। इस 
नये जीवन की इमारत प्रद्यम्व के बलिदान की नीव पर खड़ी होगी । आज वह पअ्रनुभव 
कर रही है कि स्त्री का वास्तविक जीवन तभी प्रारम्भ होता है, जब एक पुरुष अपने 
आपको उसके लिए मिटा चुकता है । वह पुरुष चाहे उसका पति हो या प्रेमी । माया 
की समस्या को चाहे जो भी समाधान मिल गया हो, किशोर की समस्या का समाधान नहंं। 
हो पाता । तभी तो नाटक के अन्त में उस “कटे वक्ष के समान एक सोफ़े प्र बैठते * 
दिखाया जाता है। 
इस प्रकार इस नाटक में स्त्री-पुरुष के नाते के भिन्‍न-भिन्‍न रूपों की प्रस्तुति की 
गयी है। पति-पत्नी के जीवन में आने वाले प्रेमी की समस्या के साथ ही इस एकांकी 
में उन बच्चों की समस्या भी उठायी जाती है, जिनकी माँ पति से भिन्‍न अपने 
प्रेमी के प्रेम में आ जाती है। भुवनेश्वर ने नाटक के श्रन्त में प्रद्यम्त को माया और 
किशोर के जीवन से बाहर ले जा कर एक समाधान, जो बहुत परिचित सा है, दिया 
है । लेकिन वे यह भी जानते हैं कि "एक समस्या को सुलमझाना कई समस्याश्रों का 
सर्जन करना है ।* 
| भुवनेद्वर के इस एकांकी-नाटक का प्रमुख पात्र है राजेन । यह राजेन उस 
' दर्ज का व्यक्ति है, जिसे बोहेमियव टाइप” कहा जाता है। सोलह वर्ष की 
आयु में वह घर से भाग निकला था और जैसा कि राजा हरदेव सिंह ने कहा--दुनिया 
का कोई ऐब ऐसा नहीं, जो उसमें न हो ।” अभी वह घर वापस पहुँचा ही है कि उसकी 
पीठ पर एक नौकर दोड़ा झ्ाता है कि उसके मालिक का सोने का ग्रिलोरीदान उसके 
साथ धोखे से चला आया है | लेकिन सच्ची बात तो यह है कि वह गिलौरीदान धोखे 
से राजेन के साथ नहीं चला आया है, वल्कि उसे वह जान-समक कर ले आया था । 
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और श्रब उसे उसका स्वामी चौक की दुकान में ५० रुपया दे कर ही पा सकता है ।' 
राजेन का कहना है कि दुनिया में रुपया ही ब्रह्म है, शिव है, विष्णु है, सब कुछ है ।* 
उसके जीवन में श्रद्धा का स्थान ही नहीं है, न ही उसकी उसे आवश्यकता दीखती है । 
यह राजेन भी पहले पुण्य पर विश्वास करता था और इसलिए अपने ही नगर में एक 
कुत्सित पापी था। लेकिन श्राज वह शैतान बन कर अनुभव करता है कि वह परमात्मा 
का भी स्वामी, अपना स्वयं विधायक, स्वयंभू है और इस प्रकार पाप-पुण्य से परे है । 
वह कहता है कि कभी वह भी पाप को एक वर्जित फल समभता था, होग्ना मानता 
था । लेकिन जब उसने पाप के उस फल को लुक-छिप कर चख लिया तो $उसे लगा 
कि दुनिया कितने धोखे में रहती है। श्राज राजेन को पाप से घुणा नहीं है, भय भो 
नहीं है । वह अनुभव करता है कि वह स्वयं सत्‌ चितू और: आनन्द है, विश्व को पूर्ण 
करने वाली व्यापक आत्मा है और इसी अर्थ में वह पाप भी है। 
राजेन के पिता का भांजा हरदेव सिंह राजेन के घर से भागे हुए होने के कारण 
उसकी स्टेट का स्वामी बना बैठा है। वह हृदय से यही चाहता है कि किसी तरह स्टेट 
उसके हाथ रह जाय । ऐसे कहने को यह कह देता हैं कि--म।मा जी ने विल हमारे 
नाम की थी, पर मुझे तुम्हारा यह कुछ न चाहिए ।* यह इसलिए कि उसके आत्मा है 
अर वह धन तथा ऐश्वर्य के लिए उसका हनन नहीं कर सकता और फिर वह तो देश- 
सेवक है, वलि पन्‍्थी है ।* लेकिन राजेन को यह अ्रच्छी तरह मालूम है कि जो स्वयं 
निर्धवता का झालिगन करता है, उसको धन की सबसे अधिक आवश्यकता होती है । 
वह मान प्रतिष्ठा का भूखा होता है और यह मान-प्रतिष्ठा धन का दूसरा नाम ही तो 
£ है ।* इस धन से बड़ी-से-बड़ी राजनैतिक संस्था को खरीदा जा सकता है। श्रस्तु, 
हरदेव का यह कहना कि उसे धन नहीं चाहिए, भूठ है। ऐसे पाखंडी ही नास्तिक है, 
मक्‍कार हैं । राजेन ने जीवत के जिस सत्य का अनुभव किया है, वह उसे सुझा रहा है 
कि हरदेव के सम्पत्ति-विसजंन का उह ह्य है--राजेत को स्वयं उसको अपनी ही दृष्टि 
में हीन बनाना, उसके जीवन में एक भद्दी भावुकता:भर देना ओर उसके जीवन को हो 
नष्ट कर देता ।” राजेन जैसे लोग धन पर मरते नहीं हैं। उसे यह विदित है कि महलों 
के कनकाभ शिखर कबूतरों के ही घोंसले होते है, पक्षिराज के नहीं । भ्रस्तु, वह झपना 
कत्तंव्य स्थिर कर लेता« है । 
हरदेव की पत्नी आज राजेन को घुणा करती है यद्यपि उसने ऐसा कुछ नहीं 
किया, जिससे उसके प्रति उसको घृणा-भाव रखना पड़े । स्पष्ट है, उसकी घ॒ुणा के मूल 
में भी धन को स्पृह्ा ही है। राजेन उसे सतर्क करते हुए कहता है--तुम मेरी ओर 
से उदासीन रह सकती हो, पर मुझे घुणा मत करो । स्त्री की घ॒णा पुरुष पर बलात्कार 
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है । और सचमुच एकांकी की अगलीं कथा यह बताती है कि हरदेव सिंह का 
स्थानापलत हो कर जब राजेन अज्ञात स्थान में ले जाने के लिए पुलिस के झागे आात्म- 
समर्पण करता है तब हरदेव की पत्नी का राजेन के प्रति यह घ॒रणा-भाव टिका नहीं 
रह पाता । भुवनेश्वर का कहना है कि स्त्री एक विशेष पुरुष के लिए अपनी सम्मति, 
अपने प्रति किये गये व्यवहार से ही बनाती है । उसका अपने पति' के आगे तक होता 
है--- वह पुरुष बहुत भद्र है। तुम कहते हो, वह ह॒त्यारा है | उसने मेरी हत्या तो 
कभी की ही नहीं ।' हरदेव की धर्मपत्नी भी हरदेव से कह सकती है--वुम कहते थे 
दुनिया का ऐसा कौन-सा ऐब है, जो राजेन में नहीं है | लेकिन मैंने तो देखा है--वह 
कितना सुन्दर और होनहार है, कितना महान है । अनुभव के इसी आवेश में तो वह 
उसके गले में बाँह डाल कर उसके श्रोठों को चुम लेती है।* 

हमारी इस दुनिया में धत की शक्ति ही सर्वोपरि है। उनके ही कारण हमारी 
आज की पीढ़ी का आदमी अपनी आादमीयत खो कर शैतान हो रहा हैं। राजा हरदेव 
सिंह का, राजेन के पिता को सम्पत्ति पर कोई अधिकार नहों है लेक्नि राजेव की 
अनुपस्थिति का लाभ उठा कर वह स्टेट का उत्तराधिकारी बन वैठा है। यही नहीं, 
बल्कि चाहता है कि कोई ऐसी सूरत निकल आये, जिससे वह राजेन को उसके पिता के 
उत्तराधिकार से वंचित कर दे । इसके लिए वह धर्म की आड़ लेना चाहता है । यदि 
किसो तरह यह सिद्ध हो पाता कि राजेन ने धर्म-परिवतंव कर लिया है तो हरदेव का 
काम चल जाता ।* ऐसे कहने को तो वह कहता है कि उसे धन-ऐश्वयं श्रौर रियासत नहीं 
चाहिए । मगर यह सब भूठ है, पाखंड है। राजेन जीवन की खुली राह पर चल कर 
यह समझ गया है कि धन मानवीयता के विकास में कितना बाधक हैं । इससे वह स्वयं 
रियासत के पाप में फेसता नहीं है । भुवनेश्वर की अपनी पीढ़ी से यह शिकायत हैं कि 
उसकी कथनी श्र करनी में सामंजस्थ नहीं है और ऊपर से त्याग और बलिदान का 
लबादा ओढ़ने वाले लोग धन के प्रसंग में बिल्कुल मकक्‍कार हैं । 

भुवनेश्वर को अपनी पीढ़ी से यह भी शिकायत है कि कहने को तो वह ज्ञान- 
विज्ञान को अ्रजित करने के क्षेत्र में आकाश की ऊँचाई छू रही है लेकिन अपने इस बुद्धि- 
बल का उपयोग वह अपने स्वार्थ की सीमा का विस्तार करने में ही तो कर रही है । 
इस प्रकार विद्या आज अपाहिजों के हाथ लग गयी है* झोर मनुष्य की दुनिया जरा 
भी आगे नहीं बढ़ पायी है । वह कहता ही है--मेरे जिए तो दुनिया जैसी दस वर्ष 
पहले थी, वैसी ही श्राज भी है ।* आज हरदेव सिंह बुद्धि का विश्वाट प्रदर्शन केवल इसी 
लिए तो कर रहा है कि राजेन .की सम्पत्ति के ऊपर वहसाँप की तरह कुंडली मार 
कर बैठा रहे । लेकिन क्या यह ज्ञान-विज्ञान का दुरुपयोग नहीं है? आज मनुष्य में 
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केवल बुद्धि रह गयी है, कल्पना का लेश-मात्र भी नहीं । भुवनेश्वर मनुष्य जाति के 
इस' पतन पर हैरान है और एक तमाचा “मार कर उसे सुझाना चाहते हैं कि वह कहाँ 
जा रही है। जो ऐसा न करें तो ख़तरा यह है कि आदमी, आदमी न रहे, शैतान हो 
जाय । 
भवनेदवर नारी को एक अवृझ पहेली मानते हैं, उसे “रात्रि के समान रहस्य- 
मयी" कहते है | हरदेव की पत्नी की (जो राजेन की बुद्धि में उन स्त्रियों में है, जो भ्रच्छी 
कही जाती है") अवतारणा करके भुवनेश्वर ने इसे प्रमाणित किया है। भुवनेश्वर स्त्री 
को स्त्री कहना पसंद करते हैं, अच्छी या बुरी विशेषण का प्रयोग वे स्त्री के संदर्भ में 
करता नहीं चाहते । 'कारवाँ' के उपसंहार में उन्होंने लिखा है--मैंने अनेकों (?) 
अच्छी' स्त्रियों को बुरी स्त्रियों के साथ समानता का व्यवहार करते देखा है ।' नारी- 
प्रकृति को पहचानने की चेष्टा करने वाले को यह याद रखता होगा कि पुरुष और स्त्री 
की आ्रात्माएँ भिन्‍न पदार्थों से निर्मित हैं। इसलिए अरच्छाई-बुराई का जो मापदंड पुरुष 
को जाँचने के लिए हम स्थिर करते हैं, उसके प्रमाण पर नारी को नहीं परखा जा 
सकता और यदि परखिए तो निष्कर्ष ग़लत होगा | हरदेव की पत्नी को ही देखिए । 
पर-पुरुष को अपने आलिगन-पाश में झ्राबद्ध कर चूम लेने वाली इस नारी को “श्रच्छी' 
कहेंगे या बुरी' ? यदि 'अच्छी' कहिए तो बुरी स्त्रियों को बुरी होने में क्या टठोटा 
हुआ ? और फिर उसे बुरी' कैसे कहिएगा ? इसीलिए भुवनेश्वर ने कहा कि स्त्री एक 
विशेष पुरुष के लिए अपनी सम्मति अपने प्रति किये गये व्यवहार से ही बनाती है। 
स्वयं स्त्री के पास पुरुष को परखने के लिए अ्रपना मानदंड है, वह पुरुषों के द्वारा स्थिर 
मानदंड का उपयोग नहीं करती । इस नाटक से इस प्रकार यह विदित होता है कि 
भुवनेश्वर हमारे सामने सत्य के उस रूप का दर्शन कराने वाले कलाकार है, जिसको 
हमने कल्पना भी नहीं की थी । 
| भुवनेद्वर के द्वारा उठायी गयी समस्याश्रों के विषय में ऊपर यह कहा जा 
* चुका है कि वे अपने युग से बहुत आगे की समस्याएँ थी। स्ट्राइक शीर्षक 
उनके एकांकी नाटक से इस विचार को बल मिलता है। इस नाठक में श्रीचन्द नामक 
एक ऐसे व्यक्ति को प्रस्तुत किया गया है, जो वकालत का पेशा छोड़ कर व्यापार में 
ग्राया है और झ्राज देखते-ही-देखते एक कम्पनी का सर्वेसर्वा बन बैठा है। मकड़ी 
की तरह सौ शअ्राँखें रखने वाला यह श्रीचन्द व्यापार-जगत के दिग्पाल सरदार साहब 
राजा साहब और बाबू साहब कहलाने वाले लोगों की हालत देख कर परम श्रसन्तुष्ट 
है । उसकी शिकायत है कि ये कम्बख्त जीवन की कला नहीं जानते, ज॒ रा-सा डिवीडेन्ड 
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कम हुआ, इनके हाथ पाँव फूल गये; किसी ने हड़ताल की धमकी दे दी, घबड़ा गये. 
बोखला गये ।' ठोकर मजे में फ्ेन लेने वाला पजीपतियों का यह वर्ग, बहुमत से 
घबड़ाता है और यह नहीं जानता कि बहुमत का श्राज अर्थ ही बदल गया है। श्रीचन्द 
के अनुसार बहुमत का अर्थ है वह शाक्त, जो दुनिया को हिला दे और यह शक्ति हमेशा 
एक आदमी--कैवल एक आदमी में होती है ।' श्रीचन्द इसी मानी में बहुमत है। 
इसी से तो उसने साफ़-साफ़ ऐलान कर दिया है, 'मैं तीनजसाल तक कोई डिवीडेन्ड नहीं 
बाँटूंगा, भेंगूठा कर लो मेरा ५ श्रीचन्द्र जानता है कि ये तमाम इज्ज़तदार 
लोग कपड़े'के नीचे मोटे घुड़मूँहें गधे हैं श्रौर।वह इसलिए इनकी परवाह: नहों करता, 
इनके तलवें नहीं सहलाता, इनके इर्द-गिर्द चक्कर नहीं काटता ।और ये उसके सामने 
बस मूह बा कर रह जाते हैं ।* लेकिन जीवन को कला में इतना सफल यह श्रीचन्द 
अपने घर में सचमुच बड़ा बेचारा है । 
उसको पहली पत्नी स्वर्गोय हो गयी है । उसके बच्चे निर्मल और मोती बाहर 
पढ़ते हैं और उसकी दूसरी पत्नी है, जो सुखी, सन्तुष्ट नहीं है । श्रीचन्द्र शायद उसको 
समभ भी नहीं पा रहा है| व्यवसाय में तन-मन से लगे हुए इस पुरुष की सुख-विषयक 
कल्पना भी श्रसामान्य है | हार के गीत गाने वालों, टसुवे बहाने वालों से उसे नफ़रत 
है ॥४ उसके सामने जीवन का स्पष्ट उद्देश्य है । वह चाहता है कि आदमी अपनी बची- 
खुची शक्ति का प्रयोग करे। सभ्यता तो इसी शक्ति का अधिकाधिक लाभ उठाने की 
क्षमता देती है और इसके झलावा उसका प्रयोजन भी कुछ नहीं है (* रहा सुख का 
प्रश्त । तो, उसका विश्वास है कि एक दिन वह शीशियों में बन्द हो कर बिका करेगा ।* 
विवाह को वह एक गहरी समस्या मानता है। उसने सुना है, लोग कहते हैं-- 
झ्ोरत को समक्ा नहीं जा सकता । वह कहता है--समभने की जरूरत ही क्‍या है ? 
उसके मत में स्त्रो और पुरुष जीवन की मशीन के दो पुर्जे हैं। मशीन का एक पूर्जा 
दूसरे को तापने-जोखने या समझने नहीं जाता वह स्वयं इसी आदर्श के अनुरूप अपने 
जीवन में व्यवहार करता है। वह अपनी पत्नी की गतिविधि के प्रति निरपेक्ष है। पत्नी भी 
भ्रपती जिन्दगी जीती है, जैसा चाहे व्यवहार करती है। दोनों ने अपनी-अपनी जगह को 
खमभ लिया है और फिर वहाँ से दोनों में से कोई हटता नहीं । इसी का परिणाम है 
कि दोनों में बिगाड़ नहीं हुआ ।* दाम्पत्य-जीवन का यह जो नवशा श्रीचन्द ने खींच 
रखा है, क्‍या वह दाम्यपत्य-जीवन की समस्याओं का समाधाव कर पाता है ? स्त्री 
और पुरुष दो,अलग-अ्रलग पुर्जे हों भी तो उन्हें किसी एक ही मशीन में “फ़िट 
रूहना भी तो है। कहीं ऐसा हो कि मशीन का एक पूर्ज़ा बिगड़ ही जाय, तो 
फिर तो मशीन ही ठप । श्रोचन्द को आज यही तो हालत है। उसकी पत्नी अपनी 
सहेलियों के साथ लखनऊ गयी है श्रौर घर को ताली साथ लिये गयी है । वक्‍त के 
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याबन्द श्रीचन्द के अनुसार उसे साढ़े दस बजे उसके साथ खाने की मेज पर होना 
चाहिए था । लेकिन बदले में उसका सन्देश झाता है कि वह रात में नहीं आ सकेगी । 
अब जिन्दगी की मशीन का दूसरा पूर्जा क्‍या करे ? स्पष्ट है, पति-पत्नी के अपनी-अ्रपनी 
राह चलने से जीवन चलता नहीं है । भुवनेश्वर ने स्थिति की इस विद्रपता के प्रति व्यंग्य 
करते हुए दूसरे पात्र के मुह से कहलाया है--मेरे होटल में आइये, आपकी फ़ंक्टरी 
में तो ग्राज स्ट्राइक हो गयी 

भुवनेश्वर स्त्री को एक पहेली समझते थे और यह भी जानते थे कि वह उस 
पुरुष से घृणा करती है, जो उप्तकी पहेली, प्रकृति को -...क "नल का दावा करता 
है । उनका श्रीचन्द इसीसे इस अबूझ पहेली को समभने की जरूरत ही नहीं समझता । 
आज की नारी पुरुष की आश्चिता बन कर रहना नही चाहती । इसमे शायद उसका 
अहं कठित होता है । श्रोचन्द अ्रपनी पत्नी को पूर्ण स्वतंत्रता देता है कि वह जैसे 
चाहे रहे । णहस्थी का कोई बड़ा या छोटा बोफ श्रीचन्द ने अ्रपनी पत्नी पर नहीं डाल 
रखा है। घर में नौकर नहीं है तो कोई हज॑ नहीं, बाज़ार से सालन मेंगा लेगा और 
दो रोटियाँ घर पर पक जायेंगी । लेकिन इतने पर भी वह देखता है कि उसकी पत्नी 
कुछ दिनों से ऐसी-वैसी हो रही है । स्पष्ट है, अपनी ओर से पूरी गुजायश बरतने 
पर भी उसका दाम्पत्य-जीवन सुखी नहीं है। भुवनेश्वर इसी समस्या की श्रोर 
ध्यान खींचते हैं । व्यंजित यह है कि दाम्पत्य-जीवन की समस्या के समाधान के लिए 
जो सहिष्णुता का पाठ पुरुषों को पढ़ाया जाता है, वह भुवनेश्वर को कारगर नहीं 
दीखता । श्रीचन्द की पहली पत्नी भी उससे खुश नहीं रहती थी, रोज ही शिकायत 
करती थी । उसने जिन्दगी की मशीन को नया पूर्जा दिया, अपने को भी बहुत कुछ 
बदल देने का प्रयत्न किया । फिर उसकी फ़ेक्टरी में स्ट्राइक हो गयी । झाज वह अनुभव 
करता है कि जो पुस्तक दाम्पत्य-जीवन की सफलता का गुर बताती हैं, वे सारी-की-सारी 
झूठी हैं, ग़लत हैं । इसी से वह अविवाहित जवान आदमियों के भाग्य से ईर्ष्षा करता 
है । उनको स्वतंत्र, चिन्तामुक्त देख कर खुश होता है ।* 

भुवमेश्वर के एकांकी पाठकों-प्रेक्षकों के दिमागों को अपने क्रान्तिकारी विचारों 
से भमभना देने में पूर्णात: सफल सिद्ध होते हैं। इस सस्ट्राइक' शीर्षक एकांकी में भी ऐसा 
ही एक और सीधा-सा सवाल खड़ा होता है। नयी पीढ़ी के एक युवक ने श्रीचन्द की 
पिछली पीढ़ी से सीधा पूछा है--'श्राप मुझे बतलाइए, आप लोगों ने दुनिया को क्या 
दिया ? आपने अपने नये विचारों से कौन से तीर मारे हैं ?'* यदि इस प्रइन का उत्तर 
हो-- नये वैज्ञानिक आविष्कार! तो उत्तर भूठा होगा । यह इसलिए कि वैज्ञानिक 
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आविष्कारों की तो एक पूरी स्कीम है, जिसमें पीढ़ियों औ्रौर समाज का कोई दखल ही 
नहीं है, वह तो प्रकृति धीरे-धीरे अपने आपको पूरा कर रही है ।* (स्पष्ट है, श्रीचन्द 
की पीढ़ी वैज्ञानिक प्रगति को अ्रपने गव॑ तथा झ्रपनी चरितार्थता का आ्राधार तथा प्रमारा 
नहीं बना सकती । अ्रवश्य ही यह एक क्रान्तिकारी विचार है, जिसे श्रीचन्द की पीढ़ी 
शायद सुनना भी गवारा न करे । 
एक साम्यहीन साम्यवादो : कल कहते कि 'उदर' और पी “ये दो 
मजबूरियाँ हैं, जिनकी बदालत एक हिन्दू अपने को 
भगवान नहीं मान पाता । पुरुष को इन्हीं दो विवशताम्रा को ध्यात में रख कर भुवने- 
इवर ने अपने “एक साम्यहीन साम्यवादी' शीर्षक एकांकी के कथानक का निर्माण किया 
है। कामरेड उमानाथ मिश्र नयो उम्र का है, लेखक के शब्दों में उसकी आयु तीस 
वर्ष के दाहिनी ओर है । उसके राजनीतिक विचार उम्र हैं। राष्ट्रीय कांग्रेस को वह 
महात्मा गाँधी एंड को० लिमिटेड” मानता है, खदर भी नहों पहनता, दिन रात रिपोर्टो 
ड्राफ़्टों और अखबारों में फंसा रहता है । मजदूरों के बीच रह कर मजदूर-संगठन का 
कार्य करता है । उसका नारा है--पूंजीपतियों का नाश हो। दुनिया यह समझक्त जाय 
कि एक श्रमजीवी को असली मज़ुरी उसकी मेहनत का फल है और उस पर किसी 
तरह का टैक्स, लगान श्रथवा टिकट उसे देना नहीं है । इस प्रकार उसके राजनैतिक 
विचार भुवनेश्वर के शब्दों में सहिष्णुता के वाँयी ओर है ।* 
मज़दू रों की हालत सचमुच दयनीय है । महीने की पूरी मजूरी उन्हें मिलती 
है केवल नौ रुपये और उसमें से भी चार-पाँच तो कट जाते हैं जुर्माने में । जो बचता 
है, उससे खाने को भी नहीं मिलता । अ्रभाव की जिन्दगी भेलते-केलते आज उनका भी 
सब्न टूट गया है। वे सोचने लगे हैं---'हमारे भी तो बीबी-बच्चे है, हम भी तो आराम 
से रहना चाहते हैं, हम भी तो बीमार-उमार पड़ते हैं ।!* उतके सामने ही बड़े लोग 
हैं, जो नाच-मुजरे, मेले-तमाशे में हज़ारों रुपये उड़ा देते हूँ | पान खा कर दस-दस रुपये 
थक डालते हैं,” सिगरेट पी कर फूंक देते हैं । घर में किसी बच्चें को मामृली-सी जुड़ी 
हुई तो घर डॉक्टरों से भर गया । इधर सुन्दर जैसा मज़दू र है, जिसका -बच्चा दवा के 
अभाव में मर गया | इस पर नेता कहते हैं--'हम सब बराबर हैं, भाई-भाई है। कैसा 
मज़ाक है ? तभी तो एक बूढ़ा मज़दूर कहता है--भाई-भाई हैं तो ब्याह दें अपनी 
बहन---मे रे लड़के के साथ ॥'* 
स्पष्ट है, मज़दूर यह स्वीकार नहीं कर पाते कि और-ता-और उनका नेता भी 
उनका भाई है । भुवनेश्वर देख रहे थे कि मजदूरों के जीवन में श्रभाव का हाह्मयकार 
तो है लेकिन उनका कोई हमदर्द तेता नहीं। जो नेता हैं, वे उनके वर्ग के नहीं हैं और 
१. श्रेष्ठ एकॉंकी-सं० डॉ० हरदेव बाहुरी-पृ० १३६ 
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मतलबी है । वे नारेबाजी कर सकते हैं, उनकी पीड़ा नहीं फेल सकते । नेता कहते हैं-- 
दुनिया के मजदूरों एक हो जाञ्रो | नेता यही कर सकते हैं प्रोर मज़दूर हैं, जो तोते 
की तरह उसके दिये नारों को रठते हैं। लेकिन इन नारों से क्‍या होता जाता है ? 
एकता होगी कैसे ? देश में ऐसा भ्रभाव है कि जब पुराने मज़दूर हक की माँग करें और 
पूंजीपतियों से भिड़ें तो दूसरे और भी कम मजदूरी पर खटने को हुजूम बाँधे खड़े हो 
जाये । इस प्रकार मजदूरों की समस्या, वे विपन्न लोग हैं, जो मृत्यु-दरत की तरह उन्हें 
अपने स्थान से खिसका देने के लिए खड़े हैं।।' कहिए--वे मज़ूरी छोड़ कर देहातों में 
चले जायें, धरती की सेवा करके अन्त उगायें और किसान बन कर रहें तो यह भी तो 
किताबी बात ही रहेगी । गोविन्द का अनुभव है--खेती में क्या धरा है ? छाती फाड़ 
कर धरती से अन्न पैदा करो, पर खाने तक को मिलता नहीं। लगान, नज़राना, 
मिटोनी और महाजन जोंक बन्‌ कर किसानों का खून पी जाते हैं। स्थिति यह होती 
है कि चार-चार बीघे गेहूँ पैदा करने वाले किसान को अगली. फ़तलल के लिए बीज तक 
उधार लेना पड़ता है ।* तो, सिद्ध है कि समस्या यही नहीं है कि मजदूरों के प्रति 
अन्याय होता है और फिर उस समस्या का समाधान मज़दूरों की एकता में है। असली 
समस्या तो है ग़रीबी और उसका कारण है शोषण । पूँजीपति मजदूर का शोषण करता 
है। किसान, जमींदार, कारिन्दे और महाजन से लुटा जाता है । यही पेट की मार नये 
मज़दूरों को पुराने मजदूरों के मूँह की रोटी छीनने के लिए बाध्य करती है। 

उमाकान्त इन्ही मजदूरों की श्रोर से नारे लगाता है। गोविन्द जैसे मजदूर 
उसका भंडा उठाये ग्रामोफ़ोन के रेकर्ड की तरह चिल्लाते हैं--दुनिया के मजदूरों 
एक हो जाओ । भुवनेश्वर जानते हैं कि उमाकान्त जैसे नेता साम्यहीन हैं, भावुक हैं, 
कवि हैं, भक्‍की बातून हैं शोर अपने शब्द, नारों पर टिक कर रहने वाले नहीं हैं । 
सबसे बड़ी बात तो यह है कि वे जीवन की मार सह नहीं सकते | तभी तो मिल- 
मालिक मि० श्रग्रवाल उस पर विजय प्राप्त करता है ओर उसके रुपयों के बल पर 
आझाज वह भी बड़ा आदमी हो गया है। 

उमाकान्त एक जवान आदमी है और उसमें पुरुष की कमजोरियाँ हैं। सुन्दर 
नामक सजदू र की पत्नी पावँती है, जो नाक-नक्शे वाली है। ऐसी है, जिसे कोई भी 
पटरानी बनाने को तैयार हो सकता है । उसके ऊपर पार्वती औरत की जात ठहरी, 
जो या तो मजा उड़ाती है या न उड़ाने के लिए पछताती है । हड़ताल की विफलता 
सुन्दर को भी तोड़ देती है । जिन्दा रहने के लिए उसे उमाकान्त के रुपये चाहिएँ और 
उमाकान्त को अपनी पर न-्॒|- की शान्ति के लिए उसकी पार्वती । यह सीधी-सी 
बात सुन्दर मजे में समझ जाता है। प्रइन है, वह आपत्ति क्‍यों नहीं करता । डंका 
बजा कर उमाकान्त के रेंगे स्थारपन्त का एलान क्‍यों नहीं करता ? उसकी विवशता 
काहे को है ? इसी का उत्तर देते हुए सुन्दर ने कहा है--ैं नहीं चाहता कि तू भी 
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पछताये । खाली इसलिए कि तूने मुझसे शादी की है ।” वह उस पार्वती का पति है, 
जिसे वह कभी सुख नहीं पहुँचा पाया। तो फिर वह उसे अपने से बाँध कर क्‍यों 
रखे,...? उसकी भोगेषणा पर अपने पति के ग्मधिकार का पत्थर क्‍यों डाले रखे ? और 
फिर भुवनेश्वर यह भी तो मानते हैं कि स्त्री का वास्तविक जीवन तभी प्रारम्भ होता 
है, जब एक पुरुष अपने झ्रापको उसके लिए मिटा चुकता है । इसीलिए पाव॑ती के जिन्दा 
रहने के लिए सुन्दर को मिट जाना ही होगा । 

इस प्रकार इस नाटक में मजदूरों की दु्दंशा, दयनीयता को पृष्ठभूमि में साम्य- 
हीन साम्यवादी उमाकान्त का पोंगापन उभर कर आता है और सिद्ध करता है कि 
आदमी चाहे वह साम्यवादी ही क्‍यों न हो, दूसरों के-दर्द पर आआआाँतू बहाने वाला नेता 
ही क्‍यों न हो, उदर और यौन के आगे हारा हुआ है । 

भुवनेश्वर के सामने मजदूरों के नारेबाज़ जो नेता थे, उनके प्रति उनको आस्था 
नहीं हो रही थी। वह देख रहे थे कि यदि अग्रवाल जैसे मिल-मालिक मजदूरों का 
आाथिक शोषण करते हैं तो ये नेता भी तो अवसर पा कर उनकी इज्जत पर डाका 
डालते हैं | अग्रवाल के शोषण को तो रो-गा कर सुन्दर सह ही लेता था लेकिन 
उमाकान्त के शोषण ने तो;उसकी वह 'ोंपड़ी ही उजाड़ दी, जिसमें वह पिछले अ्रद्टाइस 
वर्षो से रह रहा था । सुन्दर अग्रवाल के शोषण के विरुद्ध नारे ही उठा सकता है 
बहुत हुआ तो शहर में जा कर थोड़ा लृट-पाट कर लेगा। लेकिन उमाकान्त के शोषण 
का विरोध यदि वह कर पाता तो वह उमाकान्त की हत्या करके ही कर सकता । 
 ऊसर'शीर्षक एकांकी नाटक में भुवनेश्वर ने हमारे आज के समाज का चित्र 
जे प्रस्तुत किया है । मि० सिवल की अपनी एक झहस्थी है, पत्नी है, बच्चे हैं। 
लेकिन अपनी उस गशहस्थी में उनको सुख नहीं मिलता, शान्ति नहीं मिलती । सिवल 
की पत्नी स्ट्रंड हार्ट” से पीड़ित रहती है। थोड़ी-सी मेहनत की, उठ-बैठ की और 
हफ़्ते भर बिछावन पर पड़ी रही | लेकिन यही महिला बाहर के आदमियों के बीच 
बिल्कुल दूसरी हो जाती है। हमारा यह समाज भी खूब है, पल में तोला पल में 
जाशा । दूसरी मुसीबत यह ठहरी कि इस समाज में केवल दिखावा है । घर में 'फ़िगर 
बोल' की बात सुनी नहीं गयी और मिसेज सिवज्ञ बाहरी लोगों के सामने जैसा कि 
सिवल ने कहा यह दिखलाती है कि उसके परिवार के लोग हफ़्ते में दस दिन फिगर 
बोल” बरतते हैं।” अगर किसी ने कुर्सी पर गीला तौलिया ठाँग दिया तो हर एक 
आदमी को वह निशान देखना पड़ेगा--जैसे वह कोई क्यूबिज्म का डिजाइन हो। 

मि० सिवल 'ूठ, प्रदर्शन का यह भोंडा बाज़ार चला नहीं पाता । इसी से तो बाईस 
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प्रकाशन-- ऊसर'| शोीषक एकॉकी--प्रृष्ठ १३६, १४० 

४. घुगछाया--एकांकी संग्रह--सं० शिवदान सिह चौहान--पुष्ठ १४० 


[हन्दा क समस्था नाटक | ३८० 


वर्ष के अपने विवाहित जीवन में वह कभी सुखी नहीं हो पाया। उसे इस स्थिति से 
विद्रोह है । उसने जिन्दगी को फेल कर उसकी विक्ृतियों का अनुभव किया है । लेकिन 
विकृृतियों का अनुभव करके भी वह स्थिति को बदल नहीं पाता, बल्कि प्रवाह में अपने 
को छोड़ देता है | दूसरे वह कर भी क्या सकता. है । 

वह यह भी देख रहा है, इस समाज का विरोध शुरू हो गया है। आज का 
हर जवान किताबों के ग्रधकचरे ज्ञान के असर से इस समाज से बगावत करता है। 
सिवल कहता है--अपने - तरिः+-ओश + ग। के जोश में वे शायद यह समझ बैठे है 
कि ज़िन्दगी का गहरा-से-गहरा मतलब उनके लिए स्पष्ट हो गया है । लेकिन सच्ची 
बात तो यह है कि जिन्दगी लठकों-कारनुजों में बाँधी नहीं जा सकती । सिवल इस 
बग़ादत की व्य॑थता का अनुभव कर रहा है और जानता है कि वह बगावत स्वयं प्रकृति 
के प्रति है और प्रकृति से विरोध करना छत पर से गिरना है ।* 

सिवल के अनुसार हमारी समस्या यही है कि हम रानी विक्टोरिया के ज़माने 
से बहुत झ्रागे बढ़ आये हैं। हमारी यह भागती हुई सभ्यता हमें उड़ाये-उड़ाये ऊपर, 
और ऊपर चढ़ाये चली जा (रही है, धरती से हमारा सम्बन्ध छूट गया है। लेकिन 
हम धरती से बच नहीं सकते । धरती की आँत में ही हमें एक दिन हज़म हो जाना है। 

नयी जवानी वाले इस पीढ़ी को बदलना चाहते हैं,-- नयी ,पीढ़ी, नयी सभ्यता 
लाना चाहते हैं। लेकिन सिवल को इस बात का ही विद्वास नहीं है कि पीढ़ी कोई 
नयो भी होती है । वह कहता है--कोई जेनरेशन आती नहीं । यहीं ज़मीन की आँतें, 
जब बजाय हजम करने के, कै-कर देती हैं तो कुछ बदला-बदला-सा लगता है।।र यह 
बदलना अच्छा ही होता है--ऐसा दावा नहीं किया जा सकता । लेकिन सिवल की 
इस अच्छाई से बहुत मतलब नहीं है। वह अपने वर्तमान से . इतना ऊबा हुआ है, 
थका हुआ है कि कह जाता है कि आने वालों जेनरेशन चाहे वह बिल्लियों की हो या 
सर्पो की हमसे अच्छी होगी । प्रश्न है, ऐसी निराशा के लिए उसके पास कोई कारण 
भी है या यों ही वह दिल का बुखार उतार रहा है ? सिवल को शिकायत है और वह यह 
है कि यह सभ्यता ही ऊसर है | इस सभ्यता ने हममें भय का संस्कार पैदा किया है । 
आज आदमी ही श्रादमीयत का दुश्मन हो गया है। अपनी ही सृष्टि के विनाश के 
लिए उसने इतने सारे गोले-बारूद जुटा रखे हैं। श्राज मनुष्य को मनुष्य से ही खतरा 
है, भय है। इसी श्रर्थ में हमारा ज्ञान-विज्ञान ऊसर है। जो दुनिया को बदलने चले हैं, 
उनको हालत यह है कि वे घृणा का प्रचार करते हैं। अपने से भिन्‍न लोगों को “कुत्ता' 
समभते हैं और ज़िन्दगी को किताबों से समझना चाहते हैं । पढ़े-लिखे दूसरे नौजवान 
है, जिनको ब्रिज खेलने, रेकडे सूनने, से फ़ु्संत नहीं है । ये भी ऊसर ही हैं, समाज को 
कुछ दे नहीं पाते । श्राज आदमी की ज़िन्दगी सिमट श्रायी है सेक्स (यौन) तक । 


१, २ ३, ४. युग छाया--एकांकी संग्रह--सं० शिवदान सिह चौहान-- 
पृष्ठ १४०, १४६, १४२, १४१ 
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उसके मानस का [पर्दा उठा लीजिए, मिलेगा--'कमरा'---बाथरूम-सेक्स-शाहनजफ़ 
रोड ।झौर यह परिणाम है उस मिसेज सिवल के मनोवैज्ञानिक परीक्षण का, जिसके 
विवाहित जीवन के बाईस वर्ष गुजर चुके हैं। मुसीबत ध्यह भी तो है कि आज का 
आदमी खुलता नहीं । शाहनजफ़ रोड की किसी घटना की स्मृति लिये' मिसेज सिवल 
बाईस साल से मि० सिवल की ग्रहस्वामिनी बनी बैठी हैं--दिल की यह बीमारी लिए 
हुए । यह भी क्‍या कम है ? 

भुवनेश्वर ने इस प्रकार देखा है कि मिसेज़ सिवल का जीवन भी ऊसर है और 

वह मि० सिवल के जीवन को भी वैसे ही ऊसर बना रही है । उन्हें आज की इस 
जिन्दगी से इसीलिए विरोध है । 

भुवनेश्वर के इन नाटकों के विश्लेषण से यह विदित होता है कि उन्होंने जीवन 

की नानाविधि समस्याओं की ओर सतके दृष्टि-निक्षेप किया है । मानव-मन को गुत्थियों 
ओर समस्यात्रों के आल-जाल में प्रवेश कर उन्होंने सत्य के उस पहलू का उद्घाटन 
किया, जो अबूक ही नहीं भरसक अकल्पित भी है। भुवनेश्वर को ऐसा करते समय 
कितना श्रम करना पड़ा होगा, उसका हम अनुभव कर सकते हैं । यह इसलिए कि मानव- 
जीवन की एक बड़ी समस्या यही है कि वह अपनी बुद्धिस्थुलता से वस्तुओं का वास्त- 
विक रूप छिपाये रहने का आदी है । भुवनेश्वर को समस्याञ्रों के विषय में प्रेमचन्द जी 
ने कहा है कि उनकी झोर ताकते डर लगता है।' प्रेमचन्द को यह डर इसलिए 
लगता है कि भुवनेश्वर अपने नाटकों से पाठक तथा प्रेक्षक की बुद्धि पर ऐसी करारी 
चोट करते हैं कि उनका दिमाग्र कमकना उठता है, ऐसा तीक् प्रकाश फैँकते हैं कि 
आँखें चौंधिया जाती हैं और जी चाहता है कि नाटककार का तीक्र प्रतिवाद करें । 
भुवनेश्वर के पात्रो के मूँहु से निकलने वाले सूत्र, जिनमें से कुछ नमूने नीचे दिये जाते 
हैं--हमें सचमुच अकबक कर देते हैं। हम नहीं जानते उन्हें कैसे स्वीकार किया जा 
सकता है। लेकिन उनको एक विक्ृत मस्तिष्क की बहक भी कैसे कह सकते हैं ? 
भुवनेश्वर यहीं तो समस्या नाटककार ठहरते हैं । 
अब हम भुवनेश्वर के नाठकों के कुछ सूत्रों को प्रस्तुत करें : 

( १ ) जो स्वयं निर्धनता का आालिगन करता है, उसको धन की सबसे अधिक 
आवश्यकता है, वह मान-प्रतिष्ठा का भूखा है, जो धन का दूसरा 
रूप है। 

( २) स्त्री की घुणा पुरुष पर बलात्कार है। 

( ३ ) एक स्त्री और पुरुष का सम्बन्ध या तो आ्िक है या कामुक । 

(४ ) मानव-जीवन को सबसे बड़ी ट्रंजेडी तो यही है कि हमारे हृदय नहों 
टूटते । 

( ५ ) भाई-बहन का नाता कहने में तो बहुत सुन्दर लगता है पर इससे 


१. विविध प्रसंग (३)--प्रमचन्द-- पृष्ठ ३७५ 


हिन्दी के समस्या नाटक | ३८२ 


शिथिल नाता कोई संसार में होगा भी नहीं । 

(६ ) दो वर्ष से अधिक पति-पत्ती रहने के पश्चात्‌ यदि स्त्री-पुरुष कभी भी 
नहीं लड़ते तो दोनों कायर हैं या दोनों एक दूसरे को धोखा देते हैं । 

( ७ ) अनुभव तो मनुष्य-जीवन की हार है, सत्तार का कोई अ्रप्रिय सत्य जब 
हमें पूर्णतया परास्त कर देता है तब हम उसे अनुभव कहते हैं। 

(८ ) हिन्दु-जीबन का यही सार है कि हम वस्तुम्नों को समभने बसे पहले ही 
उनका सदृपयोग करना चाहते हैं। हमारे लिए उन्हें समझता एक 
ग्रनधिकार चेष्टा, एक ऐयाशी है। 

(६ ) विवाहित जीवन में सुख केवल उस प्रहंकार का नाम है, जो स्त्री को 
पुरुष पर या पुरुष को स्त्री पर विजय पाने में .होता है । 

(१०) मैं स्त्री को पुरुष के लिए एक संकट समझता हूँ और मेरे निकट उम्र 
संकट से बचने का केवल एक उपाय है, उसे गर्भवती कर ,देना....। 

(११) एक स्त्री को दूसरे पुरुष से चुराने में एक पुरुषोचित विजय, एक 
उल्लास है :। 

(१२) प्रत्येक मनुष्य समाज से वेमनस्थ नहीं कर सकता, इसी तरह प्रत्येक 
मनुष्य जीवन से आँख नहीं मिला सकता । जो ऐसा कर सकते हैं, 
उन्हें हम महापुरुष कहते हैं। 

(१३) स्त्री का वास्तविक जीवन तभी प्रारम्भ होता है, जब एक पुरुष अपने 
ग्रापको उसके लिए मिटा चुकता है, वह मनुष्य, चाहे उसका पति हो 
या प्रेमी । 

भुवनेश्वर ने अन्य नाटककारों की ही तरह पेटीकोट की शरण ली है भौर इसे 


उन्होंने साफ़ शब्दों में स्वीकार किया भी है।' इससे उनके नाटकों की समस्याएँ भी 
सत्री-पुरुष के परस्पर सम्बन्ध के वृत्त पर चक्कर काटती हैं। भुवनेश्वर यह भी जानते 
हैं कि स्त्री एक अबू के पहेली है श्रौर उस पहेली को यदि समभने की चेष्टा कीजिए तो 
स्त्री का रोष और उसकी घृणा भेलिए । स्त्री को अच्छी तरह समभने वाला भी, स्त्री 
के विषय में मुंह खोलना नही चाहता । फिर भी भुवनेश्वर ने रात्रि के समान रहस्य- 
मयी' इस नारी को समझने की चेष्टा की है झोर उनकी कुछ निश्चित धारणाएँ 


नारी के विषय में भुवनेश्वर की धारणाएँ भी कम चॉंकाने वाली नहीं हैं । 


देखिए वे क्या कुछ कहते हैं : 


( १) नारी पुरुष से कहीं ऋ्र है श्ौर इसलिए पुरुष से कहीं अधिक सहन- 
शील होने का दावा कर सकती है । 
(२) स्त्री एक पुरुष के गुणों का आदर कर सकती है। पर वह उसके 


१. कारवाँ--प्रवेश--भूवनेश्वर प्रसाद--पृष्ठ ४५ 


३ध३े | भुवनेश्वर प्रसाद 


अवगुणों को ही आत्म-समण करतो है । 

( ३ ) जब एक पत्नी को वासना अपने पति के लिए धीमी पड़ जाती है, वह 
एक वृद्ध और शिथिल बाधघिनी के समान हो जाती है । 

( ४ ) स्त्री के ज्ञान-कोष में आमोद-प्रमोद का केवल एक भ्रर्थं है : वह करना, 
जो उसे नहीं करना चाहिए। 

( १ ) स्त्री के लिए प्रेम का श्रर्थ है कि कोई उससे प्रेम करे । 

( ६ ) स्त्री फ़ैशन की गुलाम है। जिस समाज में पति को प्रेम करना फ़ैशन 
है, वहाँ वह सती भी हो सकती है । 

( ७ ) स्त्री का जीवन ठाट-बाट और आश्ृषणों में .है। यदि उसकी साड़ी 
आ्राप उतार सकते हैं तो उसके पास और कुछ नहीं है । 

( ८ ) स्त्री की वासना पर विजय पा लेना सुगम है। तुम उसका प्रेम पाने के 
लिए अपनी जान खपा सकते हो । पर उसके बाद जो कुछ भी तुम 
स्‍त्री से पाते हो, उसकी वासना ही है। 

( € ) स्त्री अपने हृदय से यह भावता कभी नहीं निकाल सकती कि एक 
पुरुष को प्रेम कर वह उसे आभारी बना रही है। द्वैजेडी तो यहीं है । 

(१०) संसार एक रंगभूमि है, जिसमें स्त्री अनेक पार्ट एक साथ खेलती है । 

(११) एक स्त्री से कहो--वह पुरुष, जो नीला सूट पहने जा रहा है, बड़ा 

रंगीला है, बस, लेडी-किलर ही समको । वह स्त्री घृणा से अपने अधर 
काटेगी चाहे उनमें कितना ही सुन्दर लिपस्टिक क्‍यों न लगा हो । पर 
उस रात को वह उस नोले सुट वाले पुरुष के अतिरिक्त किसी और 


पुरुष को झपने ध्यान में न लायेगी । 

भुवनेश्वर के नाटकों में उनकी कल्पनाओों की ऐसी ही नारियों की समस्याएँ उभर 
कर आझ्रायी हैं। ऐसी आधुनिका को विवाह की अपेक्षा गहिणी अथवा माता बनने के 
लिए नहीं होती । वह विवाह करने के लिए इसलिए विवश है कि उसके आगे जीविका 
का प्रश्न है और उसका समाधान उसके पास नहीं है। 'प्रतिभा का विवाह” शीष॑क 
एकांकी में यही विचार मि० वर्मा प्रस्तुत करते हुए कहता है: क्या तुम समभते हो, 
प्रतिभा एक माता या गहिणी बनने में सन्तुष्ट रहेगी ? मैं नहीं चाहता कि प्रतिभा 
जीवन को समभने के लिए अपना शरीर और यौवन बेचे, मै नहीं चाहता, वह अपनी 
जीविका कमाने के लिए माता बने ।* श्यामा : एक वैवाहिक विडम्बना' को इ्यामा 
'तो अपने पति के इस भ्रम को भी दूर कर देना चाहती है कि नारी आश्विता है और 
पुरुष के ऊपर रोटी के लिए निर्भर है। वह कहती है--'विवाह करके यदि मैंने जीविका 
के लिए अपने आपको नहीं बेचा है--यदि इस कठिन सत्य का सामना तुम नहीं करना 
_ चाहते तो मुझे प्रेम 00020 4 2000 । ३ स्पष्ट है, आधुनिकाओं की यह भाव-स्थिति: चिन्ता का 
१. २. कारवाँ--उफ्सहार--भुवनेश्वर पृष्ठ---१ ०७-११५, ६७ 
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विषय है| प्रेमचन्द जी को इप्त पर स्वभावतः आपत्तिशहोनो चाहिए थी। उन्होने 
कारबवाँ की झालोचना करने के क्रम में इसी से लिखा :--यह ग़लत है, कुफ्र है कि 
स्‍त्री जीविका के लिए अपने आपको बेचती है | उनका तर्क है कि इस संसार में अस्सी 
प्रतिशत लोग तो मजदूर हैं श्रौर उनके स्त्री-पुरुष दोनों ही परिश्रम करते हैं, जीविका 
का अर्जन करते हैं। अभ्रस्तु, विवाह के प्रसंग में जीविका की बात ही नहीं उठती । 
प्रेमचन्दर जी को यह पता है कि जिस समाज में कन्या ही पिता|की सम्पत्ति का 
उत्तराधिकार प्राप्त करतो है, उसमें भी पुरुष का आदर कम नहीं होता और ऐसे भी 
तो घर होते हैं, जिनमें मर्द मेहरे होते हैं और स्त्री का ही शासन चलता है। प्रेमचन्द 
कहना यह चाहते थे कि जीविका के लिए न स्त्री पुएष पर निर्भर है और न पुरुष स्त्री 
पर। विवाह जीविका के प्रदन से अ्नुशासित नही है। बहु तो वफ़ादारी की एक 
कसम है, जिसे लेब्कर स्त्री और पुरुष परस्पर ' विश्वास-भाव के साथ एक दूसरे की 
अ्धिकार-रक्षा की सजग चेतना मन में जगाये हुए, जीवन को सुखी बनाने के लिए 
चल पड़ते हैं। जीवनगत सुख के विषय में भी भुवनेश्वर की आधुनिका की भिन्न 
धारणा है । आज तो सुख की परिभाषा भी बदलने लगी है। आज सुख उस श्रहंकार 
का नाम है, जो स्त्री को पुरुष पर या पुरुष को स्त्री पर विजय पाने में होता है। 
प्रेमचन्द को सुख की इस नयी परिभाषा पर भी आपत्ति है। वे कहते हैं--'सुख उस 
विजय का नाम है, जो स्त्री को पुरुष पर या पुरुष को स्त्री पर पाने में होता है--बड़ी 
सुन्दर सुक्ति हो सकती है, लेकिन निस्सार | उस विजय का नाम सुख नहीं, बल्कि 
व्यभिचार है। रे 

भुवनेद्वर ने देखा है कि श्राधुनिका विवाह और प्रेम में कोई अनिवार्य सम्बन्ध 
नही देख पाती । श्यामा : एक वंवाहिक विडम्बना' की द्यामा, रोमांस : रोमांच' 
की मिसेज सिह अथवा 'लाटरी”' की माया का यही इतिहास है कि वे पत्नी किसी की 
हैं, प्रेम किसी अ्रन्य से करती हैं शोर इसमें उन्हें कोई अनौचित्य भी शायद नहीं दीखता । 
इनके वंवाहिक जीवन में प्रेम नहीं है, यह घोर सत्य है । लेकिन क्या इससे यह सामान्य 
निष्कर्ष लिया जा सकता है कि प्रेम श्र विवाह में विपयेय है? ये नारियाँ प्रेम 
ढुंढ़ती हैं अपने प्रेमियों के दामन में पतियों से नहीं। एक शब्द में वे मुक्तमोग करने वाली 
हैं । तो क्या वैवाहिक जीवन में उनको जो प्यार नहीं मिला वह उन्हें इस मुक्त भोग में 
मिल जाता है ? भुवनेश्वर ने इसी प्रश्न को अपने उपरिकथित नाटकों में उठाया है। 
प्रघनन का उत्तर देते हुए प्रेमचन्द कहते हैं---“भोग की इच्छा का नाम प्रेम गलत रखा 
गया है।' अपने नग्न रूप में भोग की यह एषणा प्रजनन की नैसगिक कामना है। 
भुवनेश्वर भी इसीलिए “रोमांस : रोमांच' के मि० सिंह के मुँह से कहलाते हैं--.''मैं।स्त्री को 
पुरुष के लिए एक संकट समझता हूँ और मेरे निकट इस संकट से बचने का केवल 


१, २. रे. ४, विविध प्रसंग (३)-प्रेमचन्द--प्र० ३७६, ३७६, ३७६, ३७५ 
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एक उपाय है-उसे गर्भवती कर देना,,..!' मुक्त भोग की यह लालसा केवल 
कुमारिकाओं अथवा उन नारियों के हृदय में ही नहीं होती, जिन्होंने मातृत्व की उपलब्धि 
श्रव तकन्नहीं की है, वरन्‌ रोमांस : रोमांच' की मिसेज निह तथा 'लाटरी” की माया के 
हृदय में भी होती है, जो बच्चे पैदा कर चुकी हैं । लॉटरी की माया अपने पति (जिसे 
वह प्यार नहीं करती) के गले में निर्जाव लता के समान पड़ी रह कर उसके लिए बच्चे 
पैदा करने की अपनी विवशता पर चिढ़ती है और यही कह सकती है कि “बच्चें, वें 
न तुम्हारे हैं न मेरे । वे एक प्रवंचना के ऋर हास्य हैं, जिसके हम दोनों शिकार हुए।' 
वह भाग्य का एक कुटिल परिहास था। स्पष्ट है, भुवनेश्वर यह संकेत करना चाहते 
हैं कि समस्या के इस बढ़ाव की ओर से आँख मूंद कर नहीं रहा जा सकता । 
भुवनेश्वर की ये आधुनिकाएँ विवाह को एक बन्चन समझती हैं, विवाह और भिन्न 
देशता बना लेती हैं तथा पति से स्वतंत्र अपनी जिन्दगी जीवा चाहती हैं। इन्होंने 
वैवाहिक जीवन को दूभर बना रखा है। ये अपने शौहरों से बगावत किये बैठी हैं, 
पर-पुरुषों से साँठ-गाँठ करती हैं और वल्लम-खुल्ता करती हैं और अपने पति के जीवन 
से खेलती हैं । प्रेमचन्द का कहना है कि वेवाहिक जीवन की यह निस्‍्तारता लेखक ने 
प्रॉस्कर वाइल्ड से उधार ली है।' 

प्रश्न है, वैवाहिक जीवन के इस विक्रृत रूप को नाठकों में प्रस्तुत करने में 
भुवनेश्वर का उद्देश्य क्या है ? क्या भुवनेश्वर का वर्तमान के प्रति ऐसा ही तीजब्र विद्रोह 
है कि वे हमारे समाज को इस तरह आमुल परिवर्तित कर देना चाहते हैं ? हमारे घरों में 
ग्रह-लक्ष्मियों की जो भयंकर दुदंशा है, उसने क्या भुवनेश्वर को इतना अभिभूत किया है 
कि वे श्यामा, प्रतिमा और माया आदि का आदशे अपनाने के लिए उन्हें प्रेरित कर रहे 
हैं ? यदि ऐसा है तब हमें प्रेमचन्द के शब्दों में कहना ही होगा कि भुवनेश्वर ने वैवाहिक 
जीवन का 'सियाह रुख' ही देखा है । लेकिन जीवन में स्वंथा विद्रोह-ही-विद्रोह नहीं 
है, कविता भी है, भावुकता भी है, आनन्द भी है, त्याग भी है। और तब हमें 
भवनेश्वर का तिरस्कार करते हुए कहना चाहिए कि उन्होंने अपनी “प्रतिभा” को 
प्रालस्य, बे-सिर-पैर के सपने देखने, सिगरेट पीने और इश्कबाज़ी में बर्बाद कर 
दिया ॥* 

लेकिन ऐसा है नहीं । भुवनेश्वर की नारी-सृष्टि, उनकाईप्ादशे नहीं है । सच्ची 
बात तो यह है कि भुवनेश्वर के मानस-पठल पर अगले कल का जो चित्र था, वह इतना 
कलुष-पूर्णा था, इतना सियाह था कि वे विद्रोह किये बिना रह न सके, उसे विद्वृप 
करके प्रस्तुत किये बिना उनके मन को सन्तोष नहीं हुआ । भुवनेश्वर देख रहे थे कि 
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पश्चिमी शिक्षा और संस्कारों से प्रेरित हो कर हमारी नारियाँ जिस पथ पर चल रही 
हैं, उसकी अन्तिम मंजिल पर पहुँच करके श्यामा, प्रतिभा, माया अ्रथवा मिसेज सिंह 
ही हो सकेंगी । हम यह नहीं मान पाते कि भुवनेश्वर की ये नारियाँ मन में यह भाव 
पैदा करती हैं कि समाज ने इनके प्रति सचमुच अन्याय किया है श्रौर इनको हमारी 
सहानुभूति मिलनी ही चाहिए । प्रत्युत, कहना तो यह चाहिए कि भुवनेश्वर की इन नारियों 
के ही हाथों पुरुषों के प्रति श्रत्याचार हुआ है । इन्हें, दूसरे को पीड़ित करने में ही एक 
विशेष आनन्द मिलता है। इससे हमारी न्यायबुद्धि के श्रागे प्रश्न यही उठता है कि 
मि० पुरी, सुन्दर, किशोर, अ्रथवा मि० सिंह ने ऐसा क्या अपराध किया है कि उन्हें 
दण्ड मिले ही । सच्ची बात तो यही है कि ये बिल्कुल बेचारे हैं, स्त्री की बेवफ़ाई के 
शिकार हैं और घुट-घुट कर मर रहे हैं। इसी से ये सहज ही सहानुभूति पा लेते हैं 
और इनके प्रति होने वाले अ्रनाचार के विरुद्ध हमारे मन में रोष उत्पन्न होता है । 
भुवनेश्वर ने भी इन तारियों की सृष्टि प्रेमचन्द की निर्मला और सुमन की परम्परा में 
खड़ी होने के लिए नहीं की थी, इनकी प्रस्तुति बस समस्या को उभारने के उद्देश्य से 
हुई है । 

हम भुवनेश्वर से यह शिकायत कर सकते हैं कि “उन्होंने मुट्ठी भर दिल-जले 
आदमियों की समस्या ली है,'' उनकी समस्या सब की समस्या नहीं है | भुवनेश्वर को 
इस शिकायत के प्रति कोई शिकायत नहीं हो सकती । सचमुच देश में मृद्दी भर ही तो 
ऐसी नारियाँ हैं, जिन पर पाइ्चात्य-शिक्षा-संस्कार का प्रभाव पड़ रहा है। लेकिन यह 
मुट्ठी भर लोग क्या मुट्ठी में ही समा कर सदा-सवंदा रह जायेंगे ? भला जगन्नाथ का 
रथ भी रुकता है ? श्राज जिनकी संख्या नगणय है, उनके विचारों, उनकी मनोवृत्ति का 
विष भी क्या वैसा ही उपेक्षणीय है ? नहीं और यही कारण है कि भुवनेश्वर इस 
विषय में अ्रसावधान होने का प्रमाद नहीं कर सकते थे । विचारों के फैलाने के लिए 
फ़ौज की ज़रूरत नहीं होती और बुराई तो और भी वेग से फैलती है। यही कारण है 
कि प्रतिभा का विवाह की प्रतिभा को भारतीय नाम वाली एक अंग्रेज छोकरी' * 
समभ कर वे निश्चिन्त न हो सके श्र न यही कह सके कि वह 'सम्पूर्णातया काल्पनिक 
सृष्टि है, जीवन से उसका कोई ताल्लुक नही, भ्रथवा ग़नीमत है कि भारत में अ्रभी 
प्रतिभाश्नों' का जन्म नहीं हुआ ।”* ज़माने के बढ़ाव के साथ इतना आगे बढ़ आने 
वाले हम और आप क्या कह सकेंगे कि भुवनेश्वर की आशंका किसी मानी में ग़लत थी, 
अ्रकारण झ्रथवा उनकी मानसिक विक्वृति का निदर्शन थी ? सच्ची बात तो यह है कि 
भुवनेश्वर की सुभ-बुक की प्रखरता और अगले कल की सही नब्ज़ पकड़ने की उनकी 
विरल क्षमता पर हम दंग रह जाते हैं । 

वत्तमान युग॒ में प्रेमचन्द्र एक ऐसे साहित्यकार हैं, जिनकी रचनाओं में 
समकालीन जीवन का भ्रत्येक स्पन्दन मुखरित हुआ है । उनका साहित्य” अपने युग का 
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सच्चा प्रतिबिम्ब है | प्रेमचन्दर के सामने भी वारी-जीवन की समस्याएँ थीं और उन 
समस्याओं में विविधता भी थी । उनके सामने 'सुमत, सुमित्रा' और “गोविन्दी' जैसी 
नारियाँ थीं, जिनका दाम्पत्य-जीवन विषादपूर्णा था और वे अपने पति के अत्याचार, 
झताचार का शिकार थीं । सेवासदत' की सुमन को तो परिस्थितियों की मार से रूप 
के बाज़ार में खड़े हो कर अपने शरीर का सौदा भी करना पड़ा। प्रेमचन्द का 
झादशंवाद इन नारियों के विषय में निरपेक्ष नहीं रह पाया और समयुगीन सामाजिक 
विक्वतियों का चित्रण प्रेमचन्द ने बड़े मनोयोग के साथ किया भी । फिर जवाबदेही के 
साथ इनकी समस्या का समाधान भी उन्होने प्रस्तुत किया । उनके युग में ही नारी की 
मनोवृत्ति और भावना पर पश्चिमी आदर्श हावी भी हुए । गोदान' की 'मालती' इसका 
प्रमाण है । रसिकों की टोली में अपनी मधुर मुस्कान बिखेरने ओर उसका सौदा करने 
वाली यह 'तितली' प्रेमचन्दर के सामने एक समस्या ही बन कर उपस्थित हुई और 
उन्होंने इस 'तितली” को 'मधुमक्खी' बता कर समस्या का समाधान भी ढूँढ़ लिया । 
भुवनेश्वर राई-को-राई और पर्वत-को-पर्वंत कहने वाले कलाकार थे। आदशे की डोर 
पकड़ कर वें 'मालती' और उसकी परम्परा के नारी-समाज के साथ गुंजायश न बरत 
सके । उनकी पैनी, तीखी नज़र ने देख लिया कि समाज के सिर पर कौन-सा खतरा 
मंडरा रहा है। 'मालती' से बढ़ कर आया हुआ नारी-समाज भुवनेश्वर की दृष्टि में 
भारत की सम्पूर्ण गरिमा के आगे प्रइन-चिक्न बन कर भीमाकार हो उठा । उनको दीखा 
कि श्रागें श्राने वाली नारियों में वफ़ादारी नहीं रह जायेगी । प्रेमचन्द ने बताया था कि 
उनके ज्ेहन में औरत वफ़ा की तस्वीर है ।' लेकिन वहीं भुवनेश्वर के श्रागे जो श्यामा 
है, वह दो टूक कह देती है कि पति यदि यह सोचता है कि विवाह को मर्यादा नारी को 
ऐसा बाँध लेती है कि वह वफ़ादार हो ही तो वह खान-खबाली की दुनिया में है। 
प्रेमचन्द ने सोचा था कि स्त्री लिवता? नहीं दिवता' है। लेकिन भुवनेश्वर की कल्पना 
ने तो दिखाया कि स्त्री श्रपना यह सारा देवतापन खो चुकी है । वह या तो मज़ा उड़ाती 
है श्रथवा न उड़ाने के लिए पछताती है । “एक साम्यहीन साम्यवादी' की पार्वती इसका 
प्रमाण है। प्रसाद ने नारी की कल्पना जैसी की थी, उसमें वह दया, ममता और अगाध 
विश्वास का प्रतिरूप थी, पाप और पुण्य के बीच की सन्वि-रेखा और “तुमुल कोलाहल 
कलह में मन की' बात कहने वाली | लेकिन पश्चिमी आदर्शों के चाकचिक्य से 
जिनकी श्राँखें चौधिया गयी हों, वैसी झ्राधुनिकाएँ क्या प्रसाद की इस महती कल्पना 
के अनुरूप हो पायेंगी ? भुवनेश्वर को इस विषय में सन्देहु ही नहीं पूर्ण अनास्था भी 
थी । वे इस बात को सह नहीं पाते थे कि नारी-जीवन में विवाह की उपयोगिता 
वृद्धावस्था के ग्रुज़्ारे के लिए बीमा हो कर रह जाय । विवाह को बन्धन कहने में 
भुवनेश्वर को भी आ्रापत्ति नहीं होती । लेकिन भुवनेश्वर उसे 'संयमित व्यभिचार' बनने 
देना गवारा नहीं करते। भुवनेश्वर का विरोध अपनी पीढ़ी के मि० पुरी, मि० सिंह 
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किशोर अथवा श्रीचन्द से कम नहीं है। पश्चिमी नयी रोशनी ने इनकी आँखों की भी 
ज्योति हर ली है। वे अपनी पत्नी के स्वेच्छाचार, उसकी मुक्त भोगेषणा पर आपत्ति 
नहीं कर पाते बल्कि उसके रास्ते से हट जाने को तैयार रहते हैं । मि० पुरी मनोज से 
ईर्ष्या करके भी अपनी पत्नी के आगे इस ईर्ष्या को स्वीकार कर हीन होना नहीं चाहता ॥ 
'रोमांस : रोमांच” का मि० सिंह अपनी पत्नी की संतुष्टि के लिए उसे उसके प्रेमी 
प्रमरनाथ को सौंपने को तैयार है। लॉटरी का “किशोर' अपनी माया के सुख के लिए 
धर्म-परिवर्तत तक करने को प्रस्तुत है। स्पष्ट है, आ्रधुनिकाओं के येथपति ऐसी कदर्थित 
ज़िन्दगी मेल रहे हैं कि उनका कल्याण इसी में है कि अपने पति के समस्त अ्रधिकारों 
का विसर्जन कर दें | लॉटरी का किशोर” तो तलाक का भी समर्थक हो जाता है। 
भुवनेश्वर पुरुष की इस' दयनीयता से मर्माहत हैं। उनका सारा आक्रोश ले कर 'ऊसर' 
का मि० सिवल कह पड़ता है कि भागे आने वाली पीढ़ी चाहे बिल्लियों की हो या 
साँपों की, हमारी पीढ़ी से श्रच्छी होगी । भुवनेश्वर को नारी-समाज से कोई आशा 
नहीं रह गयी है और पुरुष-समाज के टुच्चेपत से भी उनका विद्रोह है। इन सारी 
समस्या्रों का उत्तरदायित्व है, हमारी पर्चिम को अन्ध-प्रतुकरण-वृत्ति के ऊपर | इसी 
के कारण हम अपनी परम्परा की तमाम अच्छाइयों से हटते जायेंगे श्रौर समाज टूठ 
जायगा, घर नरकतुल्य हो जायेंगे, बच्चें भाग्य के कुटिल परिहास का शिकार हो 
जायेंगे । भुवनेश्वर को इसी स्थिति की कल्पना से विद्रोह हुआ । 

यह कहा गया है कि भुवनेश्वर पर इंब्सन, शा आदि जैसे पश्चिमी बुद्धिवादी 
नाटककारों का प्रभाव था। भुवनेश्वर ने भी स्वीकार किया है कि लिखने के बाद उन्हें 
प्रतीत हुआ कि उनके 'शैतान' के एक सीन” में शाँ की छाया तनिक मुखर हो ग्रयी 
है । आगे हम इस विषय पर विचार करेंगे । 
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मणि गोस्वामी 


प्रोफ़ेसर कृपानाथ मिश्र ने अपने नाटक 'मरिग गोस्वामी' के प्रथम परिचय में उस 
पृष्ठभूमि का निर्देश किया है, जिसकी प्रतिक्रिया में उन्होंने नाटक-रचना आरम्भ की । 
वे लिखते हैं कि हिन्दी के प्रकाशित नाठकों को देख कर उन्हें लगा कि अपने साहित्य- 
भांडार में अच्छे नाटकों का सर्वथा अभाव है । उन्हें यह देख कर कष्ट हुआ कि नाटक- 
लेखकों को इतनी भी जानकारी नहीं है कि नाटक की कसौटी कविता, गल्प और 
उपन्यास की कसौटी से भिन्न होती है । जिन लोगों को, न तो मानव प्रकृति का और न 
घटना परम्परा का ज्ञान है, वे हिन्दी के खुले मैदान में नाटककार बन गये हैं । मिश्र 
जी की शिकायत है कि हिन्दी के वयस्क और प्रतिष्ठित लेखकों की कृतियों के देखने 
से भी यही स्पष्ट होता है कि उन्हें रंगमंच का ज्ञान नहीं है । वे भाषा की परिवर्तेन- 
शीलता या गति को भी नहीं समभते । उनकी क्ृंतियों में उनके अध्ययन अथवा भाषा- 
धिकार का रोब भले ही व्याप्त हो, उनमें जीवन की वास्तविकता नहीं मिलती; घटनाएं 
काल्पनिक होती हैं;पात्र बातें नहीं करते, कहिए चिल्लाते हैं अ्रथवा भद्दे, प्राचीन, चुराये 
हुए भावों को ले कर कविता करते हैं । इन सबका परिणाम होता है कि वयस्क 
साहित्यकारों की भी रचनाएँ साहित्यिक प्रलाप ही सिद्ध हो पाती हैं ।' हिन्दी साहित्य 
में अच्छे नाटकों के इस अभाव के अनेक कारणों में मिश्र जी ने जनता की भद्दी 
अभिरुचि और श्रच्छे समालोचकों की कमी--इन दो को मुख्य कारण ठहराया है।' 
मिश्र जी के अनुसार हिन्दी नाठकों में भद्दी बातों के लिए प्राय: सम्पूर्णत: मारवाड़ी 
भाई दोषी हैं ।९ उनका कहना है कि 'मारवाड़ियों की तरह धर्म-भीरु, पर अनाध्यात्मिक 
जाति भारतवर्ष में नहीं है।' इन मारवाड़ियों में परदे की प्रथा का प्रचार अत्यधिक 
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है, इनके घर की स्त्रियाँ प्राय: भ्रशिक्षिता होती हैं । श्रस्तु, नाटक के रंगमंच पर शिक्षित 
श्रथवा गर्ध-शिक्षित नारी-पात्रों को देख कर इनकी दमित अआ्ााकांक्षाओ्रों को उत्तेजना 
मिलती है । नाटकीय कथा की परिसभाप्ति के क्षण में पाप पर पुएय की विजय देख 
कर मिश्र जी के शब्द में इन्हें 'यत्परोनास्ति सन्‍्तोष' मिलता है । ये पैसे वाले लोग 
नाटक को तमाशा मानते हैं और चाहते हैं कि नाटक दिखाने वाले कुल दो घण्टे का 
तमाशा दिखा कर उनके पैसे न ठग लें । अस्तु, नाटक उनकी बुद्धि में वह तमाशा है, 
जो बँगला यात्रा-नाटक की तरह शाम को शुरू हो कर भोर को समाप्त हो। दरशेंकों की 
कुरुचि का यह हाल है कि वे ऐसे नाटक को नाठक समभते ही नहीं, जिसमें गाता, 
नाचना, तलवार-बन्दूक के साथ लड़ना न दिखाया जाय। नाठक खेलने वालों की 
इसी से यह लाचारी हो जाती है कि वे अभ्रपते इन दशेक प्रभुभों के सन्‍्तोष का ध्यान 
रखें । वे दर्शकों की रुचि का परिष्कार करने में सर्वथा असमर्थ हैं । दर्शकों की रुचि के 
संस्कार का काम जिस' नाठकीय शिक्षा से सम्भव था, उसका व्यापक अभाव था। सिश्र 
जी चाहते है कि लोगों को इस बात की शिक्षा दी जाय कि अ्रमुक ढंग का मनोरंजन 
प्रच्छा होता है और श्रमुक ढंग का बुरा । लेकिन योग्य समालोचकों की कमी के 
कारण यह भी नहीं हो पा रहा था । ऐसी ही परिस्थिति में प्रोफ़ेसर कृपानाथ मिश्र ने 
मार्ग-दर्शन के निमित्त यह “मण्णि गोस्वामी” नाटक लिखा । नाटककार को यह मालूम 
है कि जन-झचि की अ्रष्टता के ज़माने में उनका लघु-नाटक लिखने का यह प्रयास 
लोकप्रियता नहीं पा सकेगा, तथापि बे मानते हैं कि उनकी ग्रसफलता ओरों की सफलता 
से कम श्रेयस्कर नहीं होगी । 

भरणि गोस्वामी” की रचना करके प्रोफ़ेसर कृपानाथ मिश्र ने हिन्दी नाटकों 
की रचना को एक निश्चित गति देने की चेष्ठा की है। वे इस' रचना के द्वारा यह 
दिखाना चाहते हैं कि कला का भ्रर्थ रूप सृष्टि है। रूप का आधार भाव है और भावों 
का उत्कर्ष संयम में है ।* अपनी इसी मान्यता के अनुरूप उन्होंने साधारण शब्दों, 
बोल-चाल की स्वाभाविक भाषा में जीवन की व्यथा को अभिव्यक्ति दी है। वे ऐसा 
भानते हैं कि ज्वीवत की घठनाओ्रों में जो व्यथा छिपी रहती है, उसको प्रकट करने के 
लिए शब्दाडम्बर की आवश्यकता नहीं होती।” जीवन की जिस व्यथा को सिश्र जी 
मणि गोस्वामी में प्रकट करना चाहते हैं, उसका आधार, घटना है---जिससे एक सजीव, 
भावाभिभूत, व्यथित आत्मा का परिचय मिलता है। घटना की योजना से नैतिक शिक्षा 
भी मिलती है । किन्तु वही मुख्य नहीं है । उसे नाठकीय कथा को भाराक्रान्त बनाने 
नहीं दिया जा सकता | असल में नाटक में मुख्य है नाटककार की आ्रात्मा का परिचय ।* 

मिश्र जी का ग्राक्षेप है कि हमारे प्राचीन नाटककार कुछ पंडित थे, कुछ 
मिद॒ठू, पर थे सभी स्थुल। उनकी रचनाओं में कोई भी दारुण चीख नहीं सुन पड़तो, 





सरथी, 
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व्यथा-अभिभूत चित्त का परिचय नहीं मिलता ।”? वे समस्या-पूति करने वाले भयभीत 
अ्रमजीवी थे। उन्होंने कला में किसी भी आ्रात्मजनित ब्रह्मांड की सृष्टि नहीं की । 
उनके हाथ चतुर शिल्पी, पर कुम्हार के हाथ थे, कलाविद्‌ या स्रष्टा या भगवान के 
हाथ नहीं ।* कहने का अभिप्राय कि हिन्दी के प्राचीन नाटक कला की दृष्टि से कोरे 
हैं, उनमें ऐसा कुछ नहीं है, जिसका भ्रभिमान हम कर सकें। प्रोफ़ेसर कृपानाथ मिश्र 
का 'मरिण गोस्वामी” जिज्ञासा की प्रवृत्ति जगाये, नास्तिकता की वेदी पर कला के जन्म 
की सूचना बने--यही उनकी साध है । उनको सचमुच बड़ा ही सनन्‍्तोष होगा यदि हमारा 
दशेंक-समाज यह समझ ले कि नाटक तमाशा नहीं है, ज्ञान-वृद्धि या भावोत्कर्ष का 
उपकरण है । हमारे नाटककारों को भी याद रखना होगा कि नाटक का उद्देश्य केवल 
भावोद्दीपत ही नहीं, वरन्‌ भावोत्कर्ष भी है। यह उत्कर्ष नैतिकता-निरपेक्ष है। इसकी 
भित्ति नैतिक, अनैतिक, सांसारिक, पारलौकिक आदि साधारण गुणों पर कायम नहीं । 
बह कायम है--एक सनातन गुणा पर । वह गुण एक व्यथित आत्मा के आत्म-प्रकाश की 
सफलता है । मिश्र जी ने इस प्रकार अ्रपने इस नाठक के तीनों 'परिचयों' में ऐसे 
विचार प्रस्तुत किये हैं, जो हमें प्रेमचन्द के शब्दों में 'चौंका'* देते हैं। प्रेमचन्द जी ने 
स्वीकार किया है कि मणि गोस्वामी' की इन भूमिकाझ्रों में नवीनता ठसाठस भरी हुई 
है, उनमें निस्सन्देह साहित्यिक तत्व भरे पड़े हैं, जिन पर मतन करने की ज़रूरत है।* 
मिश्र जी ने यह दावा कहीं नहीं किया है कि उनका नाटक 'मरिय गोस्वामी” एक 
पूर्णतः: सफल रचना है। वे जानते हैं कि सभी नाटककार ख्रष्टा नहीं होते और न सब 
नाटक अमृत के भंडार हैं। इनका बस यही कहना है कि ताटक के विषय में हमारी 
धारणा बदले और नाठककारों को भी अपने महान दायित्व का अनुभव हो ताकि 
हमारा नाटक साहित्य भी उन्नत हो सके । 

मणि गोस्वामी' को श्री जगदीश चन्द्र माथुर नये समस्या-नाटकों की रचना के 
क्रम में प्रथम कृति की संज्ञा देना चाहते हैं । उन्होंने लिखा है---35 & ए०४प]६ ० ४०३८ 


टाफएटप्र्रा#ब्राएठड बाप. लावंदाटाट85, 8 प्रलण दांत 6 .08ए ०477७ १700 ए०2प८ 
8900६. 4930; 0॥॥652, घा8 इद्दीहा६ दिक्वपएह8 छहएट (6 प्रबापएबडा0 976527* 
प्थं00 एम प्रटि, बग्यबोएओंड जी पाठ गग्रतासवेपक $ गाव तातित्णे पट जं॥8 ०६ (6 
700६ 5 80९॑ं& ए700]678 800 ००7ए2४0०६ ई07 8प१एथ्पसीटाॉ४ क्‍024॥870, ९९7७७ ७५, 
(6 ग्रिड ण2ए9 छा 5 डाफते ज8 दिलएड्पका। उप 5 0(०977-(05छ%७7४, 
एपाॉजऑंडगटत 88 ९७१५ ०58 ]929,६ 





१. मणि गोस्वामी --हितीय परिचय - पृष्ठ १० 

२. मणि गोस्व/मी--ट्वितोय परिचय--प्रो ० क्ृपानाथ सिश्र-पु० ८ 

हैं; ना “तृतीय परिचय न -प० १६ 

४. ५. विविध भसंग ;३)--प्रेम चर्द--पू० ३४३ 

६. सिखीग्य छ743-?प०३8४0०४58 0स्‍एंशआ0००)--म्रींखत॑ छिक्लयब कषपते 
पृकल&ा९--4ग8फ0 (7505038 ४७४७7--२०४० 30 


हिन्दी के समस्या नाटक | ३९२ 


क््छ 


भरि गोस्वामी' में जिस वृद्ध-विवाह की समस्या को उठाया गया है, वह 
भारतेन्दु काल से ही ताटककारों का प्रिय विषय रही है। पूर्ववर्ती नाटककारों ने 
वृद्ध-विवाह की हानियों को जैसे प्रस्तुत किया,है, वैसे ही इस नाटक में भी दिखाया गया 
है कि मणि गोस्वामी की सुखी, सन्तुष्ट ग्र॒हस्थी में उसकी वृद्धावस्था की दूसरी भार्या 
प्रभा झा कर आग लगा देती है और यह सिद्ध कर जाती है कि वृद्ध के लिए तरुण 
पत्नी सचमुच विष होती है । किन्तु इतने पर भी हम यह नहीं कहना चाहेंगे कि मणि 
गोस्वामी” की कथावस्तु घिसी-पिटी है, उसमें कोई नवीनता नहीं है । 

मणि गोस्वामी विधुर है, धनी जमींदार है। वह अपने बच्चों के (जो उसके 
प्राण हैं और उसे प्यार भी करते हैं) प्यार में अपनी पत्नी के वियोग का दुःख भी 
भुलाये बैठा है । बड़ा बेठा वीरेन पढ़-लिख कर ऊँची सरकारी कुर्सी पर बैठने जा 
रहा है और उसी के क्रम में प्रशिक्षण के लिए विलायत जा रहा है । छोटे बेटे अ्रनिल 
की गाँव की पढ़ाई भी खत्म हो रही है और उसे श्रब॒ कलकत्ता जाना होगा । बेटी 
शामा का विवाह हो चुका है श्र जल्द ही उसकी गोद भरने वाली है । इन बच्चों के 
पिता मणि गोस्वामी के सन्‍्तोष का, इससे हम सहज हो अनुमान कर सकते हैं। 

इस सुखी परिवार में श्राग लगाने के लिए घटक चला आ्ाता है और ज़मींदार 
को सुझाता है कि वोरेन के विलायत और अनिल के कलकत्ता जाने के बाद इतने बड़े 
झौर सूने मकान में उसे सर्वथा एकाकों, नोकर-चाकर के भरोसे रहना पड़ेगा । शामा 
को उसकी ससुराल वाले आखिर कब तक बाप के घर रहने देंगे शोर नौकर-चाकर 
अपने सगे के स्थानापन्‍त तो हो नहीं सकते ।' इससे मरिए गोस्वामी को चाहिए कि वह 
दूसरा विवाह कर ले । भ्रभी उसकी उम्र भी तो वैसी नहीं कि वह पुनविवाह न कर 
सके ।' घटक की ये बातें उसे डरा देती हैं श्रोर वह॒ समझ ही नहीं पाता कि अपने 
बच्चों से वियुक्त हो कर वह कैसे रह सकेगा । घटक धीरे-धीरे उसके मनोविज्ञान पर 
हावी होता है और उसे पुनविवाह के लिए हामी भरनी पड़ती है । 

विवाह के बाद उसे लगता है कि वे ही बच्चे, जो उसे इतना प्यार करते थे, श्रब 
उससे घुणा करते हैं । जो रैयत उसे देखते ही विनीत भाव से श्रद्धापूर्वक सलाम-पर- 
सलाम करती थी, वह श्राज उसकी छाया से डरती है। इधर नयी-नवेली पत्नी है, जो 
उससे सन्तुष्ट नहीं है। उसको मरिण गोस्वामी की उमश्न से घुणा है, उसके नकली दाँतों 
से घुणा है । उसे यदि उसकी किसी चीज़ से प्रेम है तो वह उसका रुपया है* भ्रन्त में, 
जिसे ले कर वह चम्पत हो जाती है ॥ 

मरिण गोस्वामी का आहत अभिमान चीत्कार कर उठता है और वह कह पड़ता 
है--ेरे बच्चो ! मैं राह का भिखारी नहीं बन सकता । मुझे पेड़ के नीचें भूखा श्रौर 
तड़पता हुआ देखने का तुम्हारा भ्ररमान' पूरा न होगा ।'* मरिण जिस संस्कार को ले 
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कर पैदा हुआ है शौर वह जिस परिवेश में रहता श्राया है, उसके अनुरूप ही वह इतना 
भर सोच पाता है कि उसके बच्चे उसे सम्पत्ति-वंचित करता चाहते हैं। और इसी से 
वह खानदान वाली बही से श्रपने बेटों का नाम काठ देने का फैसला करता है ।* जीते 
जी वह ज़मींदारी की अपनी गद्दी बेटों के लिए नहीं छोड़ सकता । 
लेकित उसे अपने बेटे को समझते में बड़ी भूल हुई है। वीरेन का उससे संघर्ष 
है--यह एकदम सही है । लेकिन वीरेन' के विरोध का कारण दूसरा ही है। वह 
समाज-सेवी है; उसका विरोध अपने उस समाज से है, जिसने ढलती अवस्था के बूढ़ों को 
छोटी-छोटी नादान बच्चियों का पति बन कर, उनका सर्वनाश करने का अबाघ अधिकार 
दे रखा है। वीरेन के रूप में नाटककार ने सचमुच एक क्रान्तिकारी व्यक्ति की 
अ्रवतारणा की है। वीरेन जाति की क्षुद्र सीमा का कायल नहीं है । उसका प्रेम 
माया से है, जो शृद्ब-वंशजा है ओर नितान्त निर्धन है । जमीदार के बेटे की शादी अपनी 
ही जाति के किसी निर्धन वंश में तो नहों होती, उस पर माया ठहरी शूद्ग ! माया 
का विवाह होता है, एक खूसट वृद्ध से और इस प्रकार उसका सर्वनाश हो जाता है । 
लेकिन वीरेन के प्रेम में इस पर भी कोई कमी नहों होती । माया के विवाह का विधान 
भी उसे अपनी जगह से डिगा नहीं पाता और वह उससे प्रस्ताव करता है कि वह उसके 
हाथ-में-हाथ दे कर समाज की छाती को चीरते-फाड़ते इस देश से कहों बाहर निकल 
चले ।' स्पष्ट है, वीरेच को न जाति की परवाह है और न विवाह-संस्था की मर्यादा 
की । लेकिन माया संस्कार के बोक को उतार नहीं पाती और समाज के अत्याचार की 
चक्की में पिसती चली जाती है । वीरेव को उसके अन्ध-परम्परा-पालन पर आपत्ति है | 
लेकिन वह करे तो क्‍या करे ? माया अपने रूढ़ि-संस्कार को छोड़ेगी नहीं ग्रौर समाज 
बदलेगा नहीं, उसे लगता है कि हमारा यह सारा देश ही रूढ़ियों का दास है, जिसके 
कारण इस देश में सुधार होने से रहा ।* वीरेन के पिता ने बुढ़ापे में विवाह करके 
बीरेन की व्यथा को और भी बढ़ा दिया है। समाज के प्रति जो उसका द्वोह है, उसे 
और भी तीत्र कर दिया है | जिस बुराई के विरुद्ध वह लड़ता आया है, वह स्वयं उसके 
पिता में है । इस प्रकार स्वयं उसके शरोर में एक विलासी-कामुक पिता का अपवितन्र 
खन है ।* इस बात का अनुभव करके वह बौखला उठता है और चाहता है कि उत्तके 
पिता के दूषित अपवित्र खूत की परम्परा का अन्त हो । यही सोच कर वह अनिल को 
मार कर आत्मघात करना चाहता है। अपनी प्रारमणि बहन शामा का गर्भपात भी 
उसे इसी दृष्टि से ईश्वरीय वरदान दीखता है । अन्यथा शामा के पुत्र के रूप में मण्णि 
गोस्वामी का ही अपवित्र रक्त जीवित रहता । स्पष्ट है, वीोरेन अपने पिता का विरोध 
जमींदारी की गद्दी पर बैठने के स्वार्थ के कारण नहीं करता । उसके आगे सिद्धान्त का 
प्रदन है, जीवन के मुल्य का प्रशन है । वीरेन सामाजिक विक्ृतियों के दैत्याकार पव॑त 
से टकरा कर चूर-चुर हो जाता है। कहना चाहें तो इसे पलायन भी कह सकते हैं। 


१, २. २. ४ मणि गोत्वामी--कृपानाथ सिश्वू--पृ० ४३, १६, ३३, ३७ 
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लैकिन वीरेन के प्रति यदि थोड़ी-सी सहानुभूति रख कर सोचें तो यही कहेंगे कि वीरेन 
आत्मघात के अ्रतिरिक्त और कर भी क्या सकता था ? वीरेन की पराजय उनके आगे 
चुनौती है, जो समाज का सुधार करना चाहते हैं । 

वीरेन जमींदार का बेटा है, ऊँची सरकारी कुर्सी पर प्रतिष्ठित होने वाला है। 
उसके व्यक्तिगत जीवन में कहीं कोई धन-सम्पत्ति-विषयक अ्रभाव नहीं है। लेकिन 
उसने ग़रीबी के रौरव नरक को देखा है और अ्रनुभव किया है कि हमारे देश की बहुत 
सारी समस्याश्रों के केन्द्र में यह निर्धनता ही है। निरधनता अभाव को जन्म तो देती 
ही है, श्रादमीयत को भी दबोच लेती है। अश्रपने देश में निर्धनता ने जिस नरक की 
सृष्टि कर रखी है, उसका रूप' वीरेन इन शब्दों में प्रत्यक्ष करता है : 

दस रुपये के खर्चे से एक परिवार के आठ आदमी महीना बिताते थे । घर का 
मालिक बूढ़ा था। उसके एक श्रांख न थी। उसका बाँया हाथ लकवे की बीमारी से 
बेकाम हो चुका था | उसकी उम्र साठ की होगी । शादी तीसरी थी । स्त्री जवान और 
सुन्दरी । लड़के चार थे--सब पहली स्त्री से। घर में एक कोठरी थी, जिसमें श्रनाज 
रहता था। सभी बाहर सोते थे । कोई परदा न था--रात में भी नहीं । डोदे-छोटे 
बच्चें रात भर जगे ही रहते--तमाशा देखते, कोतुक सुनते । कुत्सित बूढ़ा जवान 
बेटियों को पास फटकने देता ही नहीं था। वे रात-दिन गोशाला के कीचड़ पर फटे 
कम्बल के ऊपर सोयी रहतीं । बच्चों के हाथ में रोटी पड़ती ही न थी, जब पड़ती तो 
एक भूखा कुता छीन ले जाता ।!' 

ऐसे ही कुत्सित वातावरण में बीरेन की माया जैसी स्त्रियों को जिन्दगी की 
लाश ढोनी पड़ती है । यह विवरण इतना व्यंजक है कि किसी विशेष टिप्पणी की 
अपेक्षा नहीं है । वोरेन ने समाज में जिस कोढ़ को देखा है, उसके दो पहलू हैं। एक 
प्रोर निर्धनता है और दूसरी ओर कामुकता । निधेतता की वेदी पर माया के अरमानों 
का खून होता है और कामुकता के कारण मरिण गोस्वामी का घर बर्बाद होता है । 

इस विवेचन से स्पष्ट है कि मिश्र जी की पैनी आँखों ने यह देख लिया है कि 
रोटी और सेक्‍्स--ये ही दो समस्याएँ हैं, जो हमारे सामने उभर कर आ रही हैं । 
इस नाटक में मरिं। गोस्वामी की द्वितीय भार्या प्रभा की अवतारणा मूल समस्या को 
बल देने के लिए तो हुई ही है, लेकिन उतना ही नहीं है । प्रभा का जीवन भी तो वैसे 
ही नष्ट हुआ है, जैसे माया का । नाटक में कहा गया है कि वह मरिण गोस्वामी का 
वचिरसंचित माल-असबाब ले कर चम्पत हो जाती है। प्रइन है, क्‍या इस प्रकार एक 
प्रतिदिष्ट मार्ग को ओर बढ़ कर वह अपनी समस्या का समाधाव कर लेती है ? यदि 
नहीं तो क्या उसकी समस्या समाधान की माँग नहों करती ? मिश्र जी ने उसका कोई 
समाधान प्रस्तुत नहीं किया | समाधान उनके सामने है भी नहीं। होता तो वीरेन श्रात्मघात 
ही क्‍यों करता ? हमें तो ऐसा लगता है कि मिश्र जी ने प्रभा के माध्यम से एक दूसरे 
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तथ्य की व्यंजना की है। हमारे देश में भौतिकवाद कर स्थर ऊँचा उठने लगा था। 
प्रभा के रूप में उन्होंने एक ऐसे पात्र की कल्पना की है, जिसे धन-पिशाच अनिर्दिष्ट 
मार्ग की ओर भगाये ले चला जा रहा है | प्रभा उस प्रवृत्ति की सूचना है, जिसका 
नियमन पैसा किया करता है । यह वृत्ति हमें कहाँ ले जा कर पटठकेगी--कहा नहीं जा 
सकता । मिश्र जी ने प्रभा की इस रूप में अवतारणा करके एक बड़े खतरे की ओर 
इशारा किया है। 

इस प्रकार इस नाठक में पुरायी बोतल में नयी शराब की कहावत चरितार्थ 
होती है । भ्रवश्य ही ऐसे नाठकों में उनकी रुचि नहीं हो सकती, जो तमाशा देखना- 
दिखाना चाहते हैं। किन्तु मिश्र जी ने जिस प्रतिज्ञा के साथ इस लघु ताठक की रचना 
का बीड़ा उठाया था उसका निर्वाह वे कर सके हैं--इसमें सन्देह नहीं । प्रेमचन्द जी ने 
ठीक ही कहा है कि “नाटक का जो उद्देश्य है, वह भलीभाँति पूरा होता है ।”' 
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दुहराने पर विवश हुए हैं ।' वे लिखते हैं कि अरब मेरा विश्वास है कि रंगमंच हो या 
ने हो, टॉकी का पारा चाहे जितना चढ़े पर नाटक रहेगा ।'* लेकिन प्रश्न है कि ऐसे 
नाटक, जो रंगमंचीय दृष्टि से सफल न हों किस कोटि के नाटक समके जायेंगे ? 
द्विवेदी जी ने इस प्रश्न का उत्तर देते हुए कहा है कि ऐसे नाटक 'साहित्यिक नाटक' 
माने जायेंगे और वैसे साहित्यिक नाटकों का एक उज्जवल भविष्य सुनिश्चित है और 
जो कदाचित्‌ बहुत दूर भी नहीं है ।रे 

ऊपर के विवरण से स्पष्ट हो जाता है कि द्विवेदी जी ऐसा श्रनुभव करते हैं 
कि हिन्दी में नाटकों के क्षेत्र में अभिनव प्रयोग के लिए ग्रमित सम्भावनाएँ हैं झौर 
हिन्दी के वैसे ही नाटकों के लिए भविष्य सुरक्षित रह सकता है, जिनकी रचना रंगमंच 
की ओर से निरपेक्ष हो कर की गयी हो । ऐसे रंगमंचीय नहीं, साहित्यिक नाठकों' के 
रचयिता का उद्देश्य किसी ऐसी सुन्दर-सी वस्तु का निर्माण होना चाहिए, जो समाज- 
सापेक्ष हो लेकिन उसमें उपदेशात्मकता दस कर भरी हुई नहो। 

द्विवेदी जी की ये मान्यताएँ हमें उत्साहित करती हैं कि हम उन्हें समस्या- 
नाटककारों की पंक्ति में प्रतिष्ठित करे। द्विवेदी जी के कुछ नाठकों के प्रभार पर हम 
यह देखना चाहेंगे कि उनके नाटकों का कथ्य क्‍या है और वे किस प्रकार सुन्दर-सी 
बस्तु,' के निर्माण में सफल हुए हैं । 


सोहाग बिन्दी तथा श्रन्य ताटक' में 'सोहाग बिन्दी” शीर्षक एक 
सोहाग बिन्दी : नाठक संग्रहीत हुआ है । उसके मुख्य पात्र हैं---बी० एन० डबल्यू० 
रेलवे के एक छोटे-से स्टेशन के स्टेशन-मास्टर काली बाबू और उनकी युवा पत्नी 
प्रतिभा । काली बाबू स्टेशन कार्यालय में रात-दिन की ड्यूटी बजाते हैं । काम करते- 
करते थक जाते हैं तो हुक्‍्का पीते हैं और उससे भी अ्रधिक थक जाते हैं तो अपने दफ़्तर 
में ही फपकी ले लेते हैं।* क्वार्टर में प्रतिभा स्वंथा अकेली पड़ी होती है । काली 
बाबू को इतनी फ़ु्सेत नहीं कि उस तनहाई में प्रतिभा के पास दो मिनट बैठे । जल्दी- 
जल्‍दी छेरे में श्राते हैं, खाना खाते हैं और भागते हैं।* 
प्रतिभा के पास मनोरंजन के लिए कोई छोटा-सा साधन भी नहीं है। जहाँ 
रहती है, वहाँ न श्रादमी, न आ्रादम-जात्त । अपने इस एकाकीपन से जब वह ऊब उठती 
है तो स्टेशन पर श्राने-जाने वाली गाड़ियों के डिब्बे गिनती है ।* बनकट महाराज ने 
उसकी दशा का बड़ा ही हृदयस्पर्शी चित्र इन शब्दों में खींचा है :--“बहू जी उही 
खिड़की पर बैठ के लैन ओरी देखे लागथै । मोती अस फर-कर आँसू गिरै लाग थैं । 
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ऐसे महीना पर महीना, साल पर साल कटत चला जावे ।”! इस' छोटे-से स्टेशन पर 
गाड़ियाँ भी कौन अधिक आतो होंगी ? इससे प्रतिभा के मन की बड़ी साथ है कि काली 
बाबू किसी बड़े स्टेशन पर अपनी बदली करा लें। लेकिन बदली क्या इतनी आसान 
चीज है ? प्रकेलेपन की इस घुटन में प्रतिभा तिल-तिल कर घुट रही है। उसका पति 
काली बाबू यह सोच कर पूर्ण आइवस्त और निश्चिन्त है कि उसने उसे कभी कोई 
तकलीफ़ नहीं दी है, कभी कड़वी बात नहीं कही । पति-पत्नी के जीवन में इससे भी 
झागे कोई बात होती है, यह उसे नहीं मालूम । 
पति की निरपेक्षता, जड़-यान्त्रिक वातावरण की भयंकर उदासी और काट 
खाने वाली तनहाई के बीच पड़ी हुई प्रतिभा के जीवन में उत्सव का एक दिन तब आ्राया 
जब काली बाबू का मौसेरा भाई विनोद ञ्रा धमका। कॉलेज में पढ़ने वाले विनोद 
को शअ्रपने बीच पा कर प्रतिभा को लगा जैसे उसके घर चाँद उतर आया ।* वह इतना 
प्रसन्न हो जाती है कि हँसी उन्मुक्त हो कर उससे आ्राप-से-आ्राप फूटी पड़ती है। दो क्षण 
में ही उससे उसका इतना घनिष्ट परिचय हो जाता है कि विनोद उसके लिए आप' से, 
'तुम' हो जाता है । वह उसके लिए दावत करती है, बग़ल से दारोग्रा जी को बुलवाती 
है, उनके तबले, हारमोनियम और ग्रामोफ़ोन के सहारे उस दिन को जीवनोत्सव बना 
लेती है । आज न जाने कितने दिन बाद उसने भड़कीला शझूगार किया है। घर में 
सोहाग बिन्दी को शीशी खाली पड़ी थी। इससे लाल फूलों का रस ले कर ही भपने 
दिव्य गोरे भाल को और भी दीप्त कर लेती है। अगले दिन जो विनोद जाता है तो 
फिर प्रतिभा के पास लौटता नही | हाँ बीच में कभी उस रास्ते चलते ट्रेन के डिब्बे से 
उतर कर काली बाबू को सोहाग बिन्दी की एक शीशी प्रतिभा की खातिर दे जाता है 
और बस ।* इधर विनोद की प्रतीक्षा में निराश प्रतिभा अपना स्वास्थ्य खो बैठती है 
शोर अन्त में जान भी गँवा डालती है। प्रतिभा का दमित यौन-भाव विनोद को अपने 
पास पा कर पूर्णात: जगता है और फिर निराशा के कारण पहले मानसिक और बाद 
में शारीरिक रोग में परिणत होता है और इस' प्रकार यौन अ्रतृष्ति की दशा में प्रतिभा 
जीवन की बाजी हार जाती है। काली बाबू जब उसकी मृत्यु के बाद उसकी मामी 
के यहाँ देहात पहुँचते हैं तो उन्हें पता चलता है कि अन्त समय तक प्रतिभा की आँखें 
खुली ही रहीं। प्रतिभा किस की प्रतीक्ष। कर रही थी--इसे जानने की जरूरत 
भी काली बाबू ने नहीं समझी । वह अवश्य ही मन-ही-मन अपने को इस बात के लिए 
माफ़ नहीं कर पा रहा होगा कि प्रतिभा के अन्तिम क्षण में वह उसके पास न रहा । 
प्रतिभा का अ्रन्तिम संस्कार करके उसके अस्थि खण्ड के साथ काली बाबू अपने क्वार्टर 
में वापस आता है ओर एक दिल प्रतिभा का सन्दूक खोलने पर उसे एक पत्र मिलता 
१. २. सोहाग बिन्दी ओर अन्य नाटक--सोहाग बिन्‍्दी-- 
ग० प्र० द्वि०--पृष्ठ १७, १३ 
३. ४. सोहाग बिन्दी तथा अन्य नाठक--ग० प्र० द्वि०--प्रष्ठ २७, ३६, 
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है जिसमें लिखा है--'मेरे न जाते कौन विनोद बाबू । तुम आने को कह कर फिर क्‍यों 
नहीं आये, मैं हर घड़ी तुम्हारी राह देखा करती हूँ ।” इस लिखावट पर सोहाग बिन्दी 
की शीशी खुल कर खून का धब्बा बना रही है । इस पत्र को पाने के बाद काली बाबू 
'का सन्न रह जाना स्वथा स्वाभाविक है और अब प्रतिभा का वह अ्रस्थि खण्ड जिसे 
प्रतिभा का स्मृति-चिक्नू मान कर काली बाबू सहेज कर रखे हुए था, बिल्ली के खेलने 
की वस्तु ही तो हो सकता है। 
प्रस्तुत एकांकी में इस प्रकार यौन की समस्या की प्रस्तुति हुई है । पति काली 
बाबू की निरपेक्षता के कारण पत्ती प्रतिभा का यौन-भाव श्रतृष्त रहा । काली बाबू के 
घर में प्रतिभा को उन वस्तुओं का अ्रभाव शायद नहीं था, जिनसे भौतिक आवश्यकताओं 
की पूति होती है लेकिन उस भरे-पूरे घर में भी प्रतिभा यौन की दृष्टि से भूखी रही । 
इस भूख ने उसे विनोद को ओर उन्मुख किया। सामाजिक मर्यादाओं के बन्धन के कारण 
उसका “न जाने कौन विनोद” भी उसकी इस भूख को न मिटा पाया और इस भूख के 
कारण ही वह काल-कलवित हुई | ऐसा नहीं है कि विनोद ने उसकी पीड़ा को नहीं 
समझा । लेकिन वह कर भी क्या सकता था ? उसका आ कर प्रतिभा के लिए काली 
बाबू को 'सोहाग बिन्दी,' की शीशी दे जाना बड़ा ही सांकेतिक है। 
| द्विवेदी जी के बह फिर आयी थी” शीर्षक नाठक में भी 
वह फिर आयी थी : विफल प्रेम की समस्या की प्रस्तुति हुई है। सिद्धिनाथ 
नामक एक कवि मनोरमा नामक युवती से प्यार करता है। लेकिन दोनों का विवाह 
नहीं हो पाता । मनोरमा किसी दूसरे के साथ ब्याही जाती है। उसके विवाह के छ: 
वर्षो के बाद उस दिन, जिस दिन सिद्धिनाथ का साहित्यिकों के बीच सम्मान होने वाला 
था मनोरमा अपने शरीर के कंकाल की छायामूत्ति लिए सिद्धिनाथ के घर चली आती 
है। वह इतनी क्षीण हो गयी है कि सिद्धिताथ ने देखा कि उसके कुर्सी पर बैठने से 
ज़रा-सा भी दबाव नहीं पड़ा । मनोरमा बताती है कि उसने उसके साथ मिलने आने 
का जो वादा किया था, उसे ही पूरा करने आयी है । वह अपनी पूरी कथा उसे सुना 
कर जब चलने को उद्यत होती है सिद्धिनाथ उसे अपने झालिंगन में बाँधने के लिए 
प्रयत्त करता है और श्रॉंथे मुँह गिर पड़ता है। स्पष्ट है कि आने वाली छायामूत्ति 
मनोरमा नहीं थी उसके प्रेत की थी। इस प्रकार अ्रति मानवीय पृष्ठ-भूमि में इस 
विफल प्रेम की कथा की मारमिक श्रभिव्यंजना की गयी है और बताया गया है कि 
अनमेल विवाह जान का गाहक बन सकता है। 
परदे का अपर पारवे भी सेक्‍स की समस्या 


परदे का अ्रपर पाश्वे : को प्रस्तुत करने वाली रचना है। रमेश चन्द्र 
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अपने विद्यार्थी-जीवन में उमिला नामक अपनी एक सहपाठिनी से प्रेम करता था। 
किन्तु उसका विवाह उ्भिला से न हो सका । आज उमिला उसी शहर में, जिसमें रमेश 
ख्यातिलब्ध वकील के रूप में रहता है बाबू भगवानदास की पत्नी हो कर अनमेल 
विवाह का दण्ड भोग रही है। शादी के बाद भी वह अपने प्रिय रमेश को भुला नहीं 
पायी । उसे बराबर पत्र लिखती रही । यदा-कदा उससे मिलने की अभिलाषा भी वह 
रखे रही । लेकिन अपने प्रेम को विफलता से रमेश पर ऐसी प्रतिक्रिया होती है कि वह 
उमिला के पत्रों को बिना पढ़े ही जला दिया करता है। वह अपने मित्र रामेश्वर से 
कहता ही है कि वह अपने शरीर की एक-एक बूँद से उमिला से नफ़रत करता है।' 
लेकित राभेश्वर उसके इस कथन को स्वीकार नहीं करता और कहता है कि---भ्रगर 
तुम यह कहना चाहते हो कि तुम उसे घूल गये या भ्रपनेपन से तुमने उसे एकदम अलग 
कर दिया तो मैं तुमको एक बहुत बड़ा हिपोक्रिट कहूँगा । तुम्हारे प्रत्येक रोम पर अब 
भी उसका वैसा ही अ्रधिकार है, यद्यपि इस अधिकार की क्रिया अब दूवरे रूप में हो 
रही है। तुम्हारा एक-एक दिन का प्रत्येक कार्य अब भी उससे प्रभावित है--पहले की 
प्रपेक्षा कहीं आधक वेग से प्रभावित है, सिफ़े उसका पहलू बदल गया है ।” रामेइवर 
का कहना है कि 'यह असम्भव है कि जिसे कभी सचमुच प्यार किया हो, उसके प्रति 
किसी भी परिस्थिति में एकदम निविकार या निरलिप्त हो जाया जाय ।” 

रामेश्वर के कथन में जो सत्य है, वह आ्रागे चल करः स्पष्ट होता है। उमिला 
बीमार पड़ती है और बेहोशी में रमेश का नाम पुकार उठती है। जब उससे 
उसका पति पूछता है कि यह रमेश कौन है और फिर उसका कौन है, जिसे वह 
याद करती है तो वह जैसे यंत्र-चालित सी उठ कर बैठ जाती है श्रौर साफ़-साफ़ बता 
देती है कि वह उसका 'सब कुछ" है | इस प्रकार उमिला अपने जीवन की आखिरी 
साँस तक रमेश की स्मृति सेंजो कर रखती है । उसके प्रति अपना प्रेम अपने पति के 
श्रागे स्वीकार करके हठ करती है कि रमेश को बुला भेजा जाय । 

अपनी पत्नी की इस अन्तिम इच्छा को पूरा करने के लिए बाबू भगवान दास 
रमेश के पास अपने गुमाश्ते शिवराम दुबे को भेजता भी है। लेकिन रमेश उसे 
यह कह कर वापस कर देता है कि आप ग़लत जगह आये हैं। खत मेरा नहीं है ।* 
वह इतना कठोर और अनुदार हो जाता है कि कहता है--'अगर उनकी बीवी को कोई 
विल या दान-पत्र वगैरह बनवाना हो तो वैसा कहिए, मैं चलने को तैयार हूँ। नहीं 
तो आपको किसी डॉक्टर के यहाँ जाने की सलाह दूँगा ।* शिवराम दुबे उसे समभाता 
ही रह जाता है कि नहीं, इस विषय में कहीं कोई धोखा नहीं है और उसे चलना ही 
चाहिए | लेकिन रमेश शिवराम दुबे को यह कह कर वापस कर देता है कि--'ेरी 
मोटर लीजिए और मेहरबानी करके एक बार देख झ्राइए--पूछ आइए कि दर असल 


१. २. ३. ४. ५. ६. सोहाप बिन्दी तथा अन्य नादक-परदे का अपर पा९र्श्व 
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वकील की ज़रूरत है कि डॉक्टर की ।” रमेश को जिस बात का रंज है, वह यह है 
कि जिस उमिला ने इस' चरम अवस्था में झा पहुँचने पर एक बार उससे मिलना ज़रूरी 
समभा और अपने पति द्वारा ही उसे प्रकट रूप में बुलवाया, उसका ज़िक्र तक इस खत 
में न. करना भगवानदास के लिए मुसासिब नहीं है। रमेश उमिला को जीवन के 
श्रन्तिम क्षण में यह अनुभव करा देना चाहता है कि एक पुरुष के सच्चे प्रेम के 
निरादर की प्रतिक्रिया कितनी भयंकर हो सकती है ।”' इसी से वह उसके मरने की 
खबर पा कर ही एक बार उसके यहाँ जायेगा--ऐसा उसका निश्चय है। अन्त में उमिला 
की जीवन-लीला समाप्त हो जाती है और उसके साथ ही रमेश का घीरज और मान 
भी शेष हो जाते हैं। वह वजाहत-सा स्तब्ब हो जाता है और लड़खड़ाा कर रामेशवर के 
ऊपर गिर पड़ता है| इस प्रकार उमिला की मौत रमेश के इस दावे का खंडन करती 
है कि वह अपने शरीर की एक-एक बूँद से उमिला से घुशा करता है और साथ ही 
एकांकी के सार-वाक्य--'यह असम्भव है कि जिसे सचमुच प्यार किया गया हो, उसके 
प्रति किसी भी परिस्थिति में एकदम निर्विकार या निर्लिप्त हो जाया जाय” को सत्य 
सिद्ध करती है। 

रमेश के उर्मिला के प्रति व्यवहार में जो तिक्तता है, वह निराशा का ही परिणाम 
है, उसके भूखे सेक्‍स की भीषण प्रतिक्रिया है। लेकिन वह॒ सब ऊपरी है। रामेश्वर 
ने ठीक ही कहा है कि उमिला से रमेश आज भी टुटठ नहीं पाया है, कभी टूट भी 
नहीं पायेगा । बाबू भगवानदास की स्थिति भी कम मामिक नहीं है। वह उमिला का 
पति है लेकिन उमिला उससे प्यार नहीं करती । विवाह का विधान भी उमिला को 
अपने (सब कुछ --रमेश से भिन्न नहीं कर पाता । मृत्यु के तट पर खड़ी हो कर उमिला 
सचमुच बड़े ही जीवट का काम करती है जब वह अपने पति से आग्रह करती है कि 
उसके प्रेमी रमेश को वह उसके पास बुला दे । भगवानदास अपनी मरणासच्न पत्नी 
की इस' प्रार्थना को श्रनसुनी नहीं करता--यह भी विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है । 
स्पष्ट है, वह उमिला से अपनी ओर से प्रेम करता है भले ही उसे प्रतिदान न मिला 
हो । रमेश ने उससे शिकायत की है कि उसने अपने पत्र में उमिला का नाम छिपा कर 
नामुनासिब काम किया है। लेकिन भगवानदास आखिर तो मनुष्य है, सामाजिक 
मर्यादाओं के बन्धत में फेंसा हुआ दुबंल-सा मनुष्य । रमेश ने यदि अपने को उसकी 
स्थिति में डाल कर सोचा होता तो शायद उसे यह शिकायत नहीं होती । लेकिन आदमी 

इतना उदार कहाँ होता है ? 
हा पंडित गणेश प्रसाद द्विवेदी के शर्मा जी' शीर्षक एकांकी नाटक में भी 
शर्माजी : अनमेल विवाह की समस्या की प्रस्तुति हुई है। इस समस्या को प्रस्तुत 
नाटक में एक ओर श्री राम शर्मा और उमा और दूसरी ओर डॉ० अस्थाना और तारा 
..._ १. २. सोहाग बिन्दी तथा अन्य नाठक--परदे का अपर पाश्वे--पृष्ठ 
पर, पथ । 
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के माध्यम से स्पष्ट किया गया है। अ्रध्ययन-काल में शर्मा का सम्पर्क मिस तारा से 
होता है। किन्तु तारा की शादी हो जाती है--डॉ० अस्थाना से । शर्मा के (जो अ्रब 
सिवीलियन आफ़िसर हो चुका है) गले मढ़ दी जाती है--देहातिन उमा.। इस उमा को 
और-तो-और ढंग से बोलने का भी शऊर नहीं है। श्रपनी भोजपुरी  मश्रित खड़ी बोली 
में जब वह कहती है--इतने रात को औरत बोलता है, ठेसन पर से ! कैसी औरत 
है !! तब शर्मा जी के नेत्र विस्फारित हो उठते हैं श्रौर साथ ही क्षण भर के लिए 
देवी जी के सर्वाज्भ पर विद्युत वेग से दृष्टिपात कर फिर प्रश्नसूचक दृष्टि से दूसरी 
ओर देखने लगते हैं।' 
इधर तारा का दाम्पत्य जीवन है, जिससे न उसे सनन्‍्तोष है, तन उसके पति 
नामधारी डॉ० भअ्रस्थाना को । डॉक्टर ने स्वीकार किया है-- आज तीन बरस होने को 
आ्राये, दो लड़के भी हो चुके, मगर मैं जितना ही उसके श्रन्तस्तल के पास जाने की 
कोशिश करता हूँ, उतना ही उसे जटिल और दुरूह पाता हूँ । ९ उधर तारा कहती 
है--- 'इस विवाहित जीवन के दो वर्षो में सिफ़े तीन बार घर से बाहर निकल 
सकी है, सो भी खास-ख़ास मौकों पर । विवाह के विधान ने तारा को भअस्थाना की 
पत्नी और फिर उसके बच्चों की माँ तो बना दिया, लेकिन इस शारीरिकता के ऊपर 
उसे उठा नहीं सका । प. रणाम है--उसके दाम्पत्य जीवन का असन्तुलन । 
शर्मा, जो कुछ हुआ है, उसके लिए उत्तरदायी कुछ तो समाज को 
मानता है ञ्लोर उससे भी अधिक तारा को | उसने सब कुछ देख-सुन कर यही समभा 
है कि उच्च शिक्षा प्राप्त लड़कियाँ प्यार नहीं कर सकतीं और अ्रपढ़ लड़कियाँ प्यार 
करना जानती नहीं ।* उम्ता का अपराध यदि कुछ है तो यही कि वह देहातिन है, 
फूहड़ है और इस कारण अपने सिवीलियत आफ़िसर पति शर्मा के योग्य नहीं है । 
उधर आधुनिका तारा है, जो दूसरे से प्यार पाना ही अपना हक समभती है लेकिन 
किसी को प्यार करना नहीं चाहती ।* ऐसी लड़कियाँ पुरुष के प्रेम से मुग्ध हो सकती 
हैं पर उस मुग्धता को उनका प्यार समभना महाश्रम है। वे अध्यं चाहती हैं। इसी 
अर्थ में वे दिवियाँ' हैं। अध्य॑ और पूजा के प्रतिफल में पुरुष भ्रधिक-से-अधिक “प्रसाद! 
पा सकते हैं, मगर प्यार....!” शर्मा जी ने ऐसी स्त्रियों का चरित्र-विश्लेषण करते हुए 
अस्थाना को सुभझाया है--जिसे स्त्री-स्वभाव कहते हैं, उसका उनमें नितान्त अ्रभाव है । 
स्त्री की स्वार्थ-परायणता, तुच्छ लोलुपता, ईर्ष्या, अलंकार, प्रसाधन श्रादि का लोभ, 
तुच्छ छल-कपट, प्रतिहिसा झादि उनमें नही देखोगे | वे पुरुष हैं। उन्हें स्त्री चाहिए 
और यदि तुम उनके प्रननुकूल स्त्री नहीं हो सकते तो ....।” स्पष्ट है कि शर्मा आधु- 
निकाओं को प्रेम करने की दृष्टि से अ्रक्षम समभता है। 
तारा का पति इस बात का अचुभव तो करता है कि तारा के अन्तस्तल तक 
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वह पहुँच नहीं पाता लेकिन नारी-हृदय की गुत्थियों को समझ सकना भी उसके वश 
में नहीं है। इसी से जब शर्मा आधुनिका का विश्लेषण उसके समक्ष करने बैठता है 
तो वह इतना ही समझ पाता है कि शर्मा के भेजें में कहीं कोई खराबी है। वह इसी 
से तो शर्मा को कहता है--' समर्थिग रौंग विथ योर ब्रेन! ।* 

स्पष्ट है, प्रेम के पथ पर डॉ० श्रस्थाना अनाड़ी है। उसकी पत्नी तारा ऐसी 
सुन्दर है कि किसी से उसकी तुलना असम्भव उसमें अपढ़ लड़की की-सी सरलता 
और सुसंस्क्ृत स्त्री का-सा सोहादं, दोनों हैं। लेकिन वहीं तारा का प्रेम पौधा ऐसा है 
कि चतुर माली के हाथ पड़ कर वह फूल भी उग्ा सकता है और अनाड़ी के हाथ 
पड़ने पर वह नष्ट भी हो सकता है। बेचारा अस्थाना इन बातों को क्या समझे ? 
वह तो पति है, तारा के बच्चों का बाप ! इससे ऊपर जब कभी वह कदाचित्‌ उठवा 
भी चाहता है तो पाता है कि उस दुग॑ म-दुर्ग तक उसका प्रवेश नहीं हो सकता । 

इस प्रकार देहातिन उमा चतुर माली शर्मा के किसी: मर्ज की दवा सिद्ध नहीं 
होती । उधर तारा का अस्थाना इतना अनाड़ी है कि वह|तन -से ऊपर उठ ही नहीं 
पाता और जो उठना चाहे भी तो तारा क्या उसके साथ सहयोग कर सकेगी ? हिन्दू- 
समाज की विवाह-संस्था कितने सुधार की अपेक्षा रखती है, इसकी ओर इशारा करना 
नाटककार का उहूं श्य प्रमाणित होता है। दूसरी ओर इस युग की आधघुनिकाएं हैं, जो 
स्वयं अपने में एक बड़ी समस्या हैं । उन्हे पति के रूप में साथी नहीं सेवक चाहिए । जो 
सेवक बन पाया, वहु॒ तो ठीक रहा; जो न बन पांया, असन्तुलित दाम्पत्य जीवन की 
दुर्बंह-बोक ढोने के लिए विवश हुआ । नाटककार इन भीषण प्रइनों को उठाकर हमें 
सोचने और कुछ करने की प्रेरणा दे देते हैं और यही उतकी रचना का उदय पूरा 


हो जाता है । 
च -. 2. ढिंवेदी जी ने दूसरा उपाय ही क्‍या है? 
दूसरा उपाय हो क्या हैं १: बुक अपने नाटक में स्त्री की बेबसी का 
चित्र उपस्थित किया है । सित्तो सुरेश की बाल-सखी है और घर वाले 
उनके प्राप्त-वयस होने पर उनको विवाह-सूत्र में बॉध देना भी चाहते हैं। लेकिन 
विधि-विधान से ऐसा हो नही सका और झ्राज सीता सुविख्यात रईसज़ादे नरेन्द्र बाबू 
की 'सहधर्मिणी रूपेण संस्थिता' हो गयी है । सुरेश अ्रपन्ती सित्तो से उसके विवाह के 
बाद मिलना और दो बातें करता चाहता है। लेकिन उसका मित्र महेश उसे यह कह 
कर रोकता है कि 'सीता श्रब पर-स्त्री है। अब उसकी बात सोचना भी तुम्हारे लिए 
पाप है, मिलना तो बहुत बड़ी बात है । इधर सुरेश है, जो अपनी जिद पूरी ही 
करता है और सीता के घर के फाटक पर झा धमकता है। सीता उससे मिलने से 
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के माध्यम से स्पष्ट किया गया है। अ्रध्ययन-काल में शर्मा का सम्पर्क मिस तारासे 
होता है । किन्तु तारा की शादी हो जाती है--डॉ० श्रस्थाना से । शर्मा के (जो श्रब 
सिवीलियन श्राफ़िसर हो चुका है) गले मढ़ दी जाती है--देहातिन उमा .। इस उम्रा को 
आऔर-तो-भऔर ढंग से बोलने का भी शऊर नहीं है। अपनी भोजपुरी  मश्नित खड़ी बोली 
में जब वह कहती है--इतने रात को औरत बोलता है, टेसन पर से ! कैसी औरत 
है !' तब शर्मा जी के नेत्र विस्फारित हो उठते हैं और साथ ही क्षण भर के लिए 
देवी जी के सर्वाज्भ पर विद्युत वेग से दृष्टिपात कर फिर प्रदइनसूचक दृष्टि से दूसरी 
ओर देखने लगते हैं।' 
इधर तारा का दाम्पत्य जीवन है, जिससे न उसे सन्‍्तोष है, न उसके पति 
नामेधारी डॉ० भ्रस्थाना को । डॉक्टर ने स्वीकार किया है-- आज तीन बरस होने को 
ग्राये, दो लड़के भी हो चुके, मगर मैं जितना ही उसके श्रन्तस्तल के पास जाने को 
कोशिश करता हैँ, उतना ही उसे जटिल और दुरूह पाता हूँ ।* उधर तारा कहती 
है--- 'इस विवाहित जीवन के दो वर्षो में सिफ़े तीन बार घर से बाहर निकल 
सकी हूँ, सो भी खास-खास मौकों पर ।” विवाह के विधान ने तारा को श्रस्थाना की 
पत्नी और फिर उसके बच्चों की माँ तो बना दिया, लेकिन इस शारीरिकता के ऊपर 
उसे उठा नहीं सका । प* रणाम है--उसके दाम्पत्य जीवन का असन्‍्तुलन । 
शर्मा, जो कुछ हुआ है, उसके लिए उत्तरदायी कुछ तो समाज को 
मानता है ओर उससे भी अधिक तारा को । उसने सब कुछ देख-सुन कर यही समा 
है कि “उच्च शिक्षा प्राप्त लड़कियाँ प्यार नहीं कर सकतीं और अ्रपढ़ लड़कियाँ प्यार 
करना जानती नहीं ।* उमा का अपराध यदि कुछ है तो यही कि वह देहातिन है, 
फूहड़ है और इस कारण अपने सिवीलियन ग्राफ़िसर पति शर्मा के योग्य नहीं है। 
उधर आाधुनिका तारा है, जो दूसरे से प्यार पाना ही श्रपना हक समभती है लेकिन 
किसी को प्यार करना नहीं चाहती ।* ऐसी लड़कियाँ पुरुष के प्रेम से मुग्ध हो सकती 
है पर उस मुग्धता को उनका प्यार समझना महाश्रम है। वे अध्यं चाहती हैं। इसी 
अर्थ में वे दिवियाँ' हैं। अ्र्ध्य॑ श्र पूजा के प्रतिफल में पुरुष ग्रधिक-से-अधिक प्रसाद! 
पा सकते हैं, मगर प्यार....!” शर्मा जी ने ऐसी स्त्रियों का चरित्र-विश्लेषण करते हुए 
अस्थाना को सुझाया है--'जिसे स्त्री-स्वभाव कहते हैं, उसका उनमें नितान्‍्त अभाव है । 
स्‍त्री की स्वार्थ-परायणता, तुच्छ लोलुपता, ईर्ष्या, अलंकार, प्रसाधन आदि का लोभ, 
तुच्छ छल-कपट, प्रतिहिसा श्रादि उनमें नहीं देखोगे | वे पुरुष हैं। उन्हें स्त्री चाहिए 
और यदि तुम उनके अनुकूल स्त्री नहीं हो सकते तो ....!! स्पष्ट है कि शर्मा आधु- 
निकाओ्रों को प्रेम करने की दृष्टि से अक्षम समभता है। 
तारा का पति इस बात का ग्रनुभव तो करता है कि तारा के अन्तस्तल तक 
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वह पहुँच नहीं पाता लेकिन नारी-हृदय की गुत्यियों को समक सकता भी उसके वश 
में नहीं है । इसी से जब शर्मा आ्राधुनिका का विश्लेषण उसके समक्ष करने बैठता है 
तो वह इतना ही समझ पाता है. कि शर्मा के भेजे में कहीं कोई खराबी है। वह इसी 
से तो शर्मा को कहता हैं--“समर्थिग रौंग विथ योर ब्रेत' ।* 

स्पष्ट है, प्रेम के पथ पर डॉ० अस्थाना अनाड़ी है। उसकी पत्नी तारा ऐसी 
सुन्दर है कि किसी से उसकी तुलना असम्भव उसमें अपढ़ लड़की की-सी सरलता 
आर सुसंस्क्ृत स्त्री का-सा सोहाईं , दोनों हैं। लेकिन वहीं तारा का प्रेम पौधा ऐसा है 
कि चतुर माली के हाथ पड़ कर वह फूल भी उगा सकता है और अनाड़ी के हाथ 
पड़ने पर वह नष्ट भी हो सकता है। बेचारा अस्थाना इन बातों को क्या समझे ? 
वह तो पति है, तारा के बच्चों का बाप ! इससे ऊपर जब कभी वह कदाचित्‌ उठना 
भी चाहता है तो पाता है कि उस दुर्ग म-दुर्ग तक उसका प्रवेश नहीं हो सकता | 

इस प्रकार देहातिन उमा चतुर माली शर्मा के किसी: मर्ज की दवा सिद्ध नहीं 
होती । उधर तारा का अ्रस्थाना इतना शअ्नाड़ी है कि वह,तन -से ऊपर उठ ही नहीं 
पाता और जो उठना चाहे भी तो तारा क्‍या उसके साथ सहयोग कर सकेगी ? हिन्दू- 
समाज की विवाह-संस्था कितने सुधार की अपेक्षा रखती है, इसकी ओर इशारा करना 
नाटककार का उहं श्य प्रमारितत होता है। दूसरी ओर इस युग की आधघुनिकाएँ हैं, जो 
स्वयं अपने में एक बड़ी समस्‍या हैं । उन्हें पति के रूप में साथी नहीं सेवक चाहिए । जो 
सेवक बन पाया, वह तो ठीक रहा; जो न बन पाया, असन्‍्तुलित दाम्पत्य जीवन की 
दुर्बह-बोफ ढोने के लिए विवश हुआ । नाटककार इन भीषण प्रइनों को उठाकर हमें 
सोचने और कुछ करने की प्रेरणा दे देते हैं और यही उनकी रचना का उद्दश्य पूरा 


हो जाता है । 
०. द्विवेदी जी ने दूसरा उपाय ही क्या है? 
है बट टी ही क्या है !: शीष॑क अपने नाटक में स्त्री की बेबसी का 
चित्र उपस्थित किया है । सित्तों सुरेश की बाल-सखी है और घर वाले 
उनके प्राप्त-वयस होने पर उनको विवाह-सूत्र में बाँध देना भी चाहते हैं। लेकिन 
विधि-विधान से ऐसा हो नही सका और झ्राज सीता सुविख्यात रईसज़ादे नरेन्द्र बाबू 
की 'सहधारमिणी रूपेण संस्थिता' हो गयी है । सुरेश अपनी सित्तों से उसके विवाह के 
बाद मिलना और दो बातें करता चाहता है। लेकिन उसका मित्र महेश उसे यह कह 
कर रोकता है कि 'सीता अब पर-स्त्री है। अब उसकी वात सोचना भी तुम्हारे लिए 
पाप है, मिलना तो बहुत बड़ी बात है इधर सुरेश है, जो अपनी जिद पूरी ही 
करता है और सीता के घर के फाटक पर झा धमकता है। सीता उससे मिलने से 


१. २. .सोहाग बिन्दी तथा अन्य वाठक--शर्भा जी--प्ृष्ठ ११९३, १०७ 
३. ४. सोहाग बिन्दी तथा अन्य नाटक--दूसरा उपाय ही क्‍या है? 


--प्रृष्ठ १९७, १२८-१२६ । 
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इन्कार करती है और कहला देती है कि बाबू घर पर नहीं हैं ।” सीता के उत्तर से 
सुरेश मर्माहत तो होता है लेकिन वह पहरेदार के हाथ एक पत्र लिख कर साता के 
पास भेज भी देता है। उस पत्र में उसने लिखा है--बहुत सम्भव है, मेरे जांवन 
सम्बन्धी सभी बातें अरब अर्थ॑शृन्‍्य होंगी---पर एकमात्र स्मृति मेरी सम्बल होगी। 
श्रीमती जी ! शायद श्रापका याद हो आपको मैंने भ्रपनी एक तसवीर दी थी, आज 
मैं उसे लौटा लेना चाहता हूँ । क्‍यों लौटा लेना चाहता हँ---यह जान कर आपको 
कोई लाभ नहीं होगा ।!' 

सित्तो का पति नरेन्द्र सुरेश के भ्रपमान के विषय में जान कर खिन्‍न होता है। 
उसे उसके प्रति सहानुभूति होती है श्रोर वह चाहता है कि सुरेश को ससम्मान बुलाया 
जाय । लेकिन सित्तो है कि सुरेश की चर्चा भी पसन्द नहीं करती और कहती है, यदि 
उसके सामने कभी सुरेश की चर्चा की गयी तो वह मायके चली जायेगी ।' 

नरेन्द्र देख रहा है कि उसकी पत्नी सित्तो के दिल का घाव कितना गहरा है। 
लेकिन विवाह को मर्यादा को तोड़ सकने और अपने प्रिय को फिर से प्राप्त कर सकने 
की सुविधा हिन्दू नारी को होती नहीं । इसलिए उसके लिए यही सम्भव है कि वह 
अपने हृदय पर पत्थर रख ले और समाज के कठोर विधान के श्रागे गर्देन भुका दे । 
दूसरा उपाय ही उसके लिए क्‍या हो सकता है ? जब तक हमारे समाज में धनसम्पत्ति 
को प्रेम के बिरवे पर भ्रमर-लता की तरह छा जाने की सुविधा प्राप्त रहेगी, कितने ही 
सुरेश श्रोर सित्तो की हत्या होती रहेगी | द्विवेदी जी इसी सत्य की व्यंजना इस नाटक 


में करते हैं । 
सर्वस्व समर्पेणा : द्विवेदी जी रचित 'सवंस्व समपंण' एक ऐसा नाटक है, जिसमें 
' दो प्रेमियों को इत बात का पता तब तक नहीं चलता कि वें 
परस्पर प्रेम करते हैं, जब तक कि एक की शादी नहीं हो जाती । विनोद का लालन 
पालन निर्मला के घर में बच्चें की तरह होता है । निर्मला का उसके साथ घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । लेकिन यह घनिष्ठ सम्बन्ध प्रेम-भाव का है, उसके पीछे किसी भी रूप 
में सेक्‍स भी है इसका पता तो निर्मेला को तब जा कर लगता है जब विनोद की पत्नी 
उमा की तेज निगाहें विनोद और निर्मेला की स्वच्छन्दता पर पड़ती हैं ।” उन तेज 
निगाहों के प्रबल आघात ने निर्मला को बता दिया कि अरब वह सयाती हो गयी है, 
और वह स्त्री है, विनोद पुरुष है और एक दूसरी स्त्री का पति भी ।४ इस अनुभव ने 
उसके जीवन को अ्रवसाद से भर दिया और जैसा कि विनोद के मित्र प्रेम ने समा, 
भाभी को तेज़ निगाहों के धक्के ने निर्मला के सोये हुए प्रेम को भी जगा दिया ।*्* 


१. २. ३. सोहाग बिन्‍दी तथा अन्य नाटक--हूसरा उपाय ही क्‍या है ? 
““पृष्ठ १३०, १४१, १४४ । 
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विनोद को दीखता है कि उमा उसकी और निर्मला की जीवन-नौका को एक साथ 
चलने नहीं दे रही है । लेकित क्या वह निर्मला से छूट सकेगा ? उसकी आत्मा कहती 
है कि जीवित रहते संसार की कोई शक्ति उन दोनों को अलग नहीं कर सकती | 
इधर उमा का स्वास्थ्य इस मानसिक तनाव की वजह से गिरता जा रहा है। निर्मला 
विनोद को सावधान करती है कि उत्तेजना में वह कहीं कोई ग़लती न कर बैठे ।* 
विनोद अपनी बेबसी में अनुभव करता है कि पाँच वर्ष का उमा का भ्रम बीस वर्ष के 
निर्मला के सत्व को धक्का दे कर मिथ्या नहीं कर सकता ।* वह पत्र लिख कर उमा 
को समभाता है कि निमेंला के ही ग्राश्वित वे दोनों हैं। उससे वे उऋणा नहीं हो 
सकते । हाँ, इतना ही किया जा सकता है कि उमा के सम्पर्क में निर्मला न आये। 
लेकिन जहाँ तक निर्मला और वितोद का प्रश्न है, उनका सम्बन्ध अटूट है। उमा पर 
इस' समभाने का यही भ्रसर होता है कि वह समभती है कि उसका सर्वेस्व लुट गया ।* 
अब प्रेम जा कर उमा को समझाने की कोशिश करता है और उससे दो टूक बातें 
करता है। प्रेम का कहना है--“जो तुम स्वयं उपभोग नहीं कर सकती, उसे प्रसनन्‍न-चित्त 
से दान नही कर सकतो--यह कैसी बात है ? और यह दान भी किसके लिए करोगी ? 
उसके लिए, जिसको सब कुछ तुम देती रही हो इतने दिन तक ?* यह तो स्पष्ट ही है 
कि विनोद निर्मला से छूट कर उसका होने से रहा और इसलिए उमा को पति के प्यार 
के नाते उसे निर्मला के लिए छोड़ना होगा । उमा पर प्रेम को बातों का असर होता है 
और वह निर्मला को बड़े प्यार से अपने पास बुलाती है, अपना बहुमुल्य आभूषण 
चम्पाकली उसे यह कहती हुई पहनाती है कि संसार में मेरा जौ कुछ है, उसी के साथ 
तुम्हें बाँध दूँगी । यह हार उसी बन्धन का चिह्न है। इससे शान्ति से मर सकूँगी ।!5 
लेकिन निर्मला का कहना है कि दैव ने जिससे हमको वंचित रखना उचित समझा है, 
वह मैं दूसरे को धोखा दे कर न लूंगी ।”” राष्ट्रीय मुक्ति आन्दोलन के क्रम में विचोद 
ओर निर्मला जेल जाते हैं। उनके लौटने पर उम्रा एक बार फिर निर्मला को पास 
बुलाती है और चाहती है कि अपने जीवन की सांध्य-बेला में वह अपने सम्पूर्णों प्यार 
की थाती उसे सोप दे !* यह इसलिए कि वह मरते समय विनोद के प्रेम से वंचित 
होना नही चाहती थी | लेकिन वह॒नि्मला को आब्राशीर्वाद न दे सकी । बदले में उसके 
मुंह से यहो निकला--'राक्षसी, तू यहाँ क्‍यों श्रायी ? तेरा यहाँ क्‍या है ? मैं मरूँगी 
नहीं, रहँगी, रहँगी। भाग डायन यहाँ से, अभी मूँह' काला कर यहाँ से ।'* उत्तेजना 
के इस क्षण में उमा का जीवन-दीप निर्वापित हो जाता है। 
प्रस्तुत नाटक से विदित है कि परस्पर साहचर्य की सहज स्वच्छन्दता के बीच 
उस वृत्ति का भ्रवजाने जन्म होता है, जिसे 'प्रेम” को संज्ञा प्राप्त है विनोद और उमा 
के विवाह के पहले न तो विनोद और न निर्मला ने कभी यह सोचा भी था कि वे एक 


१. २. ३ ४. ५. ६. ७. ८घ- ६. सोहाग बिन्दी तथा अन्य नाठक--सर्वेस्व 
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दूसरे को प्यार भी करते हैं। यदि उन्हें इस बात का अनुमान होता तो शायद उमा के 
साथ विनोद का विवाह नहीं होता । विनोद के विवाहोपरान्त उमा की तेज़ निगाहों की 
सतकता, पत्नी के अधिकार की सजगता, विनोद झौर निर्मला को सत्य के दर्शन 
करा देती है । तीर हाथ से निकल चुका है। निर्मला के वश में यही है कि वह प्रयत्न 
करके विनोद और उमा, पति-पत्नी के जीवन के बीच से बाहर चली आये । लेकिन 
जीते जी तो यह होने से रहा । इसी से तो वह मरने की श्रच्छी-सी तदबीर खोजने 
लगती है । विनोद पुरुष है और समाज से लोहा लेने का हौसला भी उसके पास है। इसी- 
लिए वह विवाह के श्रम को प्रेम के सत्य को धक्का दे कर निकालने नहीं देगा। 
विवाह के विधान को वह भ्रम कह कर एक बड़ा प्रशन-वाचक चिह्न खड़ा कर देता 
है । हमारे समाज की नयी पीढ़ी विवाह के विधान को सिर भुका कर स्वीकार करने 
के लिए तैयार नहीं है। लेकिन विनोद जैसी हिम्मत निम्मला में कहाँ है ? बह दैव के 
विधान को दुनिवार समझ कर उसके आगे सिर भुकाना ही मुनासिब समभती है। 
विनोद की पत्नी उम्रा को निरपराध, सवंथा निरपराध होने पर भी भुगतना पड़ता है 
श्र अन्त में उसकी जान पर बीतती है । उसकी यह कैसी दयनीयता है कि उसे अपने 
उसी पति के (जो उसे प्यार नहीं करता) प्यार के नाम पर अपने सुहाग के सर्व॑स्व को 
उसकी प्रेमिका के लिए श्रपिंत करना होता है। उमा की यह ट्रैजेडी सचमुच हृदय- 
द्रावक है । 

समस्या-नाटककार प्रचलित रुढ़ियों पर यथावसर कशाधात करता है। प्रस्तुत 
नाटक में विनोद ने समाज की रूढ़ियों की अ्रवमानना दो ढंग से की है। निर्मला उसके 
मामा की बेटी है और उस' निकट की रिहतेदार से प्रेम भ्रथवा विवाह की स्वीकृति 
समाज नहीं देता । लेकिन विनोद को इसको थोड़ी भी परवाह नहीं है । विवाह के 
विधान को अ्रपरिहायें मानने से जब विनोद इन्कार करता है और उसे श्रम की संज्ञा 
देता है तब वह अपनी उस जागरित नवीन चेतना की सूचना देता है, जो समाज की 
रूढ़ियों को चुनौती देने के लिए कृतसंकल्प है । 
, कामरेड शीर्षक एकांकी नाटक में भी यौन-समस्या की ही प्रस्तुति हुई है । 
” एक दल ऐसा खड़ा होता है, जो किसी प्रकार की रूढ़ि (८०४ए०॥ए४ं०४) 
को स्वीकार करना नहीं चाहता । इस दल का कहना है कि आज ज़रूरत इस' बात की 
है कि अपनी पुरानी तहज़ीब को नये सिरे से सजा कर उप्ते ऐसा जामा पहना दिया 
जाय कि संसार के बड़े-चढ़े मुल्कों के साथ हमारे भी कदम बढ़ते चलें। इस' ऋरान्तिकारी 
दल के तीन सदस्य हैं, रमेश, रण॒जीत और शीला, जो मजदूरों के बीच काम करते हैं। 


कामरेड 


१. सोहाग बिन्दी तथा अन्य ताटक--सर्वेस्व समर्पण--पृ० १५८ 
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रणजीत पुराने संस्कारों से श्रब॒ तक छूट नहीं पाया है। वह घनी बाप का 
बेटा है, मोटर पर घूमता है । इस क्रान्तिकारी दल का सदस्य इसी मानी में है कि वह 
भाषण खूब देता है । लेकिन जब कुछ कर गुज़रने का समय झाता है वह कतरा कर 
निकल भागता है। 

रमेश सही मानी में रूढ़ि-विरोधी है। वह जानता है कि श्रव यह देखने का 
समय नहीं रह गया कि हमारा शास्त्र क्या कहता है, समाज क्‍या चाहता है और दुनियां 
क्या मानती है| जमाने की तब्दीली की ओर भी देखना चाहिए और, दिल में नयी 
रोशनी के लिए ग्‌जायश रखनी चाहिए | यह रमेश एक ऐसा समाज बनाना चाहता है, 
जिसमें किन्‍्हीं खास कानूनों की पाबन्दी नहीं रहेगी। 

शीला इस संस्था की सदस्या है श्लोर खूबसूरत है। उसका औरत होता और 
खूबसूरत होना रमेश के लिए कोई मानी नहीं रखता। उसे सिर्फ़ इतने से ;ही वास्ता 
है कि वह उसकी कामरेड है । इधर रणजीत है, जिसे इस बात की फ़िक्र है कि शीला 
के इतनी-इतनी रात गये रमेश के घर झाने से दल को बदनामी होती है । दरअसल वह 
आरत को सेक्स से अलग करके दिमाग़ में ला ही नहीं सकता । यहीं उसका रमेश से 
विरोध होता है । उसका कहना है कि कामरेड शीला को यदि रात को रमेश के यहाँ 
ग्राने की ज़रूरत पड़ेगी तो उसे निःसंकोच आता ही चाहिए ।' 

बात असल में यह है कि रणजीत को रमेश और शील। की घनिष्ठता से ईर्ष्या 
होती है । वह स्वयं शीला से प्रेम करता है, उसे मोटर में साय ले+ चलना चाहता है । 

एक रात भयानक वर्षा के कारण शीला को रमेश के घर पर ही रात बितानी 
पड़ती है । बस, इसे देख रणुजीत का पारा गर्म हो जाता है। वह शीला| को रमेश 
के बिस्तर पर देख उबल उठता है ओर कहता है--ैं चाय पिऊेगा (और तुम दोनों 
के हाय की, लानत है ।' ऐसा कह कर वह प्याला पटक देता है। स्पष्ट है, जब ईर्ष्या 
के लिए झ्रवकाश नहीं रह जाता तो रणजीत गुस्से में प्याला फोड़ता है। 

रणजीत की ईर्ष्या, रमेश और शोला को कितना नुकसान शहूँचा सकती है, इसे 
सहज ही समझा जा सकता है। रमेश की क्रान्तिकारी मान्यताएँ भला कितनी देर तक 
ढाल बन कर रमेश और शीला का बचाव कर सकती है ? यहीं स्पष्ट हो जाता है कि 
समाज है और उसकी उन सड़ी-गली मान्यताओं में भी कितना बल है । अ्रस्तु, शीला के 
भ्रागे एक यही रास्ता बच रहता है कि वह रमेश से कहे--'रात तुम्हारे साथ रह कर 
ग्रब मेरे लिए और कहाँ जगह है ?' 

ऋक्रान्तिकारी दल के ये नौजवान, जो दुनिया को बदलने का सपना देखते हैं, इस 
प्रकार सामाजिक व्यवस्था के आगे प्रण॒त होते हैं। रमेश के साथ शोला कामरेड की 
स्थिति में नहीं रह पाती उसे रमेश की पत्नी हो ही जाना पड़ता है। भ्ब रणजीत 
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चाहे तो दो-चार प्याले और फोड़ ले, और कुछ वह कर नहीं सकता । 

नाटककार यदि चाहता तो इन पात्रों के चरित्र को समाज के प्रति विद्रोह 
करने वाले व्यक्तियों के रूप में और भी निखार सकता था और तब उसको एक के बाद 
दूसरी कितनी ही समस्‍्याएँ चित्रण के लिए प्राप्त हो सकती थीं । किन्तु लेखक के श्रागे 
तो बस जैसे एक ही समस्या है, एक ही ढाँचा हैं। एक नारी है और उसके दो दावेदार 
हैं और इस इन्द्र में ही कथावस्तु का निर्माण होता है। 

प्रस्तुत नाटक में मज़दूरों की समस्या की जो क्षीणा भलक मिलती है, उसकी 
झोर भी नाटककार ने भर नज़र नहीं देखा | यदि वह ऐसा कदाचित कर पाता तो 
एक नयी चीज़ दे जाता । जिस नारी-समस्या की ओर नाटककार का ध्यान केन्द्रित है, 
उसका एक पहलू, जो रमेश के दिमाग़ में है, अर्थात नारी--सेकक्‍्स के अलावा भी कुछ 
हो सकती है, उसे भी नये सामाजिक परिवेश में देखा जा सकता था। लेकिन ऐसा 
लगता है कि नाटककार समस्या की गहराई में जाना नहीं चाहता । इसलिए क्रान्ति- 
कारियों की दोलो में आने के बाद भी वह कोई क्रान्तिकारी चीज़ हमें नहीं दे पाता । 

सोहाग बिन्दी तथा अन्य नाटक' के 'दो शब्द' के प्रमाण पर ऊपर यह बताया 
जा चुका है कि पं० गशीश प्रसाद हविवेदी का उद्दइ्य है--एक सुन्दर-सी वस्तु का 
निर्माण करना । इस सुन्दर-सी वस्तु के निर्माण के लिए नाटक ही लिखे जायें-. 
आखिर इसकी कोई अनिवायंता होनी चाहिए। कहिए कि सत्य के जिन चित्रों को 
द्विवेदी जी । प्रस्तुत करना चाहते हैं, उनको हृदयग्राही बनाने के लिए वे कोई सरल 
माध्यम ढुंढ़ रहे थे। तो फिर कहानी का माध्यम वे ग्रहण कर सकते थे। लेकिन 
उन्होंने नाटक को चुना ! 'सोहाग बिन्दी तथा अन्य नाटक' से यह भी स्पष्ट है कि 
“तकनीक के बीक तले कला को कुचल देने” के पक्षपाती द्विवेदी जी नही हैं और जैसा 
कि डॉ० नगेन्द्र ने कहा--“वे रंगमंच और नाटक का अभिन्न सम्बन्ध नही मानते ।'* 
इस स्थिति में इस बात का विचार और भी झ्रावश्यक हो जाता है कि रंगमंच और 
नाटकीय विधान के प्रति ऐसा निरपेक्ष भाव रखने वाला कलाकार नाटक की रचना 
ही क्यों करे । 

द्विवेदी जी के नाटकों में वस्तु का जो अ्रशरीरीपन मिलता है, वह भी हमारा 
ध्यान खींचता है और बताता है कि द्विवेदी जो किस्सागो नहीं हैं । तो फिर वस्तु का 
वह सौन्दर्य कहाँ छिपा है, जिसे वे अपने नाटकों के द्वारा मुखर करना चाहते हैं ? इसी 
प्रश्न का उत्तर देने के लिए डॉ० नगेन्‍्द्र ने शायद यह लिखा है कि “नाटक को उन्होंने 
उसके स्वरूप के आकर्षण के कारण ही ग्रहण किया है क्‍योंकि पात्र के मानस का 
विश्लेषण करने के लिए वह सबसे अ्रधिक उपयुक्त माध्यम है ।'* 

इस प्रकार स्थिर यह हुआ कि द्विवेदी जी अपने नाटकीय पात्रों के मानस के 
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रहस्य-पटल को उघाड़ कर किसी सुन्दर चित्र का निर्माण करते हैं और उसको नाटक 
का कथानक बनाते हैं । 

'सोहाग बिन्दी तथा श्रन्य नाटक' शीर्षक संग्रह में 'वह आयी थी', 'शर्मा जी', 
“दूसरा उपाय ही क्या है ? और अन्यत्र प्राप्त 'कामरेड,” कथानक की अमाॉसलता के 
अच्छे निदर्शंत हैं। इत नाटकों के कथानक अशरीरी होने पर भी सुन्दर हैं, यह स्पष्ट 
है । 

द्विवेदी जी के नाठकों का विषय तत्व एक है। प्रकाशचन्द्र गुप्त जी ने कहा 
ही-- अ्र' प्यार करता है ब' को, 'ब' स॑, को । बस, ऊपर से देखने पर तो यही 
दीखता है कि त्रिभुज के इन तोन कोनों में ही सारा किस्सा तमाम है। लेकिन इस 
सामान्य ढाँचे को ले कर जो वस्तु-निर्माण भिन्न-भिन्न नाटकों में होता है, उसका अपना 
विशिष्ट रंग है। यह इसलिए कि द्विवेदी जी के पात्र अपना ज़िन्दगी जीते हैं। सबकी 
अपनी-अपनी क्रिया है, प्रतिक्रिया है । 

'सोहाग बिन्दी”' की प्रतिभा और 'सर्वेस्व-समपैरण की उम्ता दोनों को अपने 
पति से उपेक्षा मिली है और दोनों ही निरपराध मर! है । लेकिन दोनों का एक टाइप 
नहीं है । 'सोहाग बिन्दी' की प्रतिभा का पति काली बाबू अपने कार्यालय के दायित्व 
के निर्वाह के प्रति इतना सजग श्रीर ईमानदार है कि बेचारे को ठीक से खाने को 
फ़्सत नहीं मिलती । घर भरा कर दो-चार कौर निगल कर फिर कार्यालय की ओर 
भागने की उसकी नित्य की लाचारो है। वह जानबूक कर प्रतिभा की उपेक्षा नहीं 
करता ! और प्रतिभा का स्वास्थ्य क्या काली बाबू की उपेक्षा से नष्ट हुआ्ना है ? प्रतिभा 
तो मरी है विनोद की व्याक॒ल प्रतीक्षा में निराश हो कर। इधर सर्वेस्व-समर्पण की 
उमा का पति विनोद है, जो अपनी प्रेमिका निर्मला से सम्बन्ध-विच्छेद कर उमा हा 
हो जाने में सवंथा असमर्थ है । उमा की उपेक्षा के लिए विनोद उत्तरदायी दीखता तो 
है लेकित क्या वह सचभुच वैसा है? निर्मला के साथ उसका जो सम्बन्ध है, वह आत्मिक 
है और इसको भी तो विनोद को उमा ने ही सुझा दिया था। विनोद सचमुच कितना 
निरुपाय और विवश है ! गुंजायश, समझौता वह कर नहीं पाता । गंजायश के लिए 
उसने जो रास्ता ढूंढा है कि निर्मेला उमा के सम्पके में नहीं आये, वह उमा को 
सन्तुष्ट नही कर पाता । विनोद दूसरा कर भी कया सकता है ? 

परदे का अपर पाइवे' और दूसरा उपाय ही क्या है ? शीर्षक नाटकों में 
प्रेमी पुरुषों की प्रेम की विकलता-जन्य प्रतिक्रिया की प्रस्तुति हुई है। 'परदे का अपर 
पाइवे' के रमेश की प्रतिक्रिया बड़ी ही तीखी है । वह अपनी पृव॑-प्रशयिनी और आज 
की बाबू भगवान दास की परिणीता उमिला को यह अनुभव करा देना चाहता है कि 
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एक पुरुष के सच्चे प्रेम के निरादर की प्रतिक्रिया कितनी भयानक हो सकती है। 
उसका आ्राहत अ्रभिमानव उसे इतना निष्ठर और हृदयहीन बनाता है कि उमिला को 
श्रन्तिम प्राथना को भी वह अनसुनी कर देता है। उसका यह्‌ अ्रहकार ही शिवराम 
दुबे को वापस भेज कर विजय पाने का उपक्रम करता है। दूसरा उपाय ही क्या है ? 
का सुरेश इतने से हो सम्तुष्ट हो जायगा कि उसे श्रपना वह फ़ोटो सीता से वापस मिल 
जाय, जिसे उसने कभी उसे दिया था। इन उदाहरणों से यह स्पष्ट हैं कि यद्यपि 
द्विवेदी जी के नाठकों का विषय एक है--'प्र मं की विफलता की समस्या” तथापि 
उनके भिन्‍न-भिन्‍न नाटकों के पात्र एक ही साँचे में ढले हुए नहीं हैं। चाहे नायक हो, 
चाहे नायिका सबके श्रपने भ्रन्दाज हैं, अपनी गुत्थियाँ हैं और अपनी प्रतिक्रियाएं हैं । 
प्रेम के विषय में नाटककार की एक निश्चित धारणा है, जो इन शब्दों में 
मुखर होती है : 
वास्तविक प्रेम कभी मिटता नहीं चाहे उसका पात्र या पात्री जघन्य से जघन्य 
प्राचरण क्‍यों न करे । सिर्फ एक प्रकार का पट-परिवत्तंन मात्र हो जाता है। पट के 
दोनों ही ओर जीवन की सामग्री है और दोनों ही का दर्जा बराबर का है। फ़क सिर्फ़ 
इतना ही है कि एक ओर श्रगर प्रम के दृश्य या करिव्मे हैँ, तो दूसरी ओर घुणा के । 
एक तरफ़ अ्रगर प्रंभ है तो दूसरी तरफ घुणा, पहला जितना चित्र-विचित्र श्र 
गहरा होता है, दूसरे को भी ठीक वैसा ही होना पड़ेगा ।....दूसरे शब्दों में, यह असम्भव 
है कि जिसे सचमुच प्यार कर चुके हों, उसके प्रति किसी भी परिस्थिति में एकदम 
निविकार हो जाँय। और यदि ऐसा हो जाय, तो इसका श्रर्थ यह होगा कि वह सचमुच 
प्यार या प्रेम नहीं था, कोई और ही चीज़ रही होगी।।'' 
वह फिर आयी थी' की मनोरमा तो इस बात का प्रमाण है कि प्रेम का यह 
क्रम मृत्यु के उपरान्त भी चलता रहता है । मनोरमा जीवित रहते जिस सिद्धिनाथ को न 
पा सकी, उसी के पास प्यार का वादा निभाने के लिए प्रेत हो कर चली भआ्राती है । (परदे 
का अपर पारव॑” प्रेम और घृणा दोनों का उत्कृष्ट उदाहरण प्रस्तुत करता है । उमिला 
के प्रति अपने प्रेम में विफल हो कर रमेश यह दावा तो करता है कि वह अपने शरीर के 
रक्त की एक-एक बूँद से उमिला से घृणा करता है लेकिन उसकी अ्रगली कहानी यही 
सिद्ध करती है कि वह ऐसा दावा करके सचमुच हिपोक्तिसी' कर रहा था। सत्य यह 
है कि वह उमिला के प्रति निलिप्त अथवा निविकार नहीं है। दूसरा उपाय ही क्‍या 
है ? की सीता अपने पूव्व॑-प्र मी सुरेश से मिलने से इन्कार करती है, नहीं चाहती कि 
उसके सामने उसकी चर्चा की जाय । यह क्या घृणा की प्रतिक्रिया है? नहीं, सच 
तो यह है कि वह सुरेश से निलिप्त नहीं हो पाती । इधर वह नरेन्द्र की पत्नी है भर 
इस कारण उसके सामने सुरेश से सम्बन्ध तोड़ने की विवशता है। 
१. सोहाग बिन्दी तथा अन्य नाटक--परदे का अपर पार्श्व--गर्णेश प्रसाद 
दिवेदी--पृष्ठ ७३ | 


४११ | श्री गणेश प्रसाद द्विवेदी 


द्विवेदी जी के इन सभी नाठकों में असन्तुलित वैवाहिक जीवन का चित्र मिलता 
है । प्र मियों की मनचाही शादी नहीं होती और वे जीवन. भर इस' विफलता की पीड़ा 
का बोर ढोते हैं। नाटककार ने यह बताने का किचित्‌ प्रयास नहीं किया कि सिद्धिनाथ- 
मनोरमा, रमेश-उ्मिला, शर्मा-तारा तथा सुरेश-सित्तो को अपनी पसन्द का जीवन- 
साथी प्राप्त करने का भाग्य क्यों नहीं प्राप्त हुआ । इस विषय में वे मौन हैं । दूसरा 
उपाय ही क्या है ? के सुरेश शौर सित्तो के तो घर वाले भी चाहते थे कि उनका 
विवाह हो जाय लेकिन फिर भी सित्तों सुरेश को न हो पायी । 

डॉ० नमेन्‍्द्र ने इस विषय में लेखक के मोन की कैफ़ियत लिखी है---इस प्रेम 
में सर्वत्र वैषम्य है--प्रायः वैवाहिक वैषम्य, परन्तु इसके लिए समाज अ्रथवा परिस्थिति 
उत्तरदायी नहीं है--यह एकदम मनोवैज्ञानिक है--अर्थात्‌ लेखक ने इसे एक सामाजिक 
समस्या न बता कर, मानव-मनोविज्ञान की चिरन्तन जटिलता-माना है, और इसी दृष्टि 
से उसका विश्लेषण किया है--केवल विश्लेषण, मानो वह उसके स्वरूप को ही समझा 
सकता है, कारण को नहीं ।”' 

इस संग्रह के एकांकियों के पात्रों के वैवाहिक वैषम्य अथवा असन्‍्तुलित 
दाम्पत्य-जीवन का उत्तरदायित्व समाज अथवा परिस्थितियों पर नहीं है--यह कैसे 
कहा जा सकता है ? यदि ये अपना जीवन-साथी अ्रपनी स्वतंत्रता के साथ चुन सकते 
तो कोई कारण नहीं है कि इन्होंने विफल प्रेम का दुर्वह बोझ, उसकी माभिक पीड़ा को 
स्वीकार किया होता । हाँ, इतनी बात भ्रवश्य दीखती है कि पंडित गरोश प्रसाद द्विवेदी 
ने समस्या के स्वरूप की ओर ही ध्यान दिया है, उसके कारण की ओर नहीं । यह 
इसलिए कि कारण दो स्वयंसिद्ध है। देश की बड़ी समस्या तो यह रही ही है कि 
समाज की मान्यताओं में नवीन परिवेश एवं युगधर्म की माँग के अनुसार संशोधन नहीं 
किया गया । यह स्थिति इतनी स्पष्ट है कि नाटककार ने उसकी ओर इशारा करने 
की भी आवश्यकता नहीं समभी । 


इस प्रकार द्विवेदी जी के समस्या-नाटठकों के अ्रध्ययन से यह प्रकट होता है कि 
अपने युग के मनोविश्लेषण विषयक नवीन वैज्ञानिक अन्वेषण से वे परिचित हैं और अपने 
यहाँ प्र म अथवा यौन विषयक जो आादशे प्रचलित रहे हैं, उनका वे उसके परिप्रेक्ष्य में 
अध्ययन करते रहे हैं। उन्होंने जिस पुरुष-वर्ग को देखा है, उसका जीवन-संघर्ष बहुत ही 
तीज है, और अपने काम-काज, उद्योग-धन्धे में वह इस तरह पिला हुआ है कि उसे इस 
बात का भी एहसास नहीं है कि घर में उसकी कोई पत्नी भी है, भावुकता और कल्पना 
का उसका कोई संसार भी है । पति की इस निरपेक्ष ता का परिणाम नारी के मनोविज्ञान 
पर इस रूप में पड़ता है कि वह एक तरह से विद्रोहिणी बन जाती है और अपने से 
ही पूछा करती है--कया नारी को मूक पशु की भाँति पुरुषों की यह उपेक्षा सहनी ही 


१. आधुनिक हिन्दी ताठक-डॉ० नगेन्द्र--पृष्ठ 5 १४० । 


हिन्दी के समस्या नाटक | ४१२ 


चड़ेगी ? विवाह का विधान क्या पति को यह अधिकार दे देता है कि वह नारी का 
प्रेम पाये ही? क्या ऐसी कोई व्यवस्था नहीं हो सकती, जिसके अन्तर्गत नारी को 
भी विवाह और प्रेम के विषय में कम-से-कम वे ही अ्रधिकार प्राप्त हों, जिनकी बदौलत 
पुरुष नारी के प्रति मनमानी करता है ?' ये ही कुछ प्रइन हैं, जो द्विवेदी जी के समस्या- 
ताटकों के विचार हैं । पुरुष और नारी के सम्बन्ध की इसी समस्या की भ्रस्तुति द्विवेदी 


जी का इष्ट है। 


गोविन्द वललम पंत 


शअ्ग्र की बेटी 
पं० गोविन्द वल्लभ पंत अंगूर की बेटो” में मद्यपान की समस्या की 
प्रस्तुति हुई है। एक धनीमानी पिता का उत्तराधिकारी पुत्र मोहन दास, माधव नामक 
अपने एक दुराचारी मित्र के वश हो कर अपना सर्वनाश कर लेता है। पिता से प्राप्त 
बैंक के सारे रुपये, शहर की सातों कोठियाँ, दोनों गाँव, लोहे का कारखाना--ये सारे- 
के-सारे शराब की गंगा में बह गये ।' मोहन दास ने अपनी सती साध्वी धर्मपत्नी 
कामिनी के सारे गहने भी बेच डाले । इप्ती शराब के कारण उसकी अन्तिम सम्पत्ति 
“-उसका मकान--भी भ्रग्निदेव की भेंट हो गयी । 

ब्राह्मण कुल में जन्म लेने वाले मोहनदास की शराब ने यह गत बना रखी है 
कि वह गंदी नाली में पड़ा रहता है भ्रौर कुत्तें उसका मूँह चाठा करते हैं। लेकिन 
उसी गंदी नाली को वह, वह स्थान समभता है, जहाँ दुनिया की आफ़त, मुसीबत, दुःख 
और मोत की पहुँच नहीं । श्रन्त में वह इस अ्रवस्था को प्राप्त होता है कि उसे अ्रनुभव 
होता है कि उसके लिए पूर्व में उपवास, परचम में रात, उत्तर में ठंडक और दक्षिण 
में मौत सुनिश्चित है ! जिस शराब को उसने पहले-पहल दवा के तौर पर इस्तेमाल 
किया था, वह धीरे-धीरे उसके प्राणों की जगह में बस गयी ।* इस' मूँह की लगी के 
चलते उसकी यह दुदंशा है कि जेब के पैसे गये, रिश्तेदारों ने उसके लिए अपने दरवाज़े 
बन्द कर लिए और दुनिया दोस्तों से खाली हो गयी* और अन्त में वह अपनी ही 


पत्नी की हत्या करने का अपराधी भी बना । 
मद्यपाव की हानि का इस प्रकार निरूपवण करने के उपरान्त, ग्र्थात्‌ समप्या 


की इस रूप में प्रस्तुति के बाद नाटककार का दायित्व शेष हो जाता है । लेकिन पंत 
जी ने समस्या का समाधान प्रस्तुत करके आदश की स्थापना की है। उनका बाबा 
१. २. ३. ४. ५. अंग्र को बेटी--गो ० ब० पन्त--पु० €, ५, ६९, ११, 
११५ 


अनवारी, मोहनदास' को विनोद का छद्यवेश धारण करने वाली मोहनदास की धर्मभार्या 
के संरक्षण में ले आता है और क्रमश: शराब की मात्रा में कमी कराके श्रन्त में उसे 
इस बुरी लत को छोड़ने की प्रेरणा देता है। इस प्रकार बनवारी ,बाबा के मार्ग- 
दर्शन पर चल कर कामिनी अपने कुपथगामी सुरासेवी पति को आदमी बनाती है। 
कथा का यह आदर्शात्मक अन्त अंगूर की बेटी' को सामाजिक नाटक' की घिसी-पिटी 
लकीर पर दौड़ने के लिए छोड़ देता है और समस्या-नाटक की शर्तें पूरी नहीं हो पातीं। 
नाटक में माधव, प्रतिभा शौर विन्दु नाम के तीन श्रन्य ०पात्र हैं, जो सिनेमा के 
श्वाक-चिक्य के प्रति दीवाने हो गये हैं। धन कमाने की बलवती स्पृह्दा ने माधव को 
प्राय: श्रन्‍्धा बना दिया है। तभी तो वह मैत्री के पुनीत सम्बन्ध को भी छल, फ़रेब 
धोखे का रूप दे देता है। मित्र बन कर मोहनदास का सर्वताश कराता है और अन्त 
में उसे कौड़ी का तीन बना कर फाँसी के तख्ते पर पहुँचा देने का सारा प्रबन्ध कर 
लेता है। श्रादमी की आदमीयत पर झ्राज स्वार्थ कैसे हावी हो गया है, इसका माधव 
उदाहरण हो जाता है। माधव के दिमाग्न में दर्जनों सिनेमा कम्पनियों की योजनाएँ 
हैं भर सैकड़ों फ़िल्मों की कहानियाँ । श्रपनी चिकनी-चुपड़ी बातों के जाल में वह एक 
ओऔर तो मिस प्रतिभा को उलभाता है और दूसरी ओर हरिहर पंडित की बी० ए० पास 
बेटी विन्दु को । मिस प्रतिभा सिनेमा-जगत में एक स्थान पर पहुँच गयी है । लेकिन उसे, 
जो है, उससे सनन्‍्तोष नहीं है । उसकी इस दुबंलता का लाभ माधव यह कह कर उठाता 
है कि उप्तकी कम्पनी में श्रा जाने से वह १७००) महीने की आमदनी कर सकती है ।* 
इधर विन्दु है, जो सिनेमा को प्यार करतो है' और “सिनेमा के शआ्आार्ट को तरबकी देने 
के लिए अपनी तमाम जिन्दगी उसी में लगा देना चाहती है ।'रै वह स्पष्ट शब्दों में 
घोषित कर चुकी है कि वह सिनेमा के लिए संसार की उँगलियों और समाज का डर, 
दोनों का मुकाबला करने के लिए तैयार है ।* 
लेखक ने इन तीन पात्रों को नाटकीय कथानक में ला कर एक ऐसा अ्रवसर 
खताया है, जब कि वह सिनेमा-जगत की कतिपय विशिष्ट समस्याओं को इनके माध्यम 
के प्रस्तुत कर सकता था। पर ऐसा होता नहीं है । माधव की दुर्गति के उपरान्त मिस 
प्रतिभा अपनी नौकरी पर चली जाती है। बची विन्दु तो वह तो पहले ही माधव के 
चंगुल से निकल कर बनवारी बाबा के संरक्षण में श्रा जाती है और विनोद कुमार के 
हीटल' का प्रबन्ध-भार ग्रहण :कर लेती है ।* स्पष्ट है, नाटककार के मन में सिनेमा- 
जगत की समस्याश्रों को प्रस्तुत करने का कोई खयाल नहीं है। 
बिन्दु के ब्याज से आज की शिक्षिता नारी के प्रइन को इस नाटक में उठाने 
की चेष्टा की गयी है। बिन्दु वकील विनायक की वाए्दत्ता है। वह श्राधुनिका है और 
इससे अपने पिता की तरह अपने हर चरण के लिए वेदों से फूक कर जगह नहीं बना 
१: ९. हे. ४. ५. अंगूर को बेदी-गों० ब० पन्‍्त--पृ० ७१, २६, ३४, 
३७, *हं 
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सकती । उसका पिता हरिहर समभता है कि विन्दु अंग्रेज़ी पढ़ कर भ्रष्ट हो गयी 
और उसकी यह भ्रष्टता उसकी सात पोढ़ियों को नरक में पहुँचायेगी ।' विनायक नहीं 
चाहता कि जिनको वह जुआ्आचोर समझता है, उनकी सोसायटी में उसकी वाग्दत्ता 
विन्दु जाये । लेकिन विन्दु विनायक के प्रेम को अपने पथ की बाधा बनने नहीं दे 
सकती | विवाह का भ्र्थ यदि ऐसा बन्धन है तो विवाह उसे कदापि स्वीकार नहीं 
यहाँ दाम्पत्य-श्रेम और नारी की स्वतंत्र सत्ता के इस विषय को उठा कर एक अच्छे से 
समस्या-ताटक के लखे जाने की सम्भावना विद्यमान है। किन्तु, नाटककार की वृत्ति 
इस में भी नहीं रमती । 


विनायक को यह वाग्दत्ता पिता द्वारा परित्यक्त हो कर और माधव के चंगुल से 
बच कर जब वितोदकुमार के द न्यू होटल' की प्रबन्धिका बनती है तब विनायक के 
हृदय में उसके प्रति नाराज़ी और विनोदकुमार के श्रति ईर्ष्या का होना स्वाभाविक है ।* 
और उतना ही सटीक है विन्दु का यह कहना--“कठोर पुरुष जाति ! तुमे प्रेम करना 
ही नहीं आता । जब प्रेम किया तो फिर उसमें संशय के लिए जगह ही कहाँ है ?* 
पुरुष और नारी के सम्बन्ध की समस्या का एक यह रूप भी हो सकता था और 
नाटककार को समस्या-नाटक के लिए एक कथावत्त यहाँ भी मिल सकता था । लेकिन 
समस्या के इस पहलू की ओर भी नाटककार का ध्यान नहीं गया । 

इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि नाटककार के श्रागें यदि कोई समस्या है 
तो वह मद्यपान और उसके परिणाम की है। डाॉ० दशरथ ओझा ने भी अपने ग्रन्थ 
“हिन्दी नाटक : उदुभव और विकास' में यही सुकाया है ।* प्रइन है, क्या यह नाटक 
समस्या-ताटक की शर्तें निभा पाता है ? नाटककार ने बनवारी बाबा के द्वारा कुपथगामी 
सुरापायी मोहनदास का अन्त में ऐसा परिष्कार किया है कि उसके “सिस्टम” से 
४एलकोहल' निकल जाता है ।* इतना ही नहीं, विन्दु की गवाही है कि जब से शराबी 
मोहनदास' ने शराब कम कर दी है, उसके मुख पर अजीब ज्योति चमकने लगी है, 
उसके स्वभाव में विचित्र परिवर्तत हो उठा है और उसकी तन्‍्दुरुस्ती ने बेहद उन्नति 
की है ।* स्वयं मोहनदास कहता है---इसके सिवा एक बात मेरे अन्दर और नयी पैदा 
हो गयी है--वह है आत्म-विद्वास ।* नाटक के अन्त में मोहनदास बनवारी बाबा के 
पवित्र चरणों को छू कर प्रतिज्ञा भी करता है कि वह अरब शराव न पियेगा ।*” बह 
इससे झागे बढ़ कर उससे आशीर्वाद माँगता है कि वह अपनी इस प्रतिज्ञा पर अठल 
रह सके ।! 


१, २. ३. ४. ५. अगर की बेदी--भो० ब० पन्‍त-पृ० ३६, २६, २६, 
इं८ः ५६९६, मर 
६. हिन्दी नादक : उद्भव और विक्ात--डॉ० दशरथ ओझ्ञा-(० ३५० 


७, ८, ६. १०, ११. अगुर की बेदी--गो० ब० पनन्‍त--४० १२०, जे 
लए 


इस प्रकार मद्यपान की समस्या का आदशैवादी पद्धति पर समाधान यहाँ प्रस्तुत 
किया गया है । समस्या-ताठक का ऐसा आदर्शात्मक अ्रन्त अंगूर की बेटी” को समस्या- 
नाटकों की ठोली में निधड़क घुसने देने में स्वभावतः बाधक हो जाता है । फिर पूरे एक 
दर्जन गीतों की इस नाटक में जो योजना हुई है, वह भी समस्या-ताटक--- अंगूर की 
बेटी' की कला के सम्बन्ध में एक बड़ी समस्था सिद्ध होती है । 

इस नाटक में तीन नारो पात्र श्राते हैं--कामिनी, विन्दु श्रौर मिस प्रतिभा। 
कामिनी भारतीय हिन्दू नारियों की परम्परा को है । पतिप्राणा कामिनी पति के 
प्रनाचारो, श्रत्याचारों को सिर भुकाये सहती जाती है और अन्त में अपने पति को 
स॒त्पथ पर वापस ले आती है । कामिनी से स्वंथा भिन्न रूप है, मिस प्रतिभा का, जो 
त्याग नहीं, ग्रहण को मुख्य समभती है। पढ़ी-लिखी विन्‍्दु के आगे प्रइन है कि वह 
किसका झादर्श अ्रपताये--कामिनी का अथवा मिस प्रतिभा का । हमें लेखक से यह 
शिकायत है कि उन्होंने विन्दु को अपने पैरों पर खड़ा होने नहीं दिया । संसार को खुली 
सड़क पर उसे अपने पैरों चलने की सुविधा नहीं दी जाती ओर जैसे प्रसाद के नाठकों 
के महामहिम पात्र घटनाओं और पात्रों की गतिविधि को जैसे चाहते हैं, मोड़ देते हैं, 
भटका देते हैं, वैसे ही अंगूर की बेटी' में बनवारी बाबा है, जो लंगड़े-लूले पात्र को भ्रपनी 
बैसाखी दे देता है । इस प्रकार “अंगूर की बेटी” में जीवन के ऊहापोह में पड़े हुए, भ्रपनी 
समस्याओं के बीच आप ही अपना हाथ-पाँव पटकने वाले भ्रथवा एक शब्द में अपनी 
जिन्दगी जीने वाले पात्र नहीं मिलते । 

लेखक ने इस नाटक को सामाजिक नाटक की संज्ञा दी है। मुझे ऐसा दीखता 
है कि अंगूर की बेटी' को उन्होंने सज्ञा यों ही नहीं दे दी है। सामाजिक नाठक में 
समस्या-नाटक बनने की जो सम्भावना रहती हैं, उसके प्रति नाटककार का ध्यान चूंकि 
नहीं है उससे इसे 'समस्या-ताटक की भव्यता प्राप्त नहीं हो पार्य। । 


सुहाग बिन्दी 


हिन्दू घर की 'पत्नी' की समस्या को ले कर पंडित गोविन्द वललभ पन्‍्त ने सुहाग 
बिन्‍्दी' शीर्षक एक श्रन्य नाटक की भी रचना की है। कुमार नामक एक सदूल सास्टः 
की पत्नी विजया पति की अनुमति लिये बिना अकेली गंग-स्तान के लिए घर से बाहर 
निकल पड़ती है । राह में कोई उसे बेहोश करने वाली दवा सुँधा कर मोटर में ले 
भागता है। आगे चल कर मोटर उलट जाती है, जिसके परिणाम-स्वरूप वह व्यक्ति, 
जो विजया को भगा ले श्राया था, दुर्घटनाग्रस्त हो जाता है और विजया भी अस्पताल 
पहुँचायी जाती है। होश आने पर वह जल्द-से-जल्द अपने पति के पास पहुँचने की 
व्याकुलता में अस्पताल से चुपचाप भाग खड़ी होती है। लेकिन वह घर पहुँच नहीं 
पाती । राह में वह ज्वर-प्रस्त होती हैं और अपने वे गहने भी गयवाँ बैठती है, जिनके 
भरोसे वह घर जाने के लिए अस्पताल से निकल पड़ी थी। अबकी बार वह किसी 
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अखबार बेचने वाले को सहायता से एक महिलाश्रम में लायी जाती है। महिलाश्रम में 

उप्तको बड़ी तीमारदारी की जाती है और वह रोग-मुक्त होती है । लेकिन अब उस पर 

महिलाश्रम के उस प्रबन्धन को भूखी आँखें गड़तों है, जो सेवा के प्रतिदान की प्राप्ति 

लिए व्यग्र हो रहा था। झपनी गरिमा की रक्षा के लिए विजया उस महिलाश्रम से 

निकल पड़ती है और अ्रपने पिता के घर किसी स्त्री की सहायता से पहुँचती है | पिता 

के घर का दरवाज़ा जीवित विजया के लिए बन्द है। उसके पिता ने कहा ही--वह 

प्रेत होती तो कदाचित्‌ मैं उसे आश्रय दे देता। वह उससे भी भयानक हो गयो--वह 

पतित हो गयी । उसके दर्शन में पाप, छाया में [विष ओर साँस में कीठांशु हैं !'* 

पिता से तिरस्कृत हो कर विजया पति के घर आ्राती है । पति विजया को पहचानता 

तो है लेकिन उसने तो विजया के श्राद्ध के अगले हों दित रेवा से विवाह कर लिया 

है। विजया परिस्थितियों के साथ समझौता करने को तैयार है | वह रेवा के विषद में 

कुमार को आइरवस्त करती हुई कहती है-- 'में उसे अपनी बहन सम कर सदैव 

प्रसन्न रखूगी । मै लड़गी नहीं उससे, द्वेष न करूँगी कुछ ।” वह तो इसके लिए भी 

तैयार है कि उसे मृत समभा जाय और दास की स्थिति में ही सही उसे अपने पति के 

चरणों में रहने दिया जाय | लेकिन उसके पति को यह भी स्वीकार नहीं है । वह तो 

रेवा से विजया की सारी स्मृतियों को छिपा कर रखना चाहता था। इससे उसने रेवा 

को सावधान कर दिया कि शहर में एक ऐसी पगली आयी है, जो रेवा की सौत होने 

का दावा करती है । इधर रेवा है, जो समस्त गृह में अपनो सौत विजया के स्पशें, 

उसके पदांक ढूढ़ती रहती है। श्रौर एक दिन सचमुच विजया रेवा के पास पहुँच ही 

जाती है । वह उसे सब तरह से आश्वस्त करती है कि वही विजया है और वह जोवित 

है। रेवा के प्रइन के उत्तर में वह यह भी बताती है कि व्यर्थ के अहंकार से ही उसने 

किसी को अपना पता देने में संकोच किया और उसे स्पष्ट दीखता है कि वह उसकी 

बड़ी भूल सिद्ध हुआ ।* कुमार--उसके पति--ने जो व्यवहार किया है, उसका कारण 

भी वह जानती हैं। रेवा को वह बताती हैं कि वह बन्ध्य। समझो जाती रहो है और 

इससे यह स्वाभाविक ही है कि कुमार दूसरा ब्याह करे। रेवा विजया को अपने घर 
में छिपा कर रखती है और धीरे-धीरे कुमार के विजया के प्रति भाव को वह उदार 
बनाने की चेष्टा करती है । कुमार अनुभव करने लग जाता है कि जो छायबा-सूत्ति 
उसके मानस में थी, उस पर रेवा ने बड़े कौशल से तूलिका फेर दी है ।* इससे आगे वहु 
बढ़ कर रेवा से कहता है--मै विजया को ग्रहण करूंगा । उसका मुख कह रहा था, 
वह पवित्र है, उसने कोई अपराध नहीं किया ।'” अरब वह समाज के उस भय का खयाल 
नहीं करेगा, जिसके कारण उसने उसे पहचान कर भी घर में स्थान नहीं दिया । अब 
वह स्वजन, परिजन, जाति-धर्मं सबका वीरता के साथ सामना करेगा । 


१. २. रे, ४. ५, ६. ७, क, सुहाग बिन्दी-गोविन्द बलल्‍लन पंत-पृ० ७१, 
७५, 9७७, ३७, ६९, १०३, ९१०६, १०६ 
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लेकिन विजया के भाग्य में यह मिलन-सुख बंदा नहीं था। कुमार के सामने 
रेवा जब विजया को प्रस्तुत करती है, उस समय तक सर्प-दइंश का विष उसके शरीर में 
पूर्णातः व्याप्त हो चुका था और सब कुछ समाप्त हो जाता है । 

पंत जी के इस नाटक में नारी की स्वतंत्रता की समस्या और पुरुष-वर्ग की 
असहिष्णुता तथा अनाचार की भाँकी प्रस्तुत की गयी है। विजया ज़रा-सी स्वतंत्रता 
का उपयोग करके अ्रकेले घर से निकल पड़ती है और सर्वस्व गँवा बंठती है। पंत जी 
ने विजया के ब्याज से यह दिखाया है कि हमारे घरों में नारी को इतनी-सी भी 
स्वच्छन्दता प्राप्त नही है। फिर हमारा समाज ऐसे भेड़ियों का समाज है कि औरत 
घर की देहरी लाँध कर जैसे ही बाहर निकलती है उस पर एक के बाद दूसरे भेड़िये 
टूट पड़ते हैं । सेवा-त्रत का आ्राडम्बर धारण करने वाले महिलाश्नमों के प्रबन्धक भी 
सेवा का प्रतिदान खोजते है । इस तरह, चमड़ी के नीचे सभी एक-से-एक खूंखार । 

हमारी सामाजिक संस्था कितनी अनुदार है यह दिखाने के लिए पंत जी ने 
विजया का तिरस्कार उसके पिता और पति दोनों से कराया है। गंगा-स्नान का पुरय 
कमाने की इच्छा से घर से बाहर जाने वाली विजया स्वयं अपने पिता की दृष्टि में 
पतिता है । उसके पति कुमार ने भी स्पष्ट शब्दों में यह कहा है कि समाज के एक 
कल्पित भय से उसने विजया के मरने की भकूठी खबर फैला रखी थी। 

असहिष्णु पुरुष-समाज के कई अंग हैं--एक श्रोर वह व्यक्ति है, जो बेहोश 
कर देने वाली दव। का उपयोग कर विजया को ले भागता है। दूसरी ओर सहानुभूति 
दिखा कर विजया से अनुचित लाभ उठा लेने की साथ रखने वाला अखबार वाला अ्रथवा 
महिलाश्रम का प्रबन्धक है। इन सब की एक ही जाति है, एक गोत्र है । 

इस समाज के मुकाबले ममतामयी नारियाँ हैं--एक वह, जो सब तरह से विपन्‍्न 
विजया को सहारा दे कर उसके पिता और फिर वहाँ से उसके पति के घर तक ले 
आती है और दूसरी है उसकी सौत--रेवा, जिसकी सहानुभूति पा कर विजया का सुख 
लौट श्राने को है। पुरुष और नारी प्रवृत्ति के इस पार्थक्य की ओर इस नाठक में स्पष्ट 
संकेत प्राप्त है । 

नाठक की मुख्य समस्या की लक दिखाने में नाटककार को सफलता तो 
मिलती है । किन्तु, ऐश्वा नहीं दीखता कि नाटककार ने जम कर इस समस्या पर सोच- 
विचार किया है । नाटककार का ध्यान नारी की स्वतंत्रता की समस्या से अ्रधिक 
पुरुष-वर्ग की असहिष्णुता की ओर केन्द्रित है । विजया के प्रति पिता और पति ने जो 
अ्रत्याचार किया है, उसका आदशंवादी अ्रन्त करके नाटककार ने जैसे यह दिखाया है 
कि अहंकारी पुरुष-वर्ग अपनी भूल का एहसास करने लगा है । बचा समाज । तो शायद 
नाटककार यह समभता है कि कुमार जैसे व्यक्तियों की श्र॒लग-अलग इकाइयाँ ही तो 
समवेत हो कर समाज का ढाँचा खड़ा करती हैं। इससे सर्वथा निराश होने की ज़रूरत 
नहीं है । 
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पंत जी के इन नाटकों को देख कर ऐसा अनुभव होता है कि वे समस्या को 
ग्रहण तो करते हैं किन्तु उसमें गहरे नहीं पैठते । और फिर समस्या का जो समाधान 
बे प्रस्तुत करते हैं, वह भी घिसा-पिठा ही होता है । समस्या-नाटककार की पैनी दृष्टि 
पंत जी को भरसक प्राप्त नहीं है और इसी से उनके वे दोनों नाठक समस्या-नाटक 
होने की सम्भावना रख कर भी सफल समस्या-ताटक नहीं हो पाते । 


उदय वंकर भट्ट 


श्री उदयशंकर भट्ट के नाटकों में 'विद्रोहिणी श्रम्बा' एक ऐसा नाटक है, जिसकी कथा 
तो पौराणिक है किन्तु उसमें जिस समस्या की प्रस्तुति हुई है, वह चिरन्तन है। 
भट्ट जी ने 'मत्स्यगन्धा' और “विश्वामित्र' शीर्षक अपने भाव-नाटयों में भी इसी चिरन्तन 
समस्या का आरोप किया है। डॉ० नगेन्द्र ने भट्ट जी के इन नाठकों में प्राप्त समस्या 
का निर्देश करते हुए लिखा है: अधिकार-दृप्त पुरुष किस प्रकार नारी को केवल 
उपभोग को वस्तु मान कर उसके व्यक्तिगत और ग्रात्मा का तिरस्कार करता रहा है--- 
यही सत्य इन नाठकों में आज को स्त्री-स्वातन्त्य-भावना अथवा स्थी-; रप-प्रद्चिवो निया 
से मानो बल प्राप्त कर, संघर्ष का रूप धारण कर आया है ।'' 
भट्ट जी का कहना है कि 'अनादि काल से पुरुष में स्त्री के प्रति तुच्छुता का 
विचार रहा है। सम्यता के उत्कष में भी स्त्रियों का स्थान बहुत ऊँचा नहीं हुआ ।”' 
उनके “विद्रोहिणी अम्बा' में ऐसी चार नारियों--'सत्यवती,' “अम्बा,' अम्बिका' और 
भ्रम्बालिका' को उपस्थित किया गया है, जो पुरुषों द्वारा उत्पीड़ित की गयी हैं । 
सत्यवती को वृुद्ध-विवाह की कुरीति का शिकार बनाया गया है। सत्यवती की पीड़ा 
का अनुभव उसके ही पुत्र 'चित्रांगद' और “िचित्रवीयं' करते हुए कहते हैं : बूढ़ी 
उमर में एक अनन्त-योवना से विवाह करके, अभिलाषाओों के घनघोर थपेड़े खा कर 
पछताते हुए ग्रात्म वितजंतन करना और अपने पीछे बुढ़ापे के कलंक एक विधवा और 
दो निस्तेज, अ्रपाहिज बालकों को छोड़ जाना समाज के प्रति भ्रन्याय नही तो क्या है ?'* 
देवव्त भीष्म के पिता शान्तनु ने अपली वासना की पूति के लिए सत्यवती के 
साथ विवाह किया और वह उतके दो निस्तेज पुत्रां की जननी बनी । इन्हीं भ्रपाहिज 
पुत्रों के राज्याधिकार को सुरक्षित रखने के लिए देवन्नत को आजन्म ब्रह्मचारी रहने का 
कठिन ब्रत धारण करना पड़ा। सत्यवती के ये बेठे सोचते हैं : 'किसी बूढ़े, ढलती 
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जवानी के पुरुष को क्या अधिकार है कि वह पुत्र के सुख की हत्या करके अपने सुख की 
कल्पना में संसार और समाज का अहित करे ?” चित्रांगद तो यहाँ तक कह जाता है 
कि भीष्म का यह त्याग उनकी कायरता है । यदि वे वृद्ध पिता की श्राज्ञा का पालन च 
कर उनके झधम का साथ न देते तो इस संसार में उसके तथा उसके भाई विचित्रवीय॑ 
जैसे निवीर्य, कमज़ोर और कायरों का जन्म न होता । अपने निर्वेल और क्षय-पीड़ित 
शरीर को देख कर चित्रांगद भ्रपने मानसिक उद्देंग को रोक नहीं पाता और उसम्तका 
रोम-रोम पुकार उठता है कि इस ऐतिहासिक अत्याचार! को अत्याचार कहे बिना वह 
रह नहीं सकता ।' 

सत्यवती को भी, जिसके लिए भीष्म ने इतना बड़ा त्याग किया, अन्त में यही 
अनुभव हुआ्ना कि 'उसके दुर्भाग्य की अमिट रेखा में चित्रकार भीष्म का ही हाथ है । 
राज-पद की भूख ओर योवन की न बुभने वाली प्यास ने उसे कहाँ-से-कहाँ ले जा कर 
पटका । लेकिन कुछ ही दिनों के बाद उसके हृदय में उस अज्ञान के प्रति तिरस्कार की, 
उस पद के प्रति घुणा की, और उस पतन के प्रति विषाद की भावनाएँ तीव्र-से-तीव्नतर 
होती गयीं /* आज वह अ्रनुभव करती है कि जबरदस्ती उसमें कराये गये पापों की अग्नि 
में जो धुँआा-ही-पूँआ है--उसी में वह बैठी हुईं हैं और उसका दस घुट रहा है ।* इधर 
भीष्म है, जो कत्त॑ंव्य की आग में कुलस रहा है और अनुभव करता है कि उसके काररा 
माता सत्यवती और उसके दोनों पुत्र दुःख भोग रहे हैं ।” झ्रपती इस पीड़ा को प्रकट 
करते हुए वह कहता है---/एक तरफ पितृ-सेवा, दूसरी तरफ प्रतिज्ञा और उसके 
फलस्वरूप तीन प्राणियों का असीम दुःख ! कुछ समभ में नहीं आता ।” स्पष्ट है, 
शान्तनु का वृद्ध-विश्ह इन पात्रों की पीड़ा का एकमात्र कारण है | इसी से नाटककार 
का प्रस्ताव है कि बूढ़ों के विवाह करने को प्रथा बन्द होनी चाहिए । 

काशिराज की पुत्रियों के क्रम में वाटकक्वार ने [ रुष श्रौर नारी के सम्बन्धों की 
समस्या के एक दूसरे पहलू पर भी विचार किया है । काशिराज ने अपनी पुत्रियों के 
विवाह के निमित्त जिस स्वयंवर का झ्रायोजन किया है, उसमें हस्तिनापुर के विचित्रवीय॑ 
को यह समझ कर कि वह मल्लाह-कन्या सत्यवती से उत्पन्न हैं, निमन्त्रित नहीं किया गया 
है | सत्यवती ने इस श्रपमान का बदला लेने के लिए भीष्म को भेजा है और उसे आदेश 
दिया है कि वह काशिराज की कन्या का बलपूर्वक हरण करके ले आये । विचित्रवीय 
को अपनी माँ के इस निर्णय पर आपत्ति है। वह कहता है : “इस प्रकार कन्या-हरण 
न्‍्याय नहीं है । भैया बहुत प्रतुचित कार्य करने जा रहे हैं। जैसे कन्या निर्जीव खिलोना 
हो ।* 

काशिराज के यहाँ स्वयंवर में भाग लेने के लिए दूर-दूर से राजा और राजकुमार 

श्राये हैं। उनमें कुछ लोग वुद्ध हैं। काशिराज यह समझ नहीं पाता कि बूढ़े खूसट 
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राजाशों को विवाह करने की क्या श्रावश्यकता है । विदृषक का प्रस्ताव है कि समाज 
को चाहिए कि वह नियम बना दे कि स्वयंवर की भूमि में केवल नवयुवक श्रविवाहित 
राजकुमारों को प्रवेश प्राप्त होगा । लेकिन काशिराज को विदित है कि जिस समाज में 
वह रहता है, उसमें बूढ़ों के विवाह करने पर किसी प्रकार पाबन्दी नहीं है तथापि इस 
विषय में रूढि का विरोध करके वह भंभट में फँसना नहीं चाहता है और स्वयंवर में 
तो कन्या को ही वर चुनने का अधिकार रहता है । इससे निषिद्ध बूढ़े खूसट अ्रपने आप 
ही मार्ग से हट जायेंगे---ऐसा सोच कर वह श्राश्वस्त हो जाता है । 

अम्बा विद्रोहिणी है। इसलिए वह रूढ़ियों को तोड़ने का निश्चय कर सकती है । 
श्रम्बालिका की शिकायत है कि पुरुष ने पराक्रम के मैदान में श्राज्ञा का जाल बिछा 
रखा है । स्त्रियाँ एक श्रचिन्त्य काल से उसी जाल में फेंस रही हैं । नारी का स्वातन्त्य 
छिन गया है । एक बार स्त्री जब पुरुष के श्रधीन हो जाती है तो उसे श्रपने आपको 
भूलना पड़ता है, पुरुष की श्राँखों के इशारे पर उसे नाचना पड़ता हैं । इस प्रकार स्त्रियाँ 
आदि काल से पुरुषों की इच्छा और भअत्याचारों का शिकार बनती आ रही हैं। इधर 
पुरुष के पौरष की यही तो निशानी है कि वह स्त्री को अश्रबला बनाये ।* स्पष्ट है, 
भ्रम्बालिका के समक्ष पुरुष के आगे नारी की पराधीनता की समस्या है । वह देखती 
है, बादल अपनी मौज में घूमते हैं; बिजली उललास' के वशीभूत हो कर कड़कती है; 
चुलबुलाती हवा भ्रपनी मस्ती में कूमती है; फूल अबोध बच्चे की तरह खिलखिलातें 
हैं, प्रकृति में सवंत्र यही स्वच्छन्दता है । तो फिर नारी ही पराधीनता का अभिशाप 
क्यों भोगे ? 

ऐसे कहने के लिए पुरुष-समाज ने स्वयंवर का विधान कर नारी को अपना 
जीवन-साथी चुनने की स्वाधीनता दे रखी है। किन्तु, उसे यह बात अखरती भी है कि 
ऐसा करके उसने एक ऐसी निकम्मी प्रथा चलायी है, जिसके कारण “पुरुष को स्त्री की 
दृष्टि में कृपा पात्र बनना पड़ता है ।* अपनी अ्रहमन्यता के दम्भ में पुरुष नारी 
को ऐसा कदर्थ जीव समभता है कि उसके क्रम में उसके आगे मानापमान का प्रश्न ही 
नहीं खड़ा होता ।* स्वयंवर का यह विधान भी नारी की ग्रधिकार-रक्षा से अधिक पुरुष 
के बल-विक्रम, षोरुष की परीक्षा के निमित्त ही प्रचलित है | भीष्म ने कहा ही है--- 
पराक्रम ही क्षत्रिय का सबसे बड़ा मुल्य है ।'” इसी पराक्रम का प्रदर्शन करके तो वह 
काशिराज की कन्याश्रों का हरण करके ले आया है। 


पुरुष की दृष्टि में, न तो नारी के गौरव का कोई श्रर्थ है और न उसके समपंण 
का | भीष्म को यह बता कर कि वह शाल्व की अनुरागिनी है, जब अ्रम्बा शाल्व के 
पास पहुँचती है तो शाल्व का दर्प उसे 'उच्छिष्ट'' मानता है। उसका अभिमान उससे 
कहला लेता है कि स्त्री ही संसार में एक ऐसा पदार्थ है, जो एक बार 'केवल एक बार 
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४२३ | उदय शंकर भट्ट 


ही स्पर्श किया जाता है ।' शाल्व का निश्चय है कि उसके जैसा क्षत्रिय ज़ूठन नहीं 
खा सकता । 


शाल्व के हाथों अश्रपमानित होने वाली अम्बा अपने जीवनानुभव से यह समभ 
रही है कि स्त्रियों के सौन्दर्य की काई पर ऊिसलने वाली पुरुष-जाति ने आज से नहीं 
सदा से स्त्रियों का अपमान किया है। ऐद्वर्य, पद, मर्यादा के आडम्बर की 
रचना करने वाले पुरुष ने नारी के साथ सदा ही छल और विश्वासघात किया है ।' 
पुरुष-जाति के विषय में श्रम्बा कहती है--सोन्दर्य के दीपक पर जल मरने वाले पतंगे ! 
रूढ़ियों के दास'--इन पुरुषों का सहख सूर्यों के उज्ज्वल और प्रचंड प्रकाश में हजारों 
शपथ लेने पर भी विश्वास नहीं किया जा सकता । अम्बा के चरित्र में झ्ाज की 
जागरित नारियों का दर्प स्पष्ट झलकता है। आज की नारी पुरुष को अकरुण ग्राज्ञा 
की डोरी में बलि-पशु की भाँति बँवने को तैयार नहीं है । इस प्रकार काशिराज की 
विद्रोहिणी कन्या अ्रम्बा के उपाख्यान के आधार पर नये युग की सबसे भ्रविक ज्वलब्त 
समस्या को प्रस्तुत करने का उद्योग भट्ट जी ने इस नाटक में किया है । 

अम्बिका और पअ्म्वालिका को भी अपनी स्थिति से विद्रोह है । चतुर्दिक बसस्त 
का अल्हड़पन बिखरा पड़ा है, आम के पेड़ों में बौर निकल आये हैं, जिनकी सुगन्तर से 
कोयल मत्त हो चुकी है। लेकिन प्रकृति का यह सौन्दर्य इत हतभागिती नारियों के लिए 
नहीं है | इन्हें तो सारा महल भाँय-भाँय करता हुआ दीखता है । उनके सारे जीवन को 
जैसे भ्रवसाद ने घेर लिया हो ।॥* 

अम्बिका समाज के उस नियम पर आपत्ति करती है, जिसके अनुसार विचित्रवीर्य 
जैसे असमर्थ, रोगी पुरुष के लिए एक नहीं तीत-तीन कन्य्राओ्नों का हरण किया जा 
सकता है । स्त्रीत्व, और मनुष्यता की इस ह॒त्या के विरुद्ध तारी यदि चाहे भी तो 
विरोध नहीं कर सकती । यह इसलिए कि समाज ने नारी को पुरुष की इच्छा की 
दासी बना रखा है और यह नियम चला रखा है कि पुरुष के आगे श्रात्म-समर्परा तारी 
का पमर धर्म है ।* अ्रम्बिका ने ठीक ही कहा है--इस अनूठे धर्म ने हमारी अभिलाषाओं 
की सदा से हत्या की है | 

“विद्रोहिणी अम्बा' के ये नारी-पात्र पुरुष-समाज द्वारा वारी पर होने वाले 
अत्याचार की परम्परा के प्रति विद्रोह करते हैं। भीष्म के प्रति इनका जो विरोब है, 
वह व्यक्तिगत नहीं है, वर्ग-गत है । भीष्म पुरुष-सतमाज का प्रतीक है श्लौर सत्यवती, 
अम्बा, अम्बिका तथा अम्बालिका उस पुरुष समाज के अवाचार का शिकार हूँ ! डॉक्टर 
नगेन्द्र ने भीष्म और श्रम्बा के उस संघर्ष को स्पष्ट करते हुए लिखा हैं: भीष्म 

प्रतीक हैं प्रभिमानी पुरुषत्व के, अम्बा प्रतिकृृति है पीड़ित किन्तु जागृत नारीत्व की ! 
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हिन्दी के समस्या नाटक | ४२४ 


झ्राज का पुरुष-समुदाय अपनी भ्रहमन्यता के दर्प में ऐंठे रहने की स्थिति में नहीं रह 
गया है। स्त्रियों के प्रति न्याय हो, उन्हें स्वतन्त्रता प्राप्त हो, समाज में उन्तके लिए 
भी आदर का स्थान सुरक्षित रहे--ये ऐसे कुछ नारे हैं, जिनको श्राज एक कान से सुन 
कर दूसरे से उड़ाया नहीं जा सकता | शायद यही कारण हैं कि भट्ट जी को नारियों 
के पक्ष में हम झुका हुआ पाते हैं। यह भुकाव इतना स्पष्ट हो गया है कि डॉ० नगेन्‍द्र 
को यह शिकायत हो गयी है कि स्त्री ओर पुरुष के इस संघर्ष को नाटककार निष्पक्ष 
श्रथवा तटस्थ हो कर नहीं देख सका ।” 
नाटक में अ्रम्बा, अम्बालिका और अम्बिका के जीवन की व्यर्थता के लिए 
भीष्म उत्त रदायी बताये गये हैं। लेकिन क्या 'सत्यवती-- एक नारी ही उसके लिए 
किसी मानो में कम जिम्मेदार है ? सत्यवती ने अयोग्य पुरुष की पत्नी बनने के कष्ट 
का स्वयं जब अनुभव किया था तब वह क्‍यों कर काशिराज की कन्याओं के दुर्भाग्य के 
लिए निमित्त बनी-यह एक बड़ा सवाल है । 
इस प्रदन का उत्तर देते समय हमें “सत्यवती' के मनोविज्ञान को ध्यान में 
लाना होगा । सत्यवती के पुत्र विचित्रवीय को काशिराज ने श्रपनी पुत्रियों के स्वयंवर 
के अवसर पर इसलिए निमंत्रित नहीं किया कि वह मल्‍लाह की बेटी से उत्पन्न हुआ है 
और क्षत्रियो का समाज यह सह नहीं पाता कि धीवर-कन्या से उत्पन्न विचित्रवीयें का 
विवाह क्षत्रिय काशिराज की कन्या से हो। यही वह समाज है, जिसने महाराजा 
शान्तनु को धीवर-कन्या सत्यवती के साथ विवाह करने की स्वीकृति दी थी । आज 
वही उस विवाह के परिणाम-स्वरूप उत्पन्न विचित्रवीर्य को जातिच्युत कर रहा है। 
सत्यवती माँ की सारी ममता के साथ समाज के इस पाखंड के विरुद्ध खड़ी होती है । 
विचित्रवीर्य अपने को विवाह करने योग्य नहीं मानता । यदि उसकी चले तो वह विवाह 
नहीं ही करे। लेकिन ऐसे विचित्रवीयं को भी समाज के पाखड के विधान पर हैरानी 
है; जिसके श्रन्तर्गत वह क्षत्रियत्व से वंचित और फलतः: स्वयंवर में निमंत्रित होने के 
ग्रयोग्ग माना गया है। इस प्रकार इस नाटक में यदि एक झोर सत्यवत्ती उच्च जाति 
वंशाभिमान के विरुद्ध खड़ी होती है तो दूसरी ओर इस विषय में समाज के पाखंड 
का पर्दाफ़ाश भी करती है । 
प्राचीन परम्परा के नाटकों में एक विशेष प्रकार के पात्र की कल्पना होती रही 
है--विदवृषक की । उदय शंकर भट्ट ने यद्यपि 'विद्रोहिणी अम्बा' की रचना प्राचीन पद्धति 
पर नहीं की है तथापि उन्होंने विदूषक के पात्रत्व की योजना की है । संस्कृत नाटकों के 
विदृषक-पात्रों की परम्परा का ही “विद्रोहिणी श्रम्बा' का यह विदृषक भी है । लेकिन 
इसके विषय में नाटककार की दृष्टि नवीनता लिये हुए है | भट्ट जी का विदूषक भी 
१. आधुनिक हिन्दी साटक--नगेनद्र --प्रृष्ठ १२३ 
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हिन्दी के समस्या नाठक | ४२६ 


तैयार नहीं है कि वह कमला के ऊपर अ्रनाचार करता है । उलटे वह कमला पर सन्देह 
करने लगता है । कमला का सेवाकार्य उसे रुचता नहीं है। हीनता के भाव से त्स्त , 
देवनारायण सोचता है कि कमला इस प्रकार उसके हाथ से निकलती जा रही है। 
कमला भ्रनाथालय से शशिकुमार नामक एक बच्चे को ले श्राती है श्रौर उसे पुत्रवत्‌ 
स्नेह देती है। देवनारायण को शंका होती है कि शशिकुमार कमला का ही अवैध पृत्र 
है और इसी पर वह उसे अपने घर से यह कहते हुए निकाल देता है--'राक्षसी, डायन, 
चुड़ेल, चली जा यहाँ से । मैं तेरा मुंह देखना नहीं चाहता । यह तेरा लड़का है और 
तू छिपाती है। कुलटा ! निकल मेरे घर से... स्त्री, तुम्हारे इस सोन्दर्य में इतना विष 
है यह मैं नहीं जानता था , तुम्हारी मुस्कान में इतना पाप है, यह मैने श्राज जाना । 
जाश्रो, जाओ । हा ! इत जमीदार के कुल पर इतना कलंक' ।' किन्तु सच्ची बात कुछ 
और ही है। देवनारायण के ज्येष्ठ पुत्र यशनरायण ने उमा नामक महिला से प्रेम 
किया था और शशि उनकी ही सनन्‍्तान है। अपनी सनन्‍्तान को दुनिया की नज़र के 
सामने अपनी कह सकने के नैतिक साहस के अभाव में यज्ञनारायण ने शशि को 
अनाथालय का अनाथ बना रखा है। यज्ञनारायण का यह हीन कर्म कमला को सह्य 
नहीं हो पाता श्रोर वह शशि के प्रति ममतामयी हो कर उसे अनाथालय से अपने घर ले 
आ्राती है। यही ममता उसके लिए भयकर अभिशाप सिद्ध होती है और होम करते 
उसकी अंगुली जलती है। श्रन्त में पति की तिरस्कृता कमला ग्रात्मघात कर लेती है । 
उसके आत्मघात के पश्चात सत्य प्रकट होता है और देवनारायण पश्चात्ताप की भयंकर 
श्राग में जलने लगता है। वह 'श्राग, चारों तरफ़ झ्राग । पाप जीवन की साँसो में इतना 
गहरा छिपा है, जाना न था” कहते हुए मर जाता है। इस प्रकार कमला अपनी बलि 
दे कर पुरुष की अ्हमन्यता पर विजय पाती है । 


इस नाटक का यज्ञनारायण रईसों की-सी चोंचलेबाज़ी करके न केवल कमला 
का सर्वनाश करता है बल्कि स्वयं अ्रपता भी। उसकी प्रेमिका उम्रा भी मर जाती है 
ग्रौर शशि की भी मृत्यु हो जाती है । उमा का यह श्रन्त भी हमारे सामने समस्या का 
रूप छोड़ जाता है| यज्ञनारायण जैसे हीन-चरित्र के छलावे में श्रा कर इस कुमारिका 


ने अपनी जिन्दगी तल्ख की । 
'कमला' में मुख्य समस्या के श्रतिरिक्त दो अन्य प्रश्न भी उठते हैं। जमींदार 


कितना बेचारा था, यह देवनारायण के निम्नलिखित कथन से स्पष्ट होता है : 

“जितना दुह्ा जाय दुहों इन ज़मीदारों को । जब देखो तब चन्दा | चन्दा न 
हुआ एक आफ़त हो गयी । इस तरह भांति-भाँति की नोंच में पड़ा हुआ जमीं- 
दार किसानों क्रा शोषण करने के लिए एक तरह से विवश था । 

दूसरा प्रश्न अ्नाथालयों से सम्बन्ध रखता है। शशि का अ्रनाथालय में उचित 

3 पालन-पोषण नहीं हो सकता--यह कमला का विश्वास है ! वह जानती है कि 
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अनाथालय में बच्चों का जीवन-निर्माण नहीं होता, संरक्षकों के हाथ उनका शोषण 
होता है। कमला कहती है-- बह लड़का मेरे पास ही रहेगा। मैं इन राक्षमों के 
हाथों में इसे नहीं पड़ने दँगी ।”' 

समस्या की प्रस्तुति की दृष्टि से 'कमला,' “विद्रोहिणी अ्रम्बा' की तरह का 
वज़नदार नाटक नहीं हो पाया। इतना ही कहा जा सकता है कि यह नाटक भी 
विद्रोहिणी अम्बा' की परम्परा में ही नारी और पुरुष के परस्पर संघर्ष को मुखर 


बनाने का प्रयासी है । 
प्रन्तहीन अन्त : अनाथालयों के विषय में भट्ट जी का जो विचार 'कमला' में आया है, 
उसी का बढ़ाव हुआ है, उनके “अन्तहीन अन्त' नामक दूसरे सामाजिक 
नाठक में । श्रन्तहीन प्रन्त' में बड़े ही स्पष्ट रूप से यह दिखाया गया है कि अनाथालयों 
में किस प्रकार अनाथ बच्चों का स्वार्थ-सिद्धि के लिए उपयोग किया जाता५है । इस समस्या 
से आगे बढ़ कर भट्ट जी के आदर्शवाद ने इस नाटक में यह कल्पना भी की है कि जिन्हें हम 
ल्लुद्र समभते हैं, वे भी परिस्थितियों से संघर्ष करके श्रपने को महान बनाने के लिए कभी 
अनुकूलता पा जाते हैं। भट्ट जी जैसे कहना चाहते हैं कि महनीयता का, धन-सम्पत्ति 
की समृद्धि के साथ कोई अनिवाय सम्बन्ध नहों है । कहना नहीं होगा कि कमला के 
यज्ञनारायण की चरित्र-हीनता ने ही भट्ट जी के आदर्शवाद को ऐसा सोचने के लिए 
उकसाया है । भट्ट जी मानते हैं कि :दुनिया में प्रतिकूलताएं बहुत हैं और उन प्रति- 
कूलताश्ों के वात्याचक्र में फैस कर 'कमला' और “उमा जैसे पात्र दुनिया की नज़र में 
जिन्दगी की बाजी भी हार जाते हैं। लेकिन हमें फिर भी इस संघर्ष से भागना नहीं 
चाहिए । संघर्ष से बल बढ़ता है और कल को प्रतिकूलताएँ आज की अनुकूलताएँ भी 
बन सकती हैं । भट्ट जी ने यही आस्था “अन्तहीन अन्त” में जगाने की चेष्टा की है । 
भट्ट जी ने यह अनुभव अपनी ही ज़िन्दगी को फेल कर प्राप्त किया है। उन्होंने बताया 
है कि वे, डगमगाते हुए पथिक के सदृश जीवन-वोका ले कर संध्षार-सरिता में प्रदिष्ट 
हुए थे ।' अपनी जीवन-गत परिस्थितियों की उस भीषण प्रतिकूलता को सुखर करते 
हुए भट्ट जी ने लिखा है---'इस बीच के काल (१३ वर्ष की अपनी अवस्था से ले कर 
१९ वर्ष तक की अवस्था का काल) में ग्रकल्पनीय प्रचंडता से भाग्य के फलाफल 
में जो देखा, उसकी कल्पना कर सकता हूँ कि उत्तरी ध्रूबव में ही नहीं मेरे जीवन में 
भी निरंतर तीन-चार साल की काली-रात्रि आ गयी और यदि सूर्य निकला भी तो 
वह केवल मेघाच्छन्त, जैसे किनारे का दृश्य देखते-ही-देखते किसी ने तूफ़ानी नई में 
तैरने-इबने या बह जाने के लिए फेंक दिया हो | जीवन में प्रवेश करते समय भट्ट 
जी ने देखा--मकान उनके लिए खेंडहर था और पास-पड़ोस के मनुष्य, प्र त के अट्रहास 


१, कमला---उदयशंक्र भट्ट--पृष्ठ ६५, 
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गुजित कंकाल थे । जीवन की इसी प्रतिकूलता ने भट्ट जी को स्वभाव से दाशनिक 
बताया । लेकिन इन्हीं अनुभवों ने उन्हें नया जीवन भी दिया, नयी प्रेरणा भी दी ।*' 
स्मृति चिह्म' शीर्षक अपने लेख में भट्ट जी ने यह भी बताया है कि साहित्य-जगत में 
प्रवेश करने पर सबसे पहले उनका काम हुआ सुढ़ाग्रह को दूर करना; रुढ़ि, दुगग्रह 
के कोहरे में पोषित आन्त धारणाश्रों, परम्परा के नाम से मस्तिष्क को विक्ृत 
करने वाली चेतना के तन्तुओ में दद्धमूल अआन्तियों को तोड़ फेंकना । कहना नहीं होगा 
कि भट्ट जी की इसी वृत्ति में उनको समस्या-नाटककार बनाया । सुश्री मनोरमा शर्मा 
को स्वयं भट्ट जी ने यह भी बताया कि वे नाटककार कैसे बने । भट्ट जी के ही शब्दों 
में सुश्री शर्मा ने उसे इस प्रकार प्रस्तुत किया है : 

बचपन में मैंने अभिवय अवश्य किया है, भिन्‍न-भिन्‍न' नाटकों में। बाल्य-काल 
में रास-लीला, नौटंकी, दशहरा देखने का शोक था। मधथूरा में रासलीला देखने की 
धुन ने तो मुझे पःगल कर दिया | खाना-पीना भूल कर मैं दिन में भी रासलीला के 
स्वप्त देखता--ये ही कारण हैं, जिन्होंने मुझे नाटक लिखने के लिए प्रेरित किया ।' 

निष्कर्ष यह कि भट्ट जी के व्यक्तित्व के निर्माण में जीवन की जो प्रतिकूलताएँ 
थीं, उन्होंने ही उनको विद्रोही बनाया है और विद्रोही नाटककार समस्या-ताटककार 
होने के लिए सहज सम्भावना रखता ही है। 

अब हम भट्ट जी के कतिपय ऐसे एकांकी नाटकों का विचार करेंगे, जिनमें किसी- 
न“किसी समस्या की प्रस्तुति हुई है। 

तय अंधकार और प्रकाश शीर्षक एकांकी-संग्रह में एक एकांकी संकलित 

कक कम है --आत्मदान' । इस नाटक में एक ऐसे दम्पत्ति की, जो भपने अधिकारों 
को स्वच्छुन्द भोग के लिए सुरक्षित रखना चाहते हैं, समस्या को प्रस्तुत किया गया है । 

विश्वेश्वर शहर का एक धनी रईस है। उसकी पत्नी सरला पढ़ी-लिखी, 
सभ्य नारी है । विश्वेश्वर का मयूरी नामक एक 'सोसायटी गले! से पारेचय है, जो 
नृत्य-कला की अपनी कुशलता के कारण ख्यात है। मयूरी यह मानती है कि शादी 
और प्रेम अलग-अलग चीज़ें हैं। उसके मतानुसार शादी दो आ्लादमियों का, ग्हस्थी के 
लिए एक प्रकार का ठीका, अनुबन्ध है । यदि विवाह के बाद पुरुष किसी से मित्रता 
बनाये रख सकता है तो स्त्री भी किसी पुरुष को अपना मित्र बना सकती है। इसमें 
रुकावट क्‍यों कर हो ?* विश्वेश्वर मयूरी से इस विषय में पूर्ण सहमत हैं। वह भी 
मानता है कि जीवन बन्धन के लिए नहीं है । आँखें क्या एक ही चीज़ को देखने के 
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लिए हैं ? उसने इसीलिए अपनी पत्नी सरला को स्वच्छन्दता दे रखी है और स्वयं वह 

भी बँध कर रहना पसन्द नहीं करता ।! सरला क्लब जाती है, सैर-सपादे करती है, 
मि० माथुर जैसे अपने मित्रों के साथ टेनिस खेलती है। फिर भी सचाई यह हैं कि 

विश्वेश्वर सरला की इस स्वच्छन्दता से बहुत सन्तुष्ट नहीं है। उसे शिकायत हो जातो 

है कि सरला अ्रपना सारा उत्साह, सारी प्रसन्नता भ्रौर मर्मभेदी मुस्कान क्लब के नोगों 
में बाँठ आती है | विश्वेश्वर के पल्‍ले पड़ता है उसका सिर-दर्द, ऋतु की परीशानी, 
रात का उनींदापन ! फिर भी वह सरला के मार्ग में बाधा नहीं बचता । अपनी व्यथा 
ग्राप ही फेलता है । सरला को जब उसने यह श्राजादी दे रखी है तो न्याय यहो है कि 
वह भी मयूरी और विश्वेश्वर की घनिष्ठता पर आपत्ति न करे। आखिर वह भी 
मनुष्य है। उसे भी मनोरंजन चाहिए, रस चाहिए, चहल-पहल, हंसी-खशी, प्रेम का 
आदान-प्रदान चाहिए ।* ऐसे कहने को विश्वेश्वर सरला की स्वच्छन्दता के प्रति उदार 
है, लेकिन उसका सरला के प्रति जो प्रेम है, वह एकाधिकार चाहता है, उससे पति का 
अधिकार खोजता है। इधर सरला है, जो उससे कहती है--तो क्या तुम चाहते हो कि 

मैं इस घर में रात-दिन पड़ी रहूँ ? मैंने तुम्हारों बदाम को दासो बनने के लिए इतना 

व्यर्थ तहों पढ़ा-लिखा है । मेरे भी कुछ अ्रधिकार हैं । मैं उनकी रक्षा करूँगी । भव वह 

समय चला गया जब पढ़ी-लिखो स्त्रियाँ पति को परमेश्वर मान कर उसकी सभी उचित- 

अनुचित बातें सहें ।'' स्थिति यह है कि विश्वेश्वर मयूरी को छोड़ना नहीं चाहता और 

सरला भी पढ़ी-लिखी आ्राधुनिका होने के कारण अपने पति-परमेश्वर के पैरों की जूती 

नहीं हो सकती । ऐसी स्थिति में दोनों के रास्ते अलग-अलग हो जाते हैं। विश्वेश्वर 

झौर सरला शादी के कारण एक प्रकार के बन्चन में हैं। इस बन्चच का कसाव कितना 

हो--इसका निर्धारण यदि हो सके तो पति-पत्नी अपने-प्रपने किनारे लगे। यहाँ अनुभव 

क्रके विश्वेश्वर सरला को सुझाता है कि यह ठीक है कि विवाह ने दोनों को बाँध 

रखा है | लेकिन यह बन्धन ठीक वैसा ही तो है, जैसे एक ही निश्चित दिशा की शोर 
जाने वाले दो मुसाफ़िर एक गाड़ी में, एक बर्थ पर श्रा कर बैठ गये हों । रास्ता काटने 
के लिए दोनो आपस में बातें कर लेते हैं। एक दूपरे से वाँट कर खा-पी भी लेते हैँ, 

सो भी जाते हैं। पर दोनों का हृदय-झूपी सामान जुदा-जुदा है। उसमें हाथ नहीं 

लगाया जा सकता । हाँ, श्रावश्यक्ृृता पड़ने पर, बीमारी-परेशानी में चाहें तो एक 

दूसरे की सहायता भी कर लें | बस ९ 
सरला विवाह के बन्बन को इतना लचीला मात नह , गती । उसका संस्कार 
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इसमें शायद बाधक है। हाँ, उसकी नयी रोशनी की शिक्षा भ्राजादी ज़रूर खोजती है। 
इसी से उसका पक्ष है कि पति-पत्नी गहस्थी की एक ही नाव के चलाने वाले हैं । दोनों 
में प्रेम होना ही है । पर ऐसा नहीं कि वह स्‍त्री को किसी एक पुरुष से बाँध दे । उसके 
हँसने-खेलने के लिए और जगह भी ग,जायश होनी चाहिए ।' 

पति-पत्नी के विवाह-बन्धन-विषयक विचारों की समीक्षा से यह प्रत्यक्ष है कि 
पति विवाह-बन्धन को भ्रधिक लचीला बनाने का आग्रही है और इस' अ्रथ में वह अ्रधिक 
उदार होने की सम्भावना रखता है । लेकिन पुरष की अहमन्यता, उसका दर्प यह गवारा 
नहीं कर पाता कि मि० माथुर सरला के साथ एकान्त में 'हँसे-खेलें' । ऐसे ही एक क्षण 
में पति की प्रतिक्रिया बड़ी तीखी, तल्ख हो जाती है--जो उसके इन शब्दों में मुखर 
है--'मैंने निश्चय किया है, मयूरी यहीं रहेगी । तुम्हें जहाँ काला मुँह करना हो, करो, 
जहाँ जाना हो जाओो । छिनाल औरत ।'* स्पष्ट है, पति अपनी प्रियतमा को पत्नी की 
छाती पर चढ़ाये रखने में दोष नहीं देखता, लेकिन पत्नी की स्वतंत्रता उसे खलती है। 
जैसे पति कहता है, मयूरी यहीं रहेगी, वैसे ही पत्नी नहीं कह सकती--मि ० माथुर 
यहाँ हँसने-लेलने आयेंगे ही । पति जो अधिकार अपने लिए सुरक्षित करना चाहता है, 
वही अधिकार वह पत्नी को देना नहीं चाहता । 

इस प्रकार इस एकांको द्वारा पुरुष और नारी के समानाधिकार की समस्या को 
उठाया गया है, जिसके लिए श्राधुनिक शिक्षा ने पर्याप्त श्रवसर बना रखा है । सरला के 
स्थान पर कोई दूसरी भ्रशिक्षिता होती तो वह “प्रबलापन की सीमा लिये हुए विश्वेश्वर 
के चरणों में प्रणव होती । वह उसकी छाती पर मूँग दलता रहंता और वह फूठे नसीब 
का रोना रोती रहती । 

भट्ट जी ने इस समस्या की गहराई में जा कर सत्य का दर्शन करना चाहा है। 
समस्या-नाटककार की प्रवृत्ति और सीमा से छूट कर वह यह सोचने लगते हैं कि 
विश्वेश्वर और सरला की समस्या का समाधान कैसे हो । इसी से इस एकांकी में 
थे सरला की पड़ोसिन, किसी प्रोफ़ेसर की पत्नी सुषमा को खीच लाते हैं, जो सरला 
के विवाहित-जीवन की समस्या के कारण का निर्देश करके सरला को उचित मार्ग पर 
जाने का उपक्रम करती है। उसका कहना है कि सरला का बैवाहिक जीवन इसलिए 
सफल नहीं हो पाया कि उसमें आ्ात्म-समर्पणा का अभाव है। आत्म-समर्पण का यह 
श्रभाव भी इसलिए है कि सरला की आधुनिक शिक्षा ने उसके अभिमान को उग्र से 
उमग्रतर बनाया है। वह कहती है--'दो का एकात्म हो जाना ही प्रेम है। निर्वाह उस 
एकात्मकता का ही नाम है। उसमें फिर न रूप-सौन्दर्य का अ्रभाव ही बाधा डालता है, 
न व्यक्तित्व दो व्यक्तियों का मिल जाना, एक हो जाना प्रेम का परिणाम है । उप्तकी 
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सीमाएँ फिर अनन्त हो जाती हैं।' तो इससे सिद्ध हुआ क्रि दाम्पत्य-जोवन की 
सफलता के हेतु श्रपेक्षा है--आत्मदान' की। सरला की आपत्ति है--यह बात्मदान पहले 
नारी ही क्‍यों करे. | पुरुष क्‍यों तहीं करे ? सुष्रभा का वस्तुबाद इसका उत्तर देते हुए 
कहता है--'इसलिए कि पुरुष आथिक और सामाजिक पहलु से पहले से ही मज़बूत 
चला आ रहा है।'' 

इस प्रकार पुरुष और नारी की समस्या को भट्ट जी नारी की झावथिक परवशत्ता 
श्जौर सामाजिक असमानता से उत्पन्न समस्या कहना चाहते है। तो क्या हमारे लिए 
यह उचित नहों होगा कि हम असमानता आर विवशता की इस समस्या का ही निदान 
ढूँढें, जिसके तले नारी पिस रही है ? भट्द जो को सुषमा प्रइन के इस पहलु को गोख 
बात” कह कर जैसे टाल देती है।' 

भट्ट जी के नाठकों के पीछे कहीं-त-कहीं उनका आदर्शवाद रहता है। यही 
कारण है कि अपने इस नाटक के अन्त में वे बताते हैं कि प्रत्येक फूल में काट होते 
हैं। सौन्दय के प्रत्येक छलकते प्याले में विष होता है। मयूरी के छल के बाद विश्वेश्वर 
की आँखों पर पड़ा हुआ पर्दा उठ जाता है। विश्वेश्वर और सरला दोनो ही नशा 
उतर जाने के बाद अनुभव करते है कि वे भूल हुए थे। इस प्रकार भट्ट जी समस्या का 
आदशंवादी हल हुंढ़ लेते हैं । दाम्पत्य-जीवन की विफलता श्नौर उसके शअसच्तुलन के 
पीछे जो श्राथिक और सामाजिक प्रइन हैं, उतको, जैसा कि ऊपर कहा गया भट्ट जी ने 
गौण कह कर टाल दिया है । उनका आदर्शवादी शायद यह कहता हो कि “आत्मदान' 
के श्रभाव में ही वे कारण भी सामने खड़े होते हैं। जहाँ पति-पत्नी के बोच का 
सम्बन्ध स्वस्थ होता है, वहाँ श्रधिकार का प्रश्न ही खड़ा नहों होता । यदि प्रेम हो तो 
ग़रीबी भी नहीं खलती । स्त्री और पुरुष के परस्पर सहयोग आर अ्रधिकार-रक्षण को 
ही तो हमने विवाह की संज्ञा दे रखी है । 

भट्ट जी का एक दूसरा एकांकी नाठक है---नया नाटक,” जिसमें 

कट मी हे साहित्यकार की मुसीबतो की कहानों कही गयी है और चलती-फिरती 
कुछेक समस्याश्रों की प्रस्तुति हुई है । इस एकांकी में जिस नाटककार की कहानी कही 
गयी है, उसकी मुसीबत है कि उसको लोग रात-दिन घेरे रहते हैं। किसी को उसकी 
रचना अपने पत्र में प्रकाशनाथ चाहिए तो किसी को नौकरी के लिए एक सिफ़ारिशी 
चिट्ठी । इससे साहित्य-सर्जन के लिए उसे इतमोनाव नहीं मिल पाता । इधर पत्नी 
है, जो चाहती है कि वह ग्रहस्थी के काम में हाथ बटाये । लोगों की भीड़ के छेटने पर 
जो थोड़ा समय उसे साहित्य-देवता की सेवा के लिए मिल पाता है तो मकाव-मालिक 
किराया बढ़ाने की नोटिस लिये झा धमकता है। उस सकिल का दारोग़ा मकान-मालिक 
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इसमें शायद बाधक है । हाँ, उसकी नयी रोशनी को शिक्षा ञ्राजादी जरूर खोज़ती है। 
इसी से उसका पक्ष है कि पति-पत्नी गहस्थी की एक ही नाव के चलाने वाले हैं । दोनों 
में प्रेम होना ही है । पर ऐसा नहीं कि वह स्त्री को किसी एक पुरुष से बाँध दे । उसके 
हसने-खेलने के लिए और जगह भी गूंजायश होनी चाहिए ।' 

पति-पत्नी के विवाह-बन्धन-विषयक विचारों की समीक्षा से यह प्रत्यक्ष है कि 
पति विवाह-बन्धन को अ्रधिक लचीला बनाने का श्राग्रही है और इस ग्रथं में वह अधिक 
उदार होने की सम्भावना रखता है । लेकित पुएष की भ्रहमन्यता, उसका दर्प यह गवारा 
नहीं कर पाता कि मि० माथुर सरला के साथ एकान्त में हँसे-खेलें'। ऐसे ही एक क्षण 
में पति की प्रतिक्रिया बड़ी तीखी, तल्ख़ हो जाती है--जो उसके इन शब्दों में मुखर 
है--'मैंने निश्चय किया है, मयूरी यहीं रहेगी । तुम्हें जहाँ काला मूँह करना हो, करो, 
जहाँ जाना हो जाझ्रो । छिनाल औरत । स्पष्ट है, पति अपनी प्रियतमा को पत्नी की 
छाती पर चढ़ाये रखने में दोष नहीं देखता, लेकिन पत्नी को स्वतंत्रता उसे खलती है। 
जैसे पति कहता है, मयूरी यहीं रहेगी, वैसे ही पत्नी नहीं कह सकती--मि० माथुर 
यहाँ हँसने-खेलने आयेंगे ही । पति जो भ्रधिकार श्रपने लिए सुरक्षित करना चाहता है, 
वही भ्रधिकार वह पत्नी को देना नहीं चाहता । 

इस प्रकार इस एकांकी द्वारा पुरुष ओर नारी के समानाधिकार की समस्या को 
उठाया गया है, जिसके लिए आराधुनिक शिक्षा ने पर्याप्त अवसर बना रखा है । सरला के 
स्थान पर कोई दूसरी अ्रशिक्षिता होती तो वह अबलापन' की सीमा लिये हुए विश्वेश्वर 
के चरणों में प्रणत होती । बह उसकी छाती पर मूंग दलता रहता और वह फूठे नसीब 
का रोना रोती रहती । 

भट्ट जी ने इस समस्या की गहराई में जा कर सत्य का दर्शन करना चाहा है। 
समस्या-नाटककार की प्रवृत्ति श्रोर सीमा से छूट कर वह यह सोचने लगते हैं कि 
विश्वेश्वर और +सरला को समस्या का समाधान कैसे हो । इसी से इस एकांकी में 
वे सरला की पड़ोसिन, किसी प्रोफ़ेसर की पत्नी सुषमा को खींच लाते हैं, जो सरला 
के विवाहित-जीवन की समस्या के कारण का निर्देश करके सरला को उचित मार्ग पर 
जाने का उपक्रम करती है। उसका कहना है कि सरला का वैवाहिक जीवन इसलिए 
सफल नहीं हो पाया कि उसमें आ्ात्म-समपेंणशा का अभाव है। झात्म-समर्पण। का यह 
श्रभाव भी इसलिए है कि सरला की आधुनिक शिक्षा ने उसके अभिमान को उम्र से 
उमग्रतर बनाया है। वह कहती है--दो का एकात्म हो जाना ही प्रेम है। निर्वाह उस 
एकात्मकता का ही नाम है। उसमें फिर न रूप-सोन्दर्य का श्रभाव ही बाधा डालता है, 

न व्यक्तित्व दो व्यक्तियों का मिल जाना, एक हो जाना प्रेम का परिणाम है। उप्तकी 
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,सीमाएँ फिर अनन्त हो जाती हैं । तो इससे सिद्ध हुआ क्िि दाम्पत्य-तीवन की 
सफलता के हेतु श्रपेक्षा है--'आात्मदान! की। सरला की आपत्ति है--यह झात्मदान पहले 
नारी ही क्यों करे ! पुरुष क्यों नहीं करे ?” सुषधा का वस्तुवाद इसका उत्तर देते हुए 
कहता है--'इसलिए कि पुरुष आर्थिक और सामाजिक पहलु से पहले से ही मज़बूत 
चला था रहा है 

इस प्रकार पुरुष और नारो की समस्या को भट्ट जी नारी की आथिक परवशता 
ग्रोर सामाजिक असमानता से उत्पन्न समस्या कहना चाहते है। तो क्या हमारे लिए 
यह उचित नहों होगा कि हम असमानता झार विवशता की इस समस्या का ही निदान 
ढूँढें, जिसके तले नारी पिस रही है ? भट्ट जो को सुअमा प्रश्न के इस पहलु को गोखण 
बात' कह कर जैसे टाल देती है।' 

भट्ट जी के नाठकों के पीछे कही-न-कहीं उतका आदर्शवाद रहता है। यही 
कारण है कि अपने इस नाटक के अन्त में वे बताते हैं कि प्रत्येक फूल में काँटे होते 
हैं। सौन्दर्य के प्रत्येक छलकते प्याले में विष होता है। मयूरी के छल के बाद विश्वेश्वर 
की आँखों पर पड़ा हुआ पर्दा उठ जाता है। विश्वेश्वर और सरला दोनों ही नशा 
उतर जाने के बाद अनुभव करते हैं कि वे भूल हुए थे। इस प्रकार भट्ट जी समस्या का 
आादर्शवादी हल ढूंढ़ लेते हैं । दाम्पत्यगजीवन की विफलता झ्रौर उसके असनन्‍्तुलन के 
पीछे जो आथिक और सामाजिक प्रश्न हैं, उनको, जैसा कि ऊपर कहा गया भट्ट जी ने 
गौण कह कर टाल दिया है। उनका आादर्शवादी शायद यह कहता हो कि आत्मदान' 
के श्रभाव में ही वे कारण भी सामने खड़े होते हैं। जहाँ पति-पत्नी के बीच का 
सम्बन्ध स्वस्थ होता है, वहाँ भ्रधिकार का प्रश्न ही खड़ा नहीं होता । यदि प्रेम हो तो 
ग़रीबी भी नहीं खलती । स्त्री और पुरुष के परस्पर सहयोग आर अधिकार-रक्षण को 
ही तो हमने विवाह की संज्ञा दे रखी है । 
भट्ट जी का एक दूसरा एकांकी नाठक है---“नया नाटक,” जिसमें 
साहित्यकार की मुसीबतों की कहानों कही गयी है और चलती-फिरती 
कुछेक समस्याओ्रों की प्रस्तुति हुई है । इस एकांकी में जिस नाटककार की कहानी कही 
गयी है, उसकी मुसोबत है कि उसको लोग रात-दित घेरे रहते हैं। किसी को उसकी 
रचना अपने पत्र में प्रकाशनाथं चाहिए तो किसी को नौकरी के लिए एक सिफ़ारिशी 
चिट्ठी । इससे साहित्य-सर्जत के लिए उसे इतमोनान नहीं मिल पाता । इधर पत्नी 
है, जो चाहती है कि वह ग्रहस्थी के काम में हाथ बठाये । लोगों की भीड़ के छेटने पर 
जो थोड़ा समय उसे साहित्य-देवता की सेवा के लिए मिल पाता है तो मकान-मालिक 
किराया बढ़ाने की नोटिस लिये आ धमकता है। उस सकिल का दारोगा मक्तान-मालिक 


नया नाक : 
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के भाई का दामाद है । इससे किराये के न बढ़ने की हालत में वह मकान' खाली तो 
करा ही लेगा, चाहेगा तो पुलिस की हिरासत में भी पहुँचा देगा। भाड़ा भी गुजरे महीनों 
से ही बढ़ाना होगा । इस तरह एक नयी मुसीबत नाटककार के सामने मुँह बाये खड़ी 
है। मकान-मलिक के साथ ताटककार का भगड़ा होता है । नाटककार उसे धमकी देता 
है कि वह उसका भंडाफोड़ अखबारों में करेगा, उस पर नाटक रचेगा । भला इससे 
झ्रधिक उसके वश में हो भी क्या सकता है। बाज़ार का भाव रोज सुरसा के मूह की 
तरह बढ़ता जा रहा है। कालेज वाले वाटककार को १२६ प्रतिशत की दर से महँगाई 
का भत्ता देते हैं। लेकिन महँग।ई क्‍या सचमुच साढ़े बारह प्रतिशत की दर से ही बड़ी 
है ? नाटककार देख रहा है कि पूजीपतिथों ने साधारण लोगों का जीना मुहाल कर 
दिया है । वह कहता है--जीना दूभर कर दिया है दुष्टों ने। मनुष्यता रह हो नहीं 
गयी है । सारा संसार पूजीपति अ्रजगर के मुँह में धीरे-बीरे घुस रहा है, निरुपाय, 
निर्बेल, श्रसहाय ।॥* 

इस प्रकार इस नाटक द्वारा नाटककार ने बताया है कि सरस्वती के वरद-पुत्रों 
को कैसी मुसीबत है । वेतन जो मिलता है, वह महंगाई के कारण इतना स्वल्प हो 
जाता है कि उससे परिवार का भरण-पोषण नहीं हो सकता । वह जिस घर में रहता 
है, वह किराये का है श्रोर मकान-मालिक बढ़ती हुई मेँहगाई का पूरा फ़ायदा उठाना 
चाहता है । यदि किराया बढ़ाने से इन्कार किया जाय तो मकान मालिक बेघर कर दे। 
सरकार का सारा तन्‍्त्र पूजी वाले अ्रमीरों के पक्ष में है। इससे हालत यह हो सकती है 
कि मकान से भी जाओ, और पुलिस के फेर में भी पड़ो। और सबके ऊपर यह कि 
किराये की बढ़ी हुईं राशि का भुगतान तो करना ही पड़ेगा । उसमें कोई छूट तो होती 
नहीं । जिस साहित्यकार की यह दशा हो, वह साहित्य-साधना क्या कर सकता है ? 

श्रभावों की दुनिया में रहने वाले इस साहित्यकार के पास उसका परिचित 
त्रिभुवन पहुँचता है। त्रिभुवन के यहाँ कभी इस साहित्यकार ने नौकरी की थी । लेकिन 
वह इतना काइयाँ मालिक सिद्ध हुआ कि वेतन के रूप में उसने १००) से १२५) 
कभी नहीं दिया । यही नहीं, बल्कि बिना नोटिस दिये उसे निकाल भी दिया । इस 
त्रिभुवत को साहित्यकार की सहायता की ज़रूरत आा पड़ी है । वह कहता है--'मुझे 
मालूम है, जिस आदमी के पास मैं जा रहा हूँ, उसे तुम जानते हो। मेरा परिचय भर करा 
दो, फिर मैं देख लूगा ।”' पच्चीस हजार के इस सौदे के लिए यदि झ्रावश्यकता हो तो 
त्रिभुवतत नाटककार को दो-चार सौ रुपये दे देगा । अभाव की चक्की में पिसने वाले 
साहित्यकार के लिए यह प्रलोभन कुछ श्रर्थ रखता है, यह तो स्पष्ट ही है। लेकिन इस 
बेईमानी के लिए उसकी नैतिकता बाधक बन जाती है और वह निश्चय करता है कि 

वह रूखी ही खायेगा लेकिन बेईमानी में शरीक न होगा ।* 
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कहना नहीं होगा कि भट्ट जी ने अपने ग्रादर्शवाद की रक्षा के लिए ही त्रिभवन 
के इस प्रकरण को नाटक में प्रस्तुत किया है। यह उस समय और भी स्पष्ट हो जाता है 
जब साहित्यकार का पुत्र कहता है--हमें गव॑ है कि हमारे पिता जी इतने अच्छे हैं । 
ईइवर करे हम इनके चरणु-चिह्नों पर चल सके । 

इस छोटे-से एकांकी में इस प्रकार भद् जी ने आज के जीवन की कतिपय 
समस्याश्रों को उठाया है। ये समस्याएँ छोटी-छोटी समध्याएँ तो हैं लेकिन आज के जीवन 
पर इनका गहरा प्रभाव पड़ रहा है । मकान की समस्या बड़ते किराये की समस्या हो कर 
व्यापक महगाई की समस्या हो रही है । झ्ाज के दिन उस आदमी के लिए ईमान की 
जिन्दगी जीना सचमुच कठिन हो गया है, जिसकी आमदनी थोड़ी है लेकिन जिसके 
पास ईमान जैसी कोई चीज़ है और वह उसे सेंजो कर रखना चाहता है । दुनिया 
सिफ़ारिश की हो गयी है और सिफारिश करने की भी फ़ीस चल पड़ी है । इस एकांकी 
के प्रधान पात्र की तरह के आदमी के लिए चारों तरफ़ प्रलोभनों का जाल बिछा हुआ 
है, जिससे बच कर रहना सचमुच जीवट की बात है। पूजी बटोरने की प्रवत्ति 
हमारी आज की सबसे बड़ी समस्या है। इसी कारण मकान-मालिक किराया बढाने 
को कहता है अथवा त्रिभुवन साहित्यकार से सिफ़ारिशी चिट्ठी लेने आया है । 

राष्ट्र की समृद्धि की सूचना जिस साहित्य से प्राप्त होती है, उप्तके सर्जन के लिए 
साहित्यकार को सुविधा प्राप्त नहीं है, यह स्वयं अपने में एक भीषण बात है। जो 
अज्ञानी हैं, वे तो पूँजीपति होने के लिए होड़ कर ही रहे हैं---उसकी मुसीबत यह है कि 
उसके पास वह इतमीनान नही, जिसमें वह ऐसे साहित्य की रचना कर सके, जिससे 
पूंजीवाद का भंडाफोड़ हो सके। 

भट्ट जी श्रपने भ्रन्य नाटकों की तरह इस एकांकी में भी समस्या के समाधान 
का संकेत करते हुए दीखते हैं । 
समस्या का श्रन्त' शीर्षक एकांकी में भट्ट जी ने युद्ध की 
समस्या पर विचार किया है | वामरथ गण की कन्या माणशविका 
का मद्रक गण के सेनानायक श्रुतबुद्धि के साथ प्रेम है। किन्तु दोनों गणों के आपसी 
सम्बन्ध बहुत ही कटु हैं। जब श्रुतबुद्धि माणविका का अपहरण करता है तो अनायास 
ही युद्ध का बियुल बज उठता है शौर दोनों गण मरने-मारने पर उतारू हो जाते हैं । 

युद्ध की इस समस्या का समाधान उपस्थित करती है माणविका, जो दोनों युद्ध- 
तत्पर सेनाश्रो के बीच खड़ी हो जाती है । जब वह यह देखती है कि दोनों ही पक्ष युद्ध से 
विमुख होने के लिए तैयार नही हैं तो वह श्रपना सिर काट कर रख देती है। मानो 
वह दोनों युयुत्सु पक्षों के लिए उपहार हो । उसी दिन उसके बलिदान के फलस्वरूप 
दोनों गणों का संघर्ष समाप्त हो जाता है और इस प्रकार माशण॒विका का बलिदान 
चिरंजीवी हो जाता है। 
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भट्ट जी के युग की एक बड़ी समस्या युद्ध है । उसके विषय में उनका सोचना 
उचित ही है। युद्ध की समस्या का जो हल भट्ट जी के पास है, उसके आदर्शात्मक पहलु 
की ओर सहज ही ध्यान चला जाता है । 

पिशाचों का नाच” शीष॑क एकांकी में पर ख्थप पहा 

की समस्या प्रस्तुततों किया गया है। किसी गाँव में मुसलमान 
गुंडे अ्न्ध-साम्प्रदायिकता के आवेश में आ कर उत्पात मचाते हैं। उस गाँव में 
आततायियों के अत्याचार के कारण एक भी वयस्क हिन्दू पुरुष स्वस्थ नहीं बचा, एक 
भी ऐसी स्त्री नहीं, जो अनाचार का शिकार न हुई हो और एक भी बालक ऐसा नहीं है, 
जो ग्रक्षत हो । हिन्दू स्त्रियों को उठा कर मुसलमान गुडे ले गये हैं। ऐसी अ्रपहत 
महिलाओं में से कुछ का उद्धार करने का साहसपूर्ण कर्तव्य कुछ नवयुवक करते हैं। 
गाँव के आगे आज यह प्रश्न खड़ा है कि मुसलमानों द्वारा भ्रष्ट इन नारियों को समाज 
में स्वीकार किया जाय या नहीं । हिन्दू रूढ़ि के पक्षधर वीरू का कहना है कि हिन्दू 
धर्म और समाज में विधर्मियों द्वारा दृषित इन नारियों के लिए कोई स्थान नहीं हो 
सकता । मरणिक्य और अनिल जैसे नवीन विचार वाले युवकों के सामने सुषमा का 
सीधा सवाल है--'क्या यह तुम्हारा और तुम्हारे समाज का दोष नहीं है कि तुम और 
हिन्दू समाज के लोग गुंडों से हमारी रक्षा नहीं कर सके ?* शुभदा ने तो और भो 
ऊँचाई पर जा कर कहा है--पाप इच्छा से होता है । अनजान में, बलात्कार से किया 
या कराया गया पाप, पाप नही होता । प्रह्न है, ऐसी नारियाँ फाँसी लगा कर मर भी 
जायें तो क्या समस्या का समाधान हो जाता है । जा इन्हें मुसलमानों के पास ही छोड़ 
दिया जाय तो ये कल हो हिन्दू समाज के लिए शत्रु बत बैठंगी । और अपनी भावी 
सनन्‍्तान को ऐसी शिक्षा देंगी कि वह हर तरह से कमज़ोर हिन्दू जाति का नाश कर दे । 
ऐसी स्थिति में समाज को नष्ट होने से बचाना ही होगा । नाटककार अनिल के माध्यम 
से इस सामाजिक धामिक समस्या का समाधान करते हुए कहता है: “जमीन के 
अनुसार घर बनते हैं, पानी पर्वत के अनुसार अपनी आकृति बनाता है । हिन्दू धर्म में 
भी समय के अनुसार परिवर्तन होना चाहिए । हम लोग जीने के लिए पैदा हुए हैं, मरने 
के लिए नहों । अठारह स्मृतियों के नियम-कानून अ्रठारह विभिन्न समयों में बनाये गये 
हैं। उनमे परिवतंन हुए हैं। फिर क्या कारण है कि इस परिस्थिति का मुकाबला करने 
के लिए हिन्दू समाज में कोई परिवतन न हो ? विचार ही मनुष्य है, विचार ही समाज । 
विचारों में परिवर्तत करो, समाज में परिवर्तन होगा । जीवन ही धर्म है ।' 

स्वतंत्रता-प्राप्ति और पाकिस्तान के जन्म के तुरत बाद जो भीषण समस्या 
सामने आयी थी, भट्ट जी ने उसे ही इस एकांकी में रखा है और समस्या का हल भी 
निर्दिष्ट किया है । हिन्दू जाति की ग्राहिका शक्ति नष्ट हो गयी है उसे पुनर्जीवित करना 


पिशाबों का नाच 
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. ही होगा--ऐसा लेखक का विचार है। श्रन्यथा देवों की यह जाति सदा-सर्वंदा के लिए 
मिट जायेगी । देश-कालानुसार शास्त्र का संशोधन और नये शास्त्र का विधान होना ही 
चाहिए । न की अमल रन स 
र , मन्दिर के द्वार पर' शीर्षक एकांकी नाठक में भट्ट 

मन्दिर के द्वार पर : हिन्दू समाज को कमज़ोर बनाने वाली एक दूसरी समस्या 
को उठाया है। वह समस्या है--अछूतों की । भट्ट जी यह देख कर हैरान हैं कि हिन्दू 
मन्दिरों में शराबी, चोर, जुआ्ारी, रिश्वतखोर, ग़रीबों का खून चुस कर एक का 
चौगुना, पचगुना करने वाले सेठों के लिए जगह है, उसमें साँपों की चर्बी घी में मिला 
कर लोगों का स्वास्थ्य बिगाड़ कर, बेईमानी के करोड़ों रुपये कमाने वाले मनुष्य के रूप 
में पशु, थैलीशाहों का (पुजारी जिनके पैर के तलुवे 'सेठ जी' सेठ जी कह कर चाटने के 
लिए बेचैन रहते है) तो अबाध प्रवेश है लेकिन वहीं ईश्वर के प्रति सच्ची निष्ठा, श्रद्धा 
रखने वाले और मन्दिर की रक्षा में श्रपनी जान की बाजी लगाने वाले हरिजन मन्दिर- 
प्रवेश के अधिकारी नहीं समझे जाते ।' भट्ट जी की न्याय-प्रिय आत्मा यह देख कर 
विद्रोह कर उठती है और “मन्दिर के द्वार पर' शीर्षक एकांकी नाटक के डॉक्टर के 
स्वर में वे पुजारी प्र बरस पड़ते हैं और कहते हैं कि जो धर्म, हरि जैसे श्रद्धालु भक्त को 
मन्दिर के देवता की पूजा के अ्रधिकार से वंचित रखता है, वह जिन्दा नहीं रह सकता । 
यदि भारतवर्ष से हिन्दू धर्म का नाश नहीं होना है तो प्रत्येक हिन्दू को मन्दिर के 
प्रांगण में समान अधिकार देना ही होगा।* 

छमिया का बेटा हरि मुसलमानों के श्राक्रमण के समय मन्दिर की रक्षा करता 
हुआ घायल हुआ था । यदि वह और उसको बिरादरी के दूसरे लोग नहीं होते तो 
मन्दिर नष्ट-अ्रष्ट हो गया होता । उसी हरि के परिवार के ऊपर अगले दिन पुजारी का 
डंडा इसलिए बरसता है कि वह पूजा की लालसा ले कर मन्दिर-प्रवेश करना चाहता 
है । कहना नहीं होगा कि हरि को मुसलमानों के वार से जितनी चोट आयी होंगी, 
उससे कही अधिक चोट पुजारी के डंडे से श्रायी होगी । भट्ट जी हमें प्रेरित करते हैं 
कि ऐसी धामिक जड़ता के विरुद्ध हम सधर्ष करें। 

-« , गिरती दीवारें' भट्ट जी की एक प्रतीक रचना है । इसमें पुरानी 
गिरती दोवार ः मर्यादा की ठेक निभाने वाले एक ऐसे कुलीन परिवार की कथा 
आ्रायी है, जिसके अपने ही आचार-नियम है। राय साहब उस परिवार का कुलपति है । 
है । वह जिस कमरे को बैठक बताये हुए है, उसमें उसके पूर्वजों के स्मृति-चिह्न हैं। 
उस कमरे में प्रवेश करने वाले के लिए यह पाबन्दी है कि वह बड़े अझदब से तीव बार 
सलाम करे, धीरे बोले । उस कमरे में कोई स्त्री प्रवेश नहीं कर सकती । कुलपति 
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ग्रौर उसके परिवार के सदस्यों के लिए कड़ा बन्धन है कि वे पैदल बाहर नहीं निकल , 
सकते । ये नियम ऐसे हैं, जिनका पालन कुल को करना ही होगा । 

रायसाहब का छोटा बेटा प्रद्यम्त कुमार सरकारी नौकरी में आता है और 
उसके बाद नयी रोशनी की किरणों उस कुल में भी प्रवेश करती हैं । प्रद्युम्न की बेटी 
ईसाई मिस साहबा से पढ़ती है, अपने पुराने ढंग के कपड़ों को छोड़ कर भ्रंग्रेज़ों के 
बच्चों जैसे कपड़े पहनती है। स्वयं प्रद्यम्त पैदल सफ़र करना शुरू करता हैं । एक दिन 
तो बुजुर्गों के उस कमरे में मिस साहबा भी चली जाती है । 

रायसाहब को लगता है कि उसके वंश की मर्यादा उसकी श्राँखों के सामने ही 
टूट रही है। वह इधर बुरे-बुरे सपने भी देखने लगा है। राम जाने क्‍या होता है। 
और भन्त में एक और भी दिन आता है जब वंश की मर्यादा की गिरती दीवारों के 
नीचे उसका भौतिक शरीर भी पिस जाता है । 

नाटककार इस प्रतीक के [द्वारा यह “बताना चाहता है कि समय करवट ले 
रहा है। अरब अ्रन्ध-विश्वासों की दीवार भहरा कर गिरने ही वाली हैं। जो समय रहते 
समय की नब्ज़ नहीं पहचान सकेगा, वह पिस कर मरेगा । कहना नहीं होगा कि जीवन- 
मूल्यों के परिवर्तत का नक्शा नाटककार के सामने बड़ा स्पष्ट है श्रोर उसी के अनुरूप 
उस विषय में उसकी आस्था भी अडिग है । 

भट्ट जी यह अनुभव करते हैं कि आज का हमारा जीवन समस्याञ्रों के आल- 
जाल से घिरा हुआ है। समस्याएँ एक दो नहों हैं, अनेक हैं। सबसे बड़ी बात तो यही 
है कि आज़ादी मिल जाने के बाद भी हमारे मानस का धरातल ऊँचा नहीं हो पाया । 
इस' विषय में भट्ट जी तो इतने निराश हैं कि “बहुत ऊेचा कहना कदाचित उस ऊँचाई 
का अ्रपमान करना होगा । सच्चो बात तो यह है कि हमें बाज़ार में चलना, बस में 
बैठना, पड़ोसी से व्यवहार करना भा नही श्राया' । उनके ऐसा कहने का तात्पये शायद 
यही है कि हमें यही मालूम नहों है कि स्व॒तत्र राष्ट्र के नागरिक ज़िन्दगी कैसे जीते हैं । 
समाज और राष्ट्र के प्रति आज़ाद देश के नागरिकों के उत्तरदायित्व का जो बोध हमें 
ग्राज तक नहीं हो पाया, उसे भट्ट जी स्वयं एक बड़ी समस्या मानते हैं। वे चाहते हैं कि 
सामाजिक, धामिक राजनैतिक और स्वयं नैतिक दृष्टि से हमारे जीवन का परिष्कार 
किया जाय ४” कहना नहीं होगा कि देश में जब इतना कुछ करने को पड़ा हुआ हैं, 
कलाकार की साधना को सो श्य होना ही होगा। कलाकार को जीवन की सच्ची 
चाहे वह कितनों ही तल्ख क्‍यों न हो, आलोचना करनी ही होगी और जीवन के 
परिष्कार के लिए प्रेरणा देनी हो होगी । भट्ट जी समभते हैं कि नाटक की विधा इस 
दिशा में बहुत कारगर सिद्ध होने की सम्भावना रखती है ।* 
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स्पष्ट है, भट्ट जी के नाटकों की रचना के पीछे एक निश्चित उदंश्य है। वे 
ऐसा मानते हैं कि रस संचार से ही ताटक का उह्दँ श्य नहीं हो जाता । यह इसलिए कि 
'रस ही जीवन नहीं है, उसमें उह्द श्य की भी प्रधानता होनी चाहिए । बीज में फल की 
तरह नाटक की कथा का एक उहं इ्य होना चाहिए! । सो श्यता यों तो सभी प्रकार 
के नाटकों के लिए ग्ननिवाय शर्ते है लकिन समस्या-ताठकों के लिएतो वह और भी 
ग्रावव्यक है। 

भट्ट जी ने इसी से अपने नाटकों की रचना करते समय जीवन के द्वार पर खड़े 
हो कर जीवन को आलोचक की आँखों से देखा है। समाज की दुखती रमों को 
पहचानने के लिए झालोचक की ममंभेदी दृष्टि तो चाहिए ही । 

समस्याओ्रों की गहराई में जाने की इच्छा रखने वाले इस नाटककार के लिए यह 
सर्वेथा आवद्यक था कि वह अपने पात्रों के मानस की गहराई में जाये, उनकी विभिन्न 
मानसिक प्रवृत्तियों का विश्लेषण करे । भट्ट जी यह समभते हैं कि वर्तमान काल में 
नाटक के तत्वों में मनोवैज्ञानिक तथ्यों का समीकरण झ्रावश्यक हो गया है। कोई भी 
नाटक, यदि मानसिक सनन्‍्तुलन एवं मनोविज्ञान की कसौटी पर ठीक नहीं उतरता, 
यदि उसमें टाइप और जन-साधारण में व्यवहृत भावुकता, व्यापार परिणति की भूलें है 
तो वह सहृदय-संवेद्य नहीं हो सकता ।* 

भट्ट जी के सामने जो पात्र हैं--जितके मनोविज्ञान की परख वे करते हैं--वे 
हमसे दूर नहीं हैं, बिल्कुल साधारण॒ता के स्तर पर हैं। उनके साथ हमारा साधारणी- 
करण सहज ही हो जाता है । उनके पात्रों पर और-तो-झर बौद्धिकता का बेठन भी नहीं 
चढ़ा हुआ है । 'आत्मदान शीर्षक एकांकी के विश्वेश्वर श्रथवा सरला उस समाज से 
अवश्य आते हैं, जिसके सदस्यों को क्लब में श्रानेजाने की सुविधा मिली हुईं है और 
इस दृष्टि से वे जन-साधारण से भिन्न, उच्च स्तर के हैं, आधुनिक शिक्षा-प्राप्त हूँ 
तथापि प्रजुत्ति की दृष्टि से साधारण ही हैं। इससे भट्ट जो के पात्रों की आशा- 
आकाक्षा, राग-विराग के साथ हमारा साधारणीकरण मजे में हो जाता है। इसका 
परिणाम यह भी हुआ है कि ऐसे पात्रों के जीवत की आलोचना करके नाटककार 
ने जिन समस्याओं की ओर इशारा किया है, वे समस्याएँ अ्रन्त में हमारी ही समस्याएँ 
सिद्ध होती है । 

हिन्दी के समस्या-नाठकों में हमें जैसे चरित्र मिलते हैं, उनकी जैसी समस्याएँ 
उठायी गयी हैं - उनके परिप्रेक्ष्य में भट्ट जी की चरित्र-निर्माण तथा समस्या-संकेत विषयक 
यह प्रवृत्ति विशेष-रूप से ध्यान खीचती हैं । समस्या-ताटकों के अधिकांश लेखकों के 
प्रति यह शिकायत की गयो है कि उन्होंने अपने नाटकों में जिन समस्याओं को प्रस्तुति 
की है, वे भ्रति बौद्धिक हैं । सीधे शब्दों में हमारी श्रर्थात्‌ जन-जीवन की नहीं हैं । उनसे 
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भिन्न भट्ट जो यह मानते हैं कि प्रत्येक देश की अपनी परम्परा, संस्कृति और तके-संगत 
विश्वास होते हैं, जो जाति की जड़ों तक गहरे पैठे होते हैं ।' हमारो नादय क्ृतियों . 
में उठायी जाने वाली समस्यात्रों का उसः परम्परा के साथ सहज स्वाभाविक सम्बन्ध 
होना ही चाहिए। श्रपती इस परम्परा का मर्म-दर्शन करके ही तो हम नानाविध 
समस्याओ्रों को सुलझा भी सकते हैं । 
लक्ष्मीनारायण मिश्र के समस्या-ताटक 'सिन्दूर को होली' की मनोरमा मनोज 
शंकर के साथ अपने सम्बन्ध की समस्या का बौद्धिक समावान प्रस्तुत करती हुई बेहिचक 
यह कह सकती है कि "मैं तुम्हें अपना दूल्हा तो नहीं बना सकती लेकिन प्रेमी बना 
लूँगी ।” लेकिन भट्ट जी के पात्रों को ऐसी सुविधा प्राप्त नहीं है। वे अपनी समस्याश्रों 
का समाधान अपने परिवेश में ही ढूंढ़ने के अभ्यासी हो सकते है, बुद्धि का बल उनको 
शायद नहीं है। लेकिन इसके विपरीत मिश्र जी के पात्र यह कह सकते हैं कि 'संसार 
की समस्याएँ .. जिनके लिए आज-कल इतना शोर मचा हुआ्ना है, तराजू के पलड़े पर 
नहीं सुलभाई जा सकतीं....वे पैदा हुई हैं बुद्धि से और उनका उत्तर भी बुद्धि से ही 
मिलेगा ।'' स्पष्ट है, मिश्र जी ते जिन समस्याझ्रों को उठाया है, वे बुद्धि-प्रसृत हैं और 
उनका हल भी बौद्धिक ही हो सकता है । इनके विपरीत भट्ट जी ने जिन समस्याओं को 
उठाया है, वे अपनी धरतो के चतुर्दिक प्रसार से निकल कर आती हैं और देश तथा 
समाज की उन समस्याओत्रों का समाधान देश और समाज में ही मिल सकता है । उनको 
ढूँढ़ने के लिए हमें कहो जाने की झ्रावश्यकता नहीं है ।* इसी से 'सिन्दूर की होली” की 
भनोरमा' श्रथवा “चन्द्रकला' जिस ढंग से अपनी समस्या का समाधान ढूंड़ लेती हैं, उसे 
देख साधारण बुद्धि का पाठक-प्रेक्षक भोंचक रह जाता है। लेकिन भट्ट जी का ढंग बड़ा 
ही सोधा है। आत्मदान” शीर्षक में समस्या का जो समावान 'सुषमा” प्रस्तुत करती है, 
उसे जान कर हम चोंकते नहीं बल्कि हमारा तके यह स्वीकार कर लेता है कि वह 
बड़ा सहज है । समस्या के समाधान की प्रस्तुति की दृष्टि से भट्ट जी का मिश्र जी के 
साथ जो यह अन्तर है, वह ध्यान देने योग्य है । इससे यही सिद्ध होता है कि भट्ट जी 
को अपनी मिट्टी की सोंधी गन्व झाज भी प्रिय है और उन पर कहो बाहर से लाये 
किसी वाद का लबादा नहीं चढ़ा हुआ है। वे मानते हैं कि 'माँगी हुई कोई वस्तु 
हमारी नहीं बन सकती ।”” उन्होंने बड़े स्पष्ट शब्दों में कहा है : “मैं मानता हूँ, कोई 
भी बाह्य वस्तु, जो संस्कार परम्परा से मेरी नहीं बन गयी है, वह न तो मेरे समाज के 
लिए उपयोगी है, न उससे व्यक्ति का ही कल्याण हो सकता है ।'* 
ताटक में आने वाली समस्या का रूप क्‍या हो--इस विषय में भी भट्ट जी ने 
सोचा-विचारा है | वे यह मान नहों पाते कि हमारे जीवन की जितनी भी समसस्‍्याएँ 
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हैं, वें सारी-की-सारी हमारी विक्वृत, असन्तुलित श्र॒र्थ-व्यवस्था के चारों ओर घृमती हैं, 
* इसलिए हमारा जो भी समाधान हो, वह आशिक ढाँचे को महेनज़र रख कर ही आये । 
भट्ट जी का तो इस विषय में ऐसा भी निश्चय है कि और-तो-और झ्राथिक समानीकरण 
भी हमारी समस्या्रों का समाधान सिद्ध नहीं होगा । संक्षेप में भट्ट जी रोटी की 
समस्या को सारी समस्याओ्रों का केन्द्र-बिन्द््‌ नहीं मान पाते और इससे लेनिन और 
उनका समाजवाद उनके लिए एकमात्र मसीहा नहीं हो पाते । रोटी की भूख निस्सन्‍्देह 
बड़ी भूख है लेकिन भट्ट जी को यह भी ज्ञात है कि मनुष्य की एक और भी भूख है-- 
वह है उसका आध्यात्मिक चरित्र-निर्माण, उसका सांस्कृतिक चेतनात्मक जीवन ॥ इस 
जीवन की माँग की पूर्ति भी कम आवश्यक कार्य नहीं है । 

वर्षों की पराधीनता के अभिशाप ने हमारे जातीय जीवन में हीन परिज्ञान का 
भाव तो ला ही दिया है साथ ही यह भी सिखाया है कि हमारी अपनी संस्क्ृति में कहीं 
कुछ ऐसा नहीं है, जिसका हम अभिमान कर सकें | राष्ट्र के उत्थान के लिए ज़रूरी है 
कि हम इस भ्रम का त्याग कर दें और हमारी मानसिक और बौद्धिक दासता की 
जंजीरें भी फतकता कर टूट पड़ें । हमने अपनी जिन विशिष्टताश्रों को भुला दिया है, 
उनका पुश्य-स्मरण हमें करना ही चाहिए | कहना नहीं होगा कि सांस्कृतिक चेतना को 
उत्पन्न करने का सिलसिला, जो प्रसाद' के नाठकों के साथ चला, उसकी गति आगे भी 
बनी रहे--यह भट्ट जी को इष्ट है । 

व्यक्ति और समाज के प्रश्न पर भी भट्ट जी की निश्चित धारणा है। व्यक्ति 
को समाज की क्षुद्र इकाई बता कर वे समाज में ही खो जाना नहीं चाहते । वे मानते 
हैं कि समाज में जो विक्ृति है, वह व्यक्ति की कुचेष्टाश्रों का परिणाम है और इससे 
व्यक्ति को हम भूल नहीं सकते । भट्ट जी इससे झ्रागे बढ़ कर इस प्रइत पर अपनी 
सम्मति देते हुए कहते हैं--व्यक्ति का व्यक्तित्व जैसे साहित्य की वस्तु है, वैसे ही वह 
जीवन के प्रत्येक अंग में अपना महत्वपूर्ण स्थान रखता है। यही वास्तविकता है। साहित्य 
में इस वास्तविकता की रक्षा भारतीय परम्परा की रक्षा करना है ।'' 

ऊपर के पृष्ठों में उदय शंकर भट्ट के जिन समस्या-नाटकों का विचार किया 
गया है, उनके प्रमाण पर कहा जा सकता है कि जो समस्याएँ भट्ट जी द्वारा उठायी 
गयी हैं, वे विविध प्रकार की हैं। व्यक्ति की समस्या से ले कर जाति और सम्पूरों 
मानवता की समस्याएँ इनकी रचनाश्रों का विषय बनती हैं। इन नाटकों में स्थिति- 
चित्रण, मानव-सन का विश्लेषण और समस्या की प्रस्तुति तो है ही, समस्या-नाटकों को 
विदेशी परम्परा से विच्छिन्न करके उनको स्वतन्त्र व्यक्तित्व देने का उत्साह भी है। 
भट्ट जी ने समस्या का समाधान प्रस्तुत करने की भी ईमानदार चेष्टा की है| सोहेश्य 
रचना का आदर्शवाद की ओर एक स्वाभाविक भुकाव तो होता ही है । इससे इनके 
नाटकों की परिसमाप्ति 'आदर्श' की ओर इंगित करते हुए होती है। ७ 
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भिन्न भट्ट जो यह मानते हैं कि प्रत्येक देश को अपनी परम्परा, संस्कृति और तके-संगत 
विश्वास होते हैं, जो जाति की जड़ों तक गहरे पैठे होते हैं।' हमारो नादय क्रृतियों . 
में उठायी जाने वाली समस्याओं का उस परम्परा के साथ सहज स्वाभाविक सम्बन्ध 
होना ही चाहिए। अपनी इस परम्परा का मर्म-दशव करके ही तो हम नानाविध 
समस्याओं को सुलझा भी सकते हैं । 

लक्ष्मीनारायण मिश्र के समस्या-नाटक 'सिन्दूर की होली' की मनोरमा मनोज 
शंकर के साथ अपने सम्बन्ध की समस्या का बौद्धिक समावान प्रस्तुत करती हुई वेहिचक 
यह कह सकती है कि "मैं तुम्हें अपना दूल्हा तो नहीं बना सकती लेकिन प्रेमी बना 
लूँगी ।” लेकिन भट्ट जी के पात्रों को ऐसी सुविधा प्राप्त नहीं है। वे भ्रपनी समस्याश्रों 
का समाधान ग्रपने परिवेश में ही ढूँढ़ने के श्रम्यासी हो सकते हैं, वुद्धि का बल उनको 
शायद नही है। लेकिन इसके विपरीत मिश्र जी के पात्र यह कह सकते हैं कि 'संसार 
की समस्याएँ .. जिनके लिए झ्राज-कल इतना शोर मचा हुआ है, तराजू के पलड़े पर 
नहीं सुलकाई जा सकतीं....वे पैदा हुई हैं बुद्धि से और उनका उत्तर भी बुद्धि से ही 
मिलेगा ।”' स्पष्ट है, मिश्र जी ने जिन समस्याओ्रों को उठाया है, वे बुद्धि-प्रसृत हैं और 
उनका हल भी बौद्धिक ही हो सकता है । इनके विपरीत भट्ट जी ने जिन समस्याओ्रों को 
उठाया है, वे अपनी धरती के चतुर्दिक प्रसार से निकल कर आती हैं श्र देश तथा 
समाज को उत समस्याझ्रों का समाधान देश और समाज में ही मिल सकता है | उनको 
ढूँढ़ने के लिए हमें कही जाने की आवद्यकता नहीं है ।* इसी से “सिन्दूर की होली” की 
'मनोरमा' अथवा “चन्द्रकला” जिस ढंग से श्रपनो समस्या का समाधान ढूँढ़ लेती हैं, उसे 
देख साधारण बुद्धि का पाठक-प्रेक्षक भौचक रह जाता है। लेकिन भट्ट जी का ढंग बड़ा 
ही सोधा है। आत्मदान' शीष॑क में समस्या का जो समाधान “सुषमा” प्रस्तुत करती है, 
उसे जान कर हम चोंकते नहीं बल्कि हमारा तक यह स्वीकार कर लेता है कि वह 
बड़ा सहज है। समस्या के समाधान की प्रस्तुति की दृष्टि से भट्ट जी का मिश्र जी के 
साथ जो यह अन्तर है, वह ध्यान देने योग्य है । इससे यही सिद्ध होता है कि भट्ट जी 
को श्रपनी मिट्टी की सोंधी गन्ब आज भी प्रिय है श्लोर उत पर कहो बाहर से लाये 
किसी वाद का लबादा नहीं चढ़ा हुआ है। वे मानते हैं कि 'माँगी हुई कोई वस्तु 
हमारी नहीं बन सकती ।* उन्होंने बड़े स्पष्ट शब्दों में कहा है : “मैं मानता हूँ, कोई 
भी बाह्य वस्तु, जो संस्कार परम्परा से मेरी नहीं बन गयी है, वह न तो मेरे समाज के 
लिए उपयोगी है, न उससे व्यक्ति का ही कल्याण हो सकता है ।* 

नाटक में आने वाली समस्या का रूप क्‍या हो--इस विषय में भी भट्ट जी ने 
सोचा-विचारा है | वे यह मान नहों पाते कि हमारे जीवन की जितनी भी समस्याएँ 





१, समस्या का अन्त--प्रावक्ृथन---उदय शंकर भट्टू--प्रृष्ठ डः 


२. सिन्‍्हूर की होली--लक्ष्मी नारायण मिश्र--प्रष्ठ ५० 
३. ४. ५. समस्या का अन्त--उदय शंकर भट्ट --प्रावक्थन--प्रष्ठ डः 


४३६ | उदय शंकर भट्ट 


हैं, वे सारी-की-सारी हमारी विक्वृत, असन्तुलित श्रर्थ-व्यवस्था के चारों ओर घृमती हैं, 
- इसलिए हमारा जो भी समाधान हो, वह आर्थिक ढाँचे को महेनज़र रख कर ही आये । 
भट्ट जी का तो इस विषय में ऐसा भी निश्चय है कि और-तो-और आर्थिक समानीकरण 
भी हमारी समस्यात्रों का समाधान सिद्ध नहीं होगा । संक्षेप में भट्ट जी रोटी की 
समस्या को सारी समस्याओं का केन्द्र-बिन्दु नहीं माव पाते और इससे लेनिन और 
उनका समाजवाद उनके लिए एकमात्र मसीहा नहीं हो पाते । रोटी की भूख निस्सन्देह 
बड़ी भूख है लेकिन भट्ट जी को यह भी ज्ञात है कि मनुष्य की एक और भी भूख है-- 
वह है उसका आध्यात्मिक चरित्र-निर्माण, उसका सांस्कृतिक चेतनात्मक जीवन ॥* इस 
जीवन की माँग की पूर्ति भी कम झ्रावश्यक कार्य नहीं है । 

वर्षों की पराधीनता के अभिशाप ने हमारे जातीय जीवन में हीन परिज्ञान का 
भाव तो ला ही दिया है साथ ही यह भी सिखाया है कि हमारी अपनी संस्कृति में कहीं 
कुछ ऐसा नहीं है, जिसका हम अभिमान' कर सकें । राष्ट्र के उत्थान के लिए ज़रूरी है 
कि हम इस भ्रम का त्याग कर दें और हमारी मानसिक ओर बौद्धिक दासता की 
जंजीरें भी मनमता कर टूट पड़ें । हमने अपनी जिन विशिष्टताश्रों को भुला दिया है, 
उनका पुण्य-स्मरण हमें करना ही चाहिए | कहना नहीं होगा कि सांस्कृतिक चेतना को 
उत्पन्न करने का सिलसिला, जो 'प्रसाद' के ताठकों के साथ चला, उसकी गति आगे भी 
बनी रहे--यह भट्ट जी को इष्ट है । 

व्यक्ति और समाज के प्रश्न पर भी भट्ट जी की निरिचत धारणा है । व्यक्ति 
को समाज की क्षुद्र इकाई बता कर वे समाज में ही खो जाना नहीं चाहते । वे मानते 
हैं कि समाज में जो विक्ृति है, वह व्यक्ति की कुचेष्टान्रों का परिणाम है और इससे 
व्यक्ति को हम भूल नहीं सकते । भट्ट जी इससे श्रागे बढ़ कर इस प्रहइन पर अपनी 
सम्मति देते हुए कहते हैं--“व्यक्ति का व्यक्तित्व जैसे साहित्य की वस्तु है, वैसे ही वह 
जीवन के प्रत्येक अंग में श्रपना महत्वपूर्ण स्थात रखता है। यही वास्तविकता है | साहित्य 
में इस वास्तविकता की रक्षा भारतीय परम्परा की रक्षा करना है ।'' 

ऊपर के पृष्ठों में उदय शंकर भट्ठु के जिन समस्या-नाटकों का विचार किया 
गया है, उनके प्रमाण पर कहा जा सकता है कि जो समस्याएँ भट्ट जी द्वारा उठायी 
गयी हैं, वे विविध प्रकार की हैं। व्यक्ति की समस्या से ले कर जाति और सम्पूर्रो 
मानवता की समस्याएँ इनकी रचनाझ्रों का विषय बनती हैं। इन नाठकों में स्थिति- 
चित्रण, मानव-मन का विश्लेषण और समस्या की प्रस्तुति तो है ही, समस्या-नाटकों को 
विदेशी परम्परा से विच्छिन्न करके उनको स्वतन्त्र व्यक्तित्व देने का उत्साह भी है। 
भट्ट जी ने समस्या का समाधान प्रस्तुत करने की भी ईमानदार चेष्टा की है। सोहेश्य 
रचना का आदर्शवाद की ओर एक स्वाभाविक भुकाव तो होता ही है। इससे इनके 
नाटकों की परिसमाप्ति आदर्श की ओर इंगित करते हुए होती है। ७ 


१. २. समस्या का अन्त--प्रावकथत--उदयशंकर भट्ट- पृष्ठ च 


हरिकृष्ण प्रेमी 


हरिक्ृष्ण 'प्रेमी' प्रसाद की परम्परा के ऐतिहाशिक नाटककार माने गये हैं । उन्होंने 
'शिवासाधना” नामक अपने नाटक की भूमिका में अपनी नाद्य-कृतियों की प्रेरणा का 
उल्लेख करते हुए बताया है कि पंजाब में ज्ञान-बाँसुरी और कम का शंख फूँकने वाली 
उनकी सहकमिणी बहिन कुमारी लज्जावती ने उनसे एक बार कहा था कि भारतीय 
साहित्य में हिन्दुओं और मुसलमानों को एक दूसरे से दूर करने वाली पुस्तकें तो बहुत 
बढ़ रही हैं किन्तु उन्हें मिलाने का प्रयत्न बहुत थोड़े साहित्यकार कर रहे हैं । लज्जावती 
ने प्रस्ताव किया कि प्रेमी जी को इस दिशा में प्रयत्न करना चाहिए । तद्नुसार प्रेमी 
जी ने अपने नाटकों के द्वारा हिन्दू-मुस्लिम एकता का प्रयास किया ।' 

प्रेमी जी ने जिस युग में नाटकों को रचना आरम्म की, उस युग में 
विदेशी अंग्रेज-शासन इस देश के हिन्दुओं श्रौर मुसलमानों को अलग-अलग रखने 
का निरन्तर प्रयत्त कर रहा था । अंग्रेज शासकों की शह पा कर साम्प्रदायिकता- 
वादी लोग दंगे कराते थे और देशवासियों के वैमनस्थ का लाभ उठाते थे। ऐसे 
दंगे सन्‌ १६२४ में कई स्थान पर कराये गये । ६ और १० सितम्बर को कोहाट में 
होने वाला दंगा तो इतिहास-प्रसिद्ध हो गया है। देश की स्वतन्त्रता के लिए राष्ट्रीय 
एकता एवं सांस्कृतिक सौमनस्य की अपेक्षा थी और यह तब तक सम्भव नहीं था, जब 
तक दोनों जातियों के बीच उदारता न आ जाये। झागे चल कर 'स्वप्न भंग! की 
रचना करते समय प्रेमी जी अपने रचता-उद्देश्य को और भी स्पष्ट करते हुए लिखते 
हैं--मैंने अपने नाठकों द्वारा राष्ट्रीय एकता के भाव पैदा करने का यत्न किया है । मेरे 
इन लघु-यत्नों को राष्ट्र-यज्ञ में क्या स्थान मिलेगा, यह मैं नहीं जानता ।”* 





१. शिवासाधना--अपनों बतत (भूमिका)--हरिक्ृष्ण प्रेमी--प्रृष्ठ ६ 
२. स्वप्त-भंग--भूमिका--हरिक्ृष्ण प्रेमी--पृष्ठ १ 
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प्रेमी जी श्रपने ऐतिहासिक नाठकों के द्वारा यह कहना चाहते हैं कि यह मानना 
कि सारे-के-सारे मुसलमान बुरे होते हैं--ठीक वहीं है। उत्तके बीच ही हुमायूँ भी 
हो चुका है, जो मजहबी कट्टरता का कायल नहीं था। 'रक्षा-बन्धन' नाटक में प्रेमों जी 
ने उससे कहलाया है--हिन्दुओं के अ्वतारों ने और तुम्हारे पैग़म्बर ने एक हो रास्ता 
दिखाया है। कुरान शरीफ़ में साफ़ लिखा है कि हमने हर गिरोह के लिए इबादत का 
एक ख़ास रास्ता मुकरंर कर दिया है, जिस पर वह भ्रमल करता है। इसलिए इस 
पर झगड़ा न करो | इसी नाटक की कर्मवती भी जवाहर बाई से कहती है--- 
मुसलमान भी इन्सान हैं। वे ईश्वर को खुदा कहते हैं। मन्दिर में न जा कर मस्जिद 
में जाते हैं। क्या इसीलिए हमें उनसे घुणा करनी चाहिए ?' इसी नाटक का एक दूसरा 
पात्र विक्रम कहता है-- हिन्दू और मुसलमान' ये दोनों ही नाम धोखा है, हमें भ्रलग 
करने वाली दीवारें हैं । हम हिन्दुस्तानी हैं। जिस शिवाजी महाराज को सकुचित 
हिन्दू जातीयता का प्रतीक इतिहास ने घोषित कर रखा है, उनके चरित्र के बड़े ही 
उदात्त, भव्य रूप को प्रमो ने शिवासाधना' नामक अपनी रचना में प्रस्तुत किया है । 
उस नाटक में शिवाजी महाराज कहते है कि उत्तके जीवन का उहू श्य है--भारतवर्ष 
को स्वृतन्त्र करना, दरिद्रता की जड़ खोदना, ऊँच-नीच की भावना और धामिक तथा 
सामाजिक असहिष्णुता का अन्त करना, राजनीतिक तथा सामाजिक दोनों प्रकार की 
ऋान्ति करता ।” कहना नहीं होगा कि प्रेमी जी अपने युग की समस्या का समाधान 
इतिहास में ही ढंढ़ते हैं । अपने 'प्रकाश-स्तम्भ' शीषंक नाटक में उन्होंने लिखा 
ही है-- हमें जहाँ अपने देश की वर्तमाव समस्याओञ्रों का विचार करना चाहिए, वही 
अपने अतीत में वर्तमान समस्याप्रों के कारण खोजने चाहिएँ, वहों से हमें उनका निदान 
भी प्राप्त होगा | 'रक्षाबन्बन' को “कमंवती' नाटककार का ही सन्देश प्रचारित 
करती हुई कहतो है---/जब तक हम अपने व्यक्तित्व को, सुख-दुख, मानापमान को, 
देश के मानापमान में निमग्न न कर देंगे, तब तक उसके गौरव की रक्षा असम्भव है, 
तब-तक हम मनुष्य कहलाने योग्य नहीं हो सकते ।* 
इस प्रकार स्थिर यह होता है कि नाठककार प्रेमी जी को दृष्टि हिन्दू-मुस्लिम 
समस्या की भीषणुता को ओर है और वे राष्ट्रीयवाीा की भावना जगा कर मजहबी 
तगदिली को दूर करना चाहते हैं। प्रेमी जी ने इस समस्या को ध्यान में रख कर 
सातृमन्दिर' शीर्षक एकांकी की रचना की थी । लेकिन वहीं 'शिवासाधना' में शिवाजी 
के कथन से यह भी विदित होता है कि प्रेमी जी राजनीतिक क्रान्ति के साथ-साथ 
सामाजिक क्रान्ति के आग्रही भी हैं। शायद इसी कारण अपने “उद्धार' नामक 


१. २. ३. रक्षा-बन्धन--हरिकृषष्ण प्रेमी--प्रृष्ठ ४डंझ, ३६, ११० 
४. शिवासाधना--हरि कृष्ण प्रेसों--पृष्ठ १९ 
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नाटक में वे श्रागे चल कर 'हम्मीर! का विवाह 'कमला' नामक विधवा के साथ कराते 
हैं। 'उद्धार' का हम्पीर,' कमला” से कहता है--दुधमही बच्चियों का विवाह कर " 
देना श्र उत्तके विधवा हो जाने पर उन्हें जीवन के सभी सुखों से वंचित रखता, इसे 
तुम समाज की मर्यादा कहती हो ? 'नहीं, कमला, यह घोर अत्याचार है। हमें समाज 
के पाखणडों के विरुद्ध विद्रोह करना है |” स्पष्ट है, प्रेमी जी ने अपने ऐतिहासिक और 


पौराणिक नाठकों में भी अ्रवकाश बता कर सामाजिक समस्याशओ्रों की प्रस्तुति की है, 
उनका समाधान ढूंढ़ा है । 


प्रेमी जी की नादय कृृतियों में छाया” श्र।बन्धन” को सामाजिक नाटक कहा 

गया है और उनमें वत्त मान जीवन की समस्याएँ झ्रायी हैं। छाया” को डॉ० नगेन्द्र ने 
प्रेमी जी का नवीनतम प्रयास” कहा है। इस नाटक में प्रकाश नामक एक ऐसे कवि 
की जीवन-यापन-विषयक कठिनाइयों का उल्लेख किया गया है, जिसके गीतों पर दुनिया 
दीवानी होती है लेकिन कोई यह नहीं देखता कि विश्व-साहित्य को अनमोल सम्पत्ति- 
दान करने वाले इस कवि को अ्रपनी पत्नी की लाज ढेकने के लिए वस्त्र और अपनी 
दुधम्‌ही बच्ची के पीने के लिए दूध खरीदने की भी शक्ति मिली है श्रथवा नहीं | विश्व- 
साहित्य को अपनी अमूल्य विधि से मंडित करने वाला यह कवि अपने परिवार का 
भरण-पोषण नहीं कर पाता । उसके घर में चूहे दंड पेलते हैं, उसकी पत्नी के तन पर 
जो धोती है, वह तार-तार हो चुकी है, उसकी नन्‍हीं-सी बेटी दूध के लिए तड़प रही 
है। भ्रभावों के इस महाजाल में उलफ्रे हुए कवि से दुनिया गीत खोजती है ! यह कैसी 
विडम्बना है? प्रइन है, प्रकाश की इस विपन्नता के लिए कौन उत्तरदायी है? 
नाटककार बताते हैं कि इस भावक कलाकार की अपार “मय का अनुचित लाभ 
उसका प्रकाशक उठाता है, जो नाना प्रकार से उसका शोषण करता है। अपने देश के 
साहित्यकारों की सचमुच यह एक बड़ी समस्या है । उनका प्रकाशक साहित्य का सौदा 
करता है और वह पूजीपति होता है। दूसरे पुजीपतियों और इसमें कोई भेद नहीं है। 
प्रेमी जी ने यह बताया कि सभी पूजीपतियों की ही तरह प्रकाशक भी यही चाहता 
है कि साहित्यकार उसका ग्राश्नित बना रहे ।” प्रकाशक साहित्यकार को गिन कर उतनी 
ही रोटियाँ दे सकता है, जिनके सहारे साहित्यकार की साँस चलती रहे । उसकी देह में 
खून भी बने, यह उसकी फ़िक्र नहीं हो सकती । सबसे बड़ी विडम्बना तो यह है कि 
प्रकाशक दुनिया के सामने ।यह भी घोषित करने की स्पृह्ा मन में पालता है कि 
वहीं है, जिसकी उदारता के कारण अ्रमुक महान कलाकर जिन्दा है। “छाया! 
की समस्या यही है ; प्रश्न है, शोषण की परम्परा का शन्त कैसे हो ? साहित्यकार का 
दैत्य दूर कैसे हो ? साहित्यकार भाव-जगत का प्राणी होता है, स्वप्न सजाने वाला 
१. उद्धार--6० क्ृ० प्रेमी--पु० ८५ 

२. आधुनिक हिन्दी नाटक--डॉ ० नगेन्द्र--प्रृ० ६२ 
३. ४. छाया--ह० कृ० अमी--पृ० १३, १७ 


४४३ | हरिक्ष्ण प्रेमी 


भावुक प्राणी । उससे यह उम्मीद नहीं की जा सकतो कि वह दुनियादार हो जायेगा 
, और अपने साहित्य की कीमत का हिसाब-किताब रख सकेगा । प्रकाशक उसकी 
इस दुर्बंलता का ही तो लाभ उठाता है और उसकी मेहनत का मीठा फल चाहता है | 
प्रकाश की पत्नी यह समझती है कि आज की छल-छल्द की दुनिया में भोलेपन से काम 
नहीं चल सकता । जब तक हम किसी ऐसे समाज की कल्पना साकार नहीं कर लेते, 
जिसमें खून को पसीना बनाने वाले मज़दूर को, चाहे उसके हाथ में कलम हो या फावड़ा, 
यह इतमीनान पक्के ढंग से नहीं हो जाता कि अपनी मेहनत का लाभ उठाने का उसका 
अधिकार धरा हुआ है तब तक साहित्यकार को व्यवहार-ज्ञान की चिन्ता करनी ही 
पड़ेगी । लेकिन प्रेमी जी इस समाधान के कायल नहीं हैं। उनका आदर्शवाद यह 
स्वीकार नहीं कर पाता कि साहित्यकार को हिसाबी हो जाना चाहिए । इससे जैसा 
कि डॉ० नगेन्द्र ने कहा समस्या के प्रति एक काव्यगत भावपूर्ण प्रतिक्रिया के कारण 
वह अपनी सारी खीक रुपये पर उतारते हुए कहते हैं--रुपये को अपने सर न चढ़ने 
दो मनुष्यों | रुपये को मनुष्य का सुख न छीनने दो मनुष्यों ! रुपये को मनुष्य का 
अपमान न करने दो मनुष्यों ।” नाटककार शायद यही समझता है कि सारे अ्रनर्थों को 
जड़ है रुपया | इसके लोभ के कारण प्रकाशक साहित्य की नातेंदारी में झा कर भी 
साहित्यकार का गला टोपता है और इसी रुपये के अभाव में, साहित्यकार को अपने किसी 
दुर्बल क्षण में हिसाबी बनने की बात सोचनी पड़ती है । तो दूषित है--यह रुपया ही | 
प्रेमी जी ने छाया' में समस्या का जो समाधान प्रस्तुत किया है, वह कितता अवास्तविक 
है, यह सहज ही विदित है | खूब का स्वाद जिसके मुँह में लगा हो, उससे अहिसा का 
ब्रती होने की आशा जैसी असार होती है, वैसी ही प्रेमो जी की यह ग्राशा भी है कि 
प्रकाशक साहित्यकार का शोषण करना छोड़ देगा । साहित्यकार के घर तिजोरी में 
रुपये भरे पड़े हुए हों, इसकी आशा बाँवना एक बात है और उसके भरख-पोषण के 
लिए पर्याप्त सुविधा हो--यह दूसरी बात है। प्रेमी जी का भावुक नायक बअकाश इन 
दोनों के अन्तर को भी पहचान नहीं पाता--यही तो उसकी लोक-व्यवहार के प्रति 


ग्रकुशलता है । 
वाणी-मन्दिर'ः शीर्षक अपने एंकांकी में भी प्रमीजी ने इसी समस्या को 


उठाया है । संसार को अमृत देने के के लिए स्वयं विष का घृट पीने वाला कवि कुमार 
भी 'छाया' के प्रकाश के ही गोत्र का है। उसके घर में भी स्थिति यह है कि अन्त 
का एक दाना नही, पास में एक पैसा नदारद है और भूखी नन्‍हीं दूध के लिए आकुल 
तड़प रही है ।' पति-परायणा पत्नी और उस छोटी-सी उम्र में ही इतनी समभदार 
उसकी गुड़िया-सी बेटी ऐसी दुघ॑टनाझ्रों के प्रति अभ्यस्त हो गयी हैं। भूखे पेट सो 
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जाने पर भी कभी अपने भाग्य को ये कोसती नहीं । पति के यश को ही अपने जीवन 
की चरितार्थता मानने वाली पत्नी सरला ने कवि की पुस्तकों के छपवाने के लिए अपना , 
एक-एक जेवर बेच दिया ।!' इस साध्वी की बड़ी समस्या है--उसका रूप, अनिद्य 
सौन्दय, जिसकी श्रोर संसार की लोलुप आँखें उठ-उठ कर आती हैं और उसे निगल 
जाना चाहती हैं । ग़रीब की पत्नी जो वह है ! तभी तो उसका बहनोई, रायबहादुर 
बेटा, डिप्टी-कमिदनर कुछ रुपयों से उसका शरीर खरीदने की ग्राकांक्षा लिये उसके 
चारों ओर मँडराता है। सरला पूछती है--ग़रीब स्त्री को भगवान रूप क्यों देता है ?' 

कुमार उन लोगों में है, जो अपने श्रभावों को दुनिया के सामने नहीं रखते । 
मालती के शब्दों में वे जलते रहते हैं दीपक की तरह नीरव रह कर और संसार को 
प्रकाश देते हैं । कवि कुमार की पत्नी अनुभव करती है कि ऐसे हुतात्मा पर ग्रहस्थी 
का बोझ लादना ही निष्ठुरता है और वह आत्मघात करती है । “छाया' की तरह इस 
“वाणी-मन्दिर' की भी समस्या है कि संसार कवि को पा कर धन्य तो होता है किन्तु 
वह यह नहीं जानता कि कवि के पेट भी होता है। उसके बीवी-बच्चे भी होते हैं । 
उचित तो यह है कि जो रात-दिन अपने प्राणों का खून पिला कर संसार को जीवन देता 
है, उसके जीवन की रक्षा का दायित्व समाज ग्रहण करे (४ “चन्द्रिका' ने ठीक ही कहा 
है--केवल आत्म-तेज के बल पर संसार में जिया नहीं जा सकता ।'* लेकिन संसार को 
इस उत्तरदायित्व का बोध ही कहाँ है ? और फिर कुमार को इस “मधुर प्र मपूर्ण, 
स्नेहपूर्णा संसार' से” शिकायत भी कहाँ है ? स्पष्ट है, 'छाया' ही की समस्या अपनी 
सारी सम्वेदनाओं के साथ 'वाणी-मन्दिर' में उतर झ्रायी है और समाधान की दृष्टि 
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५. विषपान की 'पुकार'--पृष्ठ १३--साहित्यिक का जीवन कितनी बड़ी 
कधष्ट-साध्य साधना है--यह वही जानता है, जिसने यह जीवन बिताया 
है। देश को सदविचार चाहिए, मानसिक स्वास्थ्य चाहिए---आत्मिक 
भोजन चाहिए, किन्तु जिस व्यक्ति से यह सेवा लेनी है, उसकी कुछ 
आवश्यकताएँ भी हैं-इस ओर कौन सोचता है ? यदि कोई वास्तविक 
साहित्य देना चाहता है तो उसे आठों पहर अध्ययन, निरीक्षण और 
लेखन सें डूबा रहना आवश्यक है । जीविका के लिए कुछ और घंधा 
करे ओर थके हुए शरीर और मस्तिष्क से अधूरे अध्ययन-निरीक्षण के 
आधार पर साहित्य दे, तो इसमें पाठकों को क्‍या मिलेगा ? जो अपना 
खून पी कर साहित्य की सेवा कर रहे हैं-उनसमें से कुछ को यश भी 


मिल जाता है--किन्तु यश से भौतिक शरीर अपनी शक्ति स्थिर नहीं 
रख सकता। 
६- ७- विषपान की पुकार'-- पृष्ठ ७६ ७६ 
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से भी स्थिति वही है. जैसी छाया' में थी । 

शोषण की जिस समस्या को छाया' में प्रेमी जी ने उठाया है, उसके ही एक 
भिन्‍न रूप को उन्होने 'बन्धन' में प्रस्तुत किया है । इस नाटक में मज़दूरों का पृ जीपतियों 
के हाथों जो शोषण हो रहा है, उसकी कहानी कही गयी है । इस नाटक की समस्या का 
समाधान गाँधीवादी प्रणाली पर ही करने का प्रस्ताव भी प्रमी जी ने किया है। 

स्पष्ट है, प्र मी जी अपने सामाजिक नाठकों में ययार्थ को चित्रित तो करते हैं 
किन्तु वे ग्रादर्श को छोड़ नहीं पाते | डॉ० नगेन्‍्द्र का मत है कि प्रमी जी ने अपने 
नाठकों में प्रादर्शवादिता का जो मोटा आवरण चढ़ा दिया है, उससे रसानुभूति में 
व्याघात उत्पन्‍्त हो जाता है। उनकी दृष्टि में प्री जी इस दोष के अपराधी हैं कि 
उन्होंने 'भावुकता का आदर्शोक्रण करके उसका अपमान किया है। प्रंमी जो की 
बौद्धिक दुबंलता ही उनके इस दोष का कारण है। ऐसा डॉ० नगेन्‍्द्र ने बड़े खुले शब्दों 
पें स्वीकार किया है ।' 

वाणी-मन्दिर' में वर्मा जी (चन्द्रप्रकाश वर्मा) नामक एक ऐसे व्यक्ति को 
उपस्थित किया है, जो आनन्द पत्रिका का सम्पादक है। यह वर्मा जी मानता है कि 
संसार में ऊँच-नीच कुछ नहों है बस रुपया है केवल । यही रुपया मनुष्य को ऊंचा श्रथवा 
नीचा बनाया करता है। वह राजा-रईसों को सोहबत में बैठता है, उनके साथ शराब 
पीता है, वेश्याश्र। से मन बहलाता है। सोचो-सी बात यह है कि यह बनी लोगों को 
उल्लू बना कर रुपया अपनी जेब में रखने वाला है। रुपयों के लिए उसे अपनी पत्नी 
मालती की भावना, पीड़ा की अवहेलना करके उसका सादा करने में भी कोई मिक्रक 
नहीं हो सकती । इस विषय में स्वयं उसकी पत्नी प्रमाण है । वर्मा जी को बहादुरपुर 
के उस दीवान साहब के लिए अपनी पत्नी मालतो को साथ लिये सिनेमा जाना हे + 
मालतों को वह आदमी बहुत बेहुदा जान पड़ता है। इससे वह आपत्ति करती है । 
लेकिन जो वह न जाय तो पति के हाथों हंटर की मार खाये । इस प्रकार रुपयों की भूख 
वर्मा जी को साक्षात्‌ पशु बनाती है। मालती ने ठीक ही कहा है कि वह नामद॑' है ।* 
लेकिन इस पर भी मालती उसे छोड़ नहीं सकती ।* भारतीय नारी के सनातन संस्कार 
की परम्परा जो वह ढो रही है। लेकिन वहा “चन्द्रिका' भी है, जो मालती को तरह 
पुरुष के हाथ खिलौना नहीं हो सकती । यह जानती है कि पुरुष अपना स्वभाव नहीं 
छोड़ सकता । वह पर्वत है और कठोरता ही उसका स्वाभाविक धर्म है। वह अपनी 
सखी मालती से कहती है--पुरुष भी तो अकेले जीवन बिता देंते हैं, वे पुरुषों में हंस- 
खेल कर अपना जी बहला लेते हैं, ऐसा क्या हम स्त्रियाँ नहीं कर सकती ?' * इसी 
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चन्द्रिका के माध्यम से प्रेमी जी ने नर-नारी की समस्या का स्पर्श किया है। समस्या - 
का यह जो समाधान उन्होंने प्रस्तुत किया है, वह्‌ तरक॑को शेष नहीं करता और वह 
कारगर अथवा व्यावहारिक भी नहीं है । 
प्रेमी जी के ऊपर गाँधी जी के नेतृत्व में चलने वाले तत्कालीन राष्ट्रीय-मुक्ति- 
श्रान्दोलन का बड़ा प्रभाव था। उस आन्दोलन ने राष्ट्र की स्वतंत्रता के लिए तो प्रयत्न 
किया ही, उसने सामाजिक क्षेत्र में भी सुधार का कार्य किया । उस काल में, जैसा कि 
डॉ० रामचरण महेन्द्र ने कहा, नीति ने देश-भक्ति और समाज-सेवा का रूप धारण 
किया था ।' इससे प्रेमी जी के साहित्य में नैतिकता की प्रतिष्ठा हुई हैं। उनका कहना 
है कि उनके साहित्य में नैतिकता का दर्शन करके नये युग के समालोचक नाके-भाँ 
सिकोड़ते है। किन्तु प्रेमी जी का उत्तर है कि विक्ृति को हम प्रगति सिद्ध करने 
का प्रयत्न न करें, यही ठीक है। वे जानते हैं कि साहित्यकार का समाज के प्रति 
कोई कत्तंव्य होता है भर वे उस कत्तंव्य के प्रति किसी प्रकार की बेईमानी नहीं करना 
चाहते ।' नैतिकता के प्रति प्रेमी जी को जो यह श्राग्रह है, वह उनको सामाजिक जीवन 
की उन समस्याओं की झओर खीच कर ले जाता है, जिन्होंने हमारे जीवन को विक्वृत 
कर रखा है। स्वभावत: प्रेमी जी का ध्यान अपने सामाजिक नाटकों में हिन्दू समाज की 
विवाह-संस्था की बुराइयों और उनके हानिकर प्रभावों, ऐश्वर्य-लोभ, साहित्यकारों की 
गरीबी, पाश्चात्य शिक्षा के दूषित प्रभावादि की ओर जाता है। प्रेमी जी सामाजिक 
विकृतियों को दूर करके एक ऐसे समाज का निर्माण करना चाहते है, जिसमें अन्याय, 
अत्याचार, शोषण न हो और नीति प्रतिष्ठित हो । उनका भावुक मन शोषण के विरुद्ध 
विद्रोह कर उठता है भ्रोर वे जब यह देखते है कि साहित्यकार की अव्यावहारिकता का 
लाभ उठा कर उसका प्रकाशक श्रौर मजदूरों की ग़रीबो का अनुचित लाभ उठा कर 
पंजीपति तथा मिल-मालिक शोषण करते हैं तो वे विद्रोह कर उठते हैं। यही विद्रोह भाव 
क्रमशः छाया और “बन्धन' में मुखर होता है । प्रेमी जी की सीमाएँ, उनके युग की 
सीमाएँ हैं, उनके गाँधीवादी संस्कारों की सीमाएँ है । इससे उनके द्वारा प्रस्तुत समाधान 
प्रदन का उत्तर नहीं दे पाता | प्रेमी जी की इन सीमाओं का अनुशासन उनके पात्रों 
के चरित्र पर भी खूब ही पड़ता है । छाया” के 'प्रकाश' और “वाणी-मन्दिर' के कुमार 
पर प्रेमी जी के आदशेवाद का रंग बड़ा गाढ़ा हो कर पड़ा है । 
प्रगतिवाद' के नाम पर प्रत्येक प्राचीन संस्कार के विरुद्ध युद्ध का डंका श्राज 
-के अनेक साहित्यकारों ने बजाया है। प्रेमी जी भी प्राचीन कूड़े-क्कंट के समर्थक नहीं 
हैं। फिर भी वह यही मानते हैं कि प्राचीन होते के कारण ही कोई चीज़ बुरी है--ऐसा 
नही है । वे मानते है कि हमें अपने समाज के सब विषय और संस्कार श्राज की 
आवश्यकता की कसौटी पर कसने है। जो राष्ट्र-निर्माण में सहायक हों, उन्हें स्वीकार 
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“रने में कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए ।' प्रेमी जी यूरोप में प्रचलित भौतिकवाद को 
«पर स्वार्थंपरता और भयंकर हिसा-वृत्ति को ओर ले जाने वाला मानते हैं । वे देख 
रहे हैं कि सम्पूर्ण सांसारिक वैभव की प्राप्ति के बाद भी परिचिम के देशों में जीवन की 
सुख-शान्ति नहीं है । अस्तु, वे उसके अनुकरण को व्यथं समभते हैं ।' प्रेमी जी समभते 
हैं कि प्रत्येक देश की अपनी आवश्यकताएँ होती हैं और इसलिए जो वस्तु या विचार 
किसी दूसरे देश के लिए उपयोगी हो, वह भारत के लिए भी वैसा ही होगा, यह विचार 
भ्रम है । 

हि यूरोप के समस्या-नाटकों की विशेषता रही है कि उनके द्वारा किसी-व-किसी 
विचार का पोषण होता रहा है। एक तरह से प्रचार का माध्यम भी वे हो गये हैं। 
प्रेमी जी भी मानते हैं कि यदि साहित्यिक श्रेष्ठ विचार नहीं देता--केवल मनोरंजन 
की भूख मिठाता है तो उसकी सेवाओं का अधिक मुल्य नहीं हैं ।* लेकिन प्रचार और 
कला की सीमा का भी साहित्यकार को ध्यान रखना होगा । समाज की खामियाँ 
साहित्य का मसाला बनती हैं। साहित्य के द्वारा समाज की जटिल समस्याओं पर 
श्रपेक्षित प्रकाश पड़ना ही चाहिए । प्रेमी जी लेकिन यह भी कहते हैं कि साहित्यकार 
को यह भी देखना ही होगा कि उसकी रचना “नीरस उपदेश न बन जाए। उनका 
दावा है कि उन्होंने जो विचार दिये हैं, वे कथा पर बोझ नहीं हैं। इसी को वे कला भी 
कहते हैं ।* 
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हिन्दी के ख्याति-प्राप्त ऐतिहासिक उपन्यासकार श्री वृन्दावन लाल वर्मा ने अच्छी 
संख्या में नाटयकृतियाँ भी प्रस्तुत की हैं। उनके नाठकों में कुछ ऐसे भी हैं,, जिनमें देश 
और समाज की समस्याश्रों की प्रस्तुति हुई है। इस दृष्टि से उनकी नाट्यकठतियों में 
'बाँस की फाँस,, खिलौने की खोज' और धीरे-धीरे” विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है। 
हर «_ श्री वर्मा जी को बाँस की फाँस' की रचना की प्रेरणा जिन दो 
बाँस को फाँस : हर के हे 
वशेष घटनाओं से प्राप्त हुईं, उनका उल्लेख उन्होंने नाटक के 
आमुख में किया है। हमारे समाज में आज भी जन्म-पत्रों की गणना बंठाने का क्रम 
चलता है और इधर परिस्थिति की विद्वृपता है कि ज्योतिषी को घूस दे कर मनोनुकूल 
निर्णाय प्राप्त किया जा सकता है। प्रस्तुत नाटक की प्रथम प्रेरक घटना कुछ ऐसी ही 
है । ज्योतिषी सात सौ रुपयों का उत्कोच ले कर गणना बैठा देता है और यह भी एलान 
कर देता है कि जब जन्मपत्नी मिल गयी तो जाति की भिन्नता का प्रश्न ही कहाँ उठता 
है ? यह इसलिए कि जाति-पाति से भगवान बड़ा है और उसने ही ग्रह-नक्षत्र का 
सिलसिला बैठाया है। 
नाटककार को प्रेरित करने वाली दूसरी घटना का सम्बन्ध उस पढ़ी-लिखी 
नवयुवती से है, जो किसी युवक के उपकार के बदले बिकने श्रोर उपकारी की पत्नी 
बनने के लिए तैयार नहीं है। आज हमारी यह दशा हो गयी है, पुरुष समाज इतना 
अ्रसहिष्णु हो गया है कि सेवा-वृत्ति भी अशुद्ध, स्वार्थ-संकुल, « *.-.-- हो गयी है। 
वर्मा जी ने देखा है कि हमारे नवयुवक उच्छं खल हो गये हैं। उनके 
ग्राचरण में एक प्रकार का भोंडापन आ गया है। बाँस की फाँस' शीर्षक नाठक के 
पात्र--हवलदार मेजर भीडाराम के शब्दों में वे इतने बेहदे और बदतमीज हो गये हैं कि 
राह चलने वालों को टोकते हैं, छेड़छाड़ करते हैं, स्त्रियों के साथ इशारेबाज़ी करते हैं, 
उनको श्राँखें मारते हैं, कभी-कभी उनसे टकरा जाते है, बाज़ार में खड़े हो कर खोमचे 
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लुट लेते हैं, भीड़ में घुस कर मुफ़्त तमाशें देखते हैं ।! किसी भी देश के लिए उसके 
नवयुवकों का ऐसा अ्सयम, चिन्ता का विषय हो सकता है । लेकिन वर्मा जी को मालुम 
है कि ये ही विद्यार्थी भावना में आ कर ऐसी बड़ी बात भी कर गुजरते है, जिस पर 
समाज को नाज हो । 

बाँस की फाँस' में फूलचन्द और गोकुल ऐसे ही दो विद्यार्थी हैं, जो अपने वर्ग 
की शक्ति और सीमा दोनों को ही मूर्ष करते हैं । 

ग्वालियर रेलवे स्टेशन के प्लेटफ़ाम पर कुछ लोग ट्रेन की प्रतीक्षा कर रहे हैं। 
उनमें विद्यार्थी-सम्मेलव से वापस आने वाले दो छात्र फूलचन्द और गोकुल भी हैं । वहीं 
पास में ही मन्दाकिनी नाम की एक युवती, शायद छात्रा ही, भी बैठी हुई है और एक 
फ़ोजी, हवलदार-मेजर भीडाराम भी है | यह फ़ौजी भीडाराम रह-रह कर मन्दाकिनी 
को घूरता है। उसका इस प्रकार मन्दाकिनी को घूरना विद्यार्थियों को नागवार लगता 
है । उनके मन में उस फ़ौजी को बेवकूफ़ बनाने का उत्साह उत्पन्न होता है और बे 
इलाहाबाद छावनी के किसी कल्पित भोंदूराम की कहानी गड कर भीडाराम को बुद्ध 
बनाते हैं। फ़ोजी झगड़ने पर आमादा हो जाता है। लेकिन पुलिस वाले उसे चेताते हैं 
कि विद्याथियों से उलझता ठीक नहीं होता और फ़ौजी मन मसोस कर रह जाता है। 

प्लेटफ़ार्म पर ही अपनी बुढ़िया माँ को सहारा दिये पुनिया शझ्राती है। यह 
पुनिया भीख नहीं माँगती, लोगों को अपने गीत सुना कर मजदूरी के तौर पर गुज़ारे 
के लिए पैसे लेती है । भिखारित समभ कर जब गोकुल जैसा कोई आदमी उसके साथ 
छेड़खानी करता है तब वह गाली देती है, ऊल-जलूल बकती हैं। भिखारिन जैसो 
विपन्नता की स्थिति में रह कर भी वह अपने सम्मान की रक्षा करती है, असहिष्णा 
समाज की भूखी वासना का वार अपनी जबान की तलवार जैसी तीखी धार पर रोकती 
है । पुनिया और उसकी माँ को भी गाड़ी से कहीं जाता है। अस्तु, वे भी मन्दाकिनी 
के साथ ही उसी गाड़ी में सवार होती हैं, जो थोड़ी ही देर बाद दुर्घटता-ग्रस्त हो जाती 
है । पुनिया और मन्दाकिनी दोनों ही घायल हो कर अस्पताल पहुँचती हैं, जहाँ उनको 
स्वस्थ करने के लिए थोड़े-से खुन और खाल की जरूरत पड़ती है। फ्रौजी भोडाराम 
पुनिया के लिए अपना थोड़ा-सा रक्त देने को तैयार हो जाता है। वह बदले में उससे 
शादी करना चाहता है। लेकिन जब खाल देने की बात उठती है तब वह विवाह का 
भी खयाल छोड़ कर भाग खड़ा होता है । मन्दाकिनी की प्राण-रक्षा के लिए कुल चार 
आस खून चाहिए और उसके लिए फूलचन्द तैयार खड़ा है । पुनिया ग़रीब है, एक तरह 
से भीख ही माँगा करती है और फिर जबान की ऐसी तेज़-तर्रार कि उसके साथ विवाह 
करने की बात भी कौत सोच सकता है ? लेकिन जैसा कि वर्मा जी ने नाटक के आमुख 
में कहा कि हमारे इसी अ्रसहिष्णु, असंयमी विद्यार्थी समाज में ही कभी-कभी ऐसे व्यक्ति 
भी दीख जाते हैं, जो भावना में झा कर बड़ी बात कर गुजरते हैं। गोकुल एक ऐसा ही 
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विद्यार्थी सिद्ध होता है। वह पुनिया की प्राण-रक्षा के लिए रक्त और चर्म दोनों ही देने 
के लिए तत्पर हो जाता है। 

मन्दाकितनी के स्वस्थ होने पर फूलचन्द उसके आगे शादी का प्रस्ताव रखता 
है। चार श्रौंस खून दे कर उसकी सहायता करने के बाद फूलचन्द अपने को शादी के 
लिए हकदार मान बैठता है । मन्दाकिनी को न विवाह करने से इन्कार है और न फूलचन्द 
के साथ विवाह करने से ही । लेकिन वह यह ग्रनुभव करती है कि माता-पिता के 
आशीर्वाद के बिना विवाह अधिक अंशों में अभिशाप ही सिद्ध होता है।' इसलिए 
फूलचन्द को चाहिए कि वह उसके माता-पिता से विवाह-विषयक बात-चबीत करे । 
मन्दाकिनी पढ़ी-लिखी हो कर भी विवाह के विषय में अ्रपनी, नारी की, स्वतंत्रता का 
श्राग्रह नहीं रखती । वह फूलचन्द से साफ़-साफ़ कह देती है कि यदि उसके माँ-बाप ने 
नाहीं कर दी तो उसकी नाहीं अ्रभी से समझी जाय ।* मन्दाकिनी अपने माता-पिता, 
कुटुम्ब, संसक्षति का और फलतः: स्वयं भ्रपना तिरस्कार नहीं कर सकती ।* फूलचन्द ने 
उस पर बड़ी कृपा की है । लेकिन फिर भी डिब्बे में बिस्तर रख देने से और चार 
आंस खून दे देने से स्त्रियाँ खरीदी नही जा सकती'*-.ऐसा उसका सुनिश्चित मत है। 

मन्दाकिनी और फूलचन्द के इस वृत्तान्त से यह स्पष्ट हो जाता है कि वर्मा जी 
यह उचित नहीं समभते कि अपने विवाह के विषय में कन्या को अबाध स्वतंत्रता दी 
जाय । फिर वह यह भी मानते हैं कि विवाह कोई सौदा नही है, जो थोड़े-से उपकार का 
प्रत्युयकार हों जाय । फूलचन्द जैसे भोंडे लोग विवाह की पवित्रता और उच्चता का 
अनुभव ही नहीं कर पाते । इस नाठक के द्वारा वर्मा जी ने इस ग्रभाव की ओर इशारा 
किया है। हमें तो ऐसा दीखता है कि उनके सामने यह समस्या नहीं है कि विवाह के 
विषय में तारी पराधीन है और उसे अपने जीवन-साशी के चुनाव के लिए पूर्ण स्वतंत्रता 
का न्यायोचित अधिकार प्राप्त होता ही चाहिए, बल्कि वे तो इस स्वतंत्रता को ही 
स्वयं एक बड़ी सामाजिक समस्‍या मानते हैं। इस नाटक की मन्दाकिनी के विचारों पर 
नाटककार के विचारों की छाया सुस्पष्ट है । 

विवाह किसी उपकार का प्रतिदान नहीं हो सकता--इस तथ्य को लेखक ने 
पुतिया के वृत्तान्त से भी समपित कराया है। वह यह नहीं जानती कि किस आदमी 
ने उसके लिए अपना खून और चमड़ा दिया हैं । उसे बताया जाता है कि हवलदार- 
मेजर भीडाराम उसको अपना खून देने आया था और बदले में वह उसके साथ विवाह 
करना चाहता था। यह बात सुनते ही वह भभक उठती है और कहने लगती है--- 
“मिट्टी का भदूना । गोबर का कंडा । काठ का दूँठ। अश्रपाहिज कोढ़ी । मैं सचेत होती 
तो उसके गले को फाड़ डालती ।* लेकिन वह उत्सुक है यह जानने के लिए कि आखिर 
उसके लिए इतना कुछ करने वाला वह देवोपम व्यक्ति कौन है और जब वह गोकुल के 
विषय में सब कुछ जान लेती है तो इतना ही कह पाती है कि “अब क्‍या दूँ ? गाली तो 
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मेरे भीतर भ्रब॒ रही नहीं है। मुझ भिखारिन के पास रक्खा ही क्‍या है देने को ?'' 
पुनिया की माँ जब इस विषय में पूर्रा श्राइवस्त हो जाती है कि पुनिया के लिए इतना 
कुछ करने वाले गोकुल के चरित्र में लफ़ंगापन नहीं है तो वह गोकुल के प्रस्ताव को 
स्वीकार कर अपना बेटी उसे सौंप देती है। वर्मा जी का विदाह-विपदक्त आदशे क्‍या 
है--यह पुनिया के प्रकरण से ही विदित होता है। वे चाहते हैं कि हमारा युवक 
समाज जन्मपत्री, नक्षत्र-गणनः., दान-दहेज आदि से ग्रस्त विवाह-संस्था के प्रति विद्रोह 
करे। लेकिन वह यह भी चाहते हैं कि इस विवाह को अभिभावकों का झाशीर्वाद भी 
प्राप्त हो, अनुभव हीनता उनके जीवन को किसी प्रमाद का शिकार न बनाये । 

इस प्रकार, इस नाटक में विवाह की समस्या पर विचार करके वर्मा जी ने 
एक स्वस्थ मार्ग की ओर संकेत किया है। 


: प्रस्तुत नाटक का मुख्य पात्र सलिल नाम का एक डॉक्टर है, 
जल की खोज 5 सतेजादियों होगे मे: विशेवग के हे से बड़ी “हयात 
प्राप्त कर रखी है। श्राज वह जीवन से हार-थक कर मृत्यु की प्रतीक्षा कर रहा है। 
सलिल का अपनी बाल-सखी सुरूपा से प्रेम था। किन्तु नियति ने उन्हें मिलने न दिया 
और सुरूपा हो गयी «सेठ सेतृचन्द की धर्मंपत्नी । पिता की लाडली बेटी सुरूपा भी 
विवाह का विरोध न कर सकी ओर उसकी इच्छा की बलि हो गयी । विवाहोपरान्त 
उसकी स्थिति में किसी प्रकार का परिवत्तंन नही हुआ । अपने अ्रसन्तुलित दाम्पत्य 
जीवन की विक्ृतियों से ग्रस्त और उससे भी अधिक श्रपने प्रेमी के प्यार से वंचित 
सुरूपा चिड़चिड़ी हो जाती है। वह नहीं चाहती थी कि वह माँ बने । लेकिन अपने 
बेटे केवल की माँ भी उसे बनना ही पड़ा । 

इधर डॉक्टर सलिल मरने के लिए फौज में भर्ती हुआ । लेकिन यहाँ भी वह 
मर न सका । अब वह यक्ष्मा से पीड़ित हो कर उसी तलगाँव में श्राया है, जहाँ उसकी 
सुरूपा बसती है । इस गाँव में आ कर वह सेठ सेतूचन्द के एक मकान का किरायादार 
हो कर नन्दिनी नामक नर्स और राम टहल नामक नौकर के साथ रहने लगता है । 

डॉक्टर सलिल के पास चाँदी का एक खिलोना है--वारी मूति। इस खिलौने 
का रहस्य नन्दिनी अथवा रामटहल पर प्रकट नहीं है। लेकिन डॉक्टर सलिल के लिए 
वह मूति खिलौना मात्र नहीं है। उसके साथ एक बड़ी ही मदिर-मोहक स्मृति जुड़ी 
हुई है । इस खिलौने पर सुरूपा की मूर्ति श्रकित है श्र उसे कभी सुरूपा के पिता ने 
गढ़वाया था । सलिल ने सुरूपा के घर से उसको चुरा लिया था। सुरूपा के विवाह के 
बाद सलिल के जी में आया कि वह उस खिलोने को वापस कर आशाये | किन्तु, लोभ ने 
ऐसा नहीं होने दिया । 

भुवन नाम का एक दूसरा डॉक्टर गठिया के रोग से पीड़ित होता है । जब उसे 
यह विदित होता है कि डॉ० सलिल तलगाँव में रहता है तब वह उससे चिकित्सा कराने 
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वहीं आरा जाता है । भुवत॒ के लिए मकान चाहिए और इसी कारण डा० सलिल सेठ 
सेतूचन्द को अपने घर बुलाता है। सेठ के संग उसका बेठा केवल भी सलिल के घर 
प्राता है और चाँदी के उस खिलौने को लेता जाता है। अवश्य ही इस खिलौने को 
देख सुरूपा को पुरानी बातें याद हो गयी होंगी । 

तलगाँव में सूखा पड़ता है और किसानों में बेचैनी फैलती है। गाँव में एक 
पाखंडी साधु रहता है जिसका नाम है--चिमटानन्द' । यह चिमटानन्द गाँव के भोले- 
भाले किसानों से भूत-प्रेत, देवी-देवता की व्यर्थ की पुजा करवाता है श्र पुत्त लाल 
नामक व्यक्ति की सहायता से इस धन्धे में खूब फ़ायदा उठाता हैं। डॉक्टर सलिल को 
गाँव की जड़ता देख कर बड़ी पीड़ा होती है। वह गाँव की सेवा के लिए एक सेवा- 
मंडली खड़ी करता है, जिसके परिणाम-स्वरूप चिमदातन्‍्द से उसका संघर्ष होता है । 
जो डॉ० सलिल मरने के लिए गाँव के एकान्त में आया था, वही आज जिन्दा रहता 
चाहता है ताकि वह भुवन को रोग-मुक्त कर सके और तलगाँव को जनता को जड़ता, 
अज्ञानता और कठमुल्लेपन से ऊपर उठा सके । 

इस प्रकार इस नाटक में यह दिखाया गया है कि प्रेम की विफलता से हताश, 
निराश हो कर निष्क्रिय हो जाता, जिन्दगी की सार्थंकता नहीं है । डॉ०सलिल जैसे लोगों 
की जिजीविषधा बढ़ा कर लोक-सेवा के रचनात्मक कार्यक्षेत्र में उतरना चाहिए । डॉ० 
सलिल का अनुभव बताता है कि मनोबल को सबल बनाने से अनेक वैयक्तिक और 
सामाजिक व्याधियों का शमन किया जा सकता है। इस मनोबल को बढ़ा कर जैसे 
सलिल स्वस्थ होता है, वैसे ही भुवन, सुरूपा आ्रादि भी स्वास्थ्य-लाभ कर सकते हैं, नयी 
ज़िन्दगी पा सकते हैं। जीवन में करने को बहुत कुछ पड़ा हुआ्ना है । इसलिए जिन्दगी से 
भागना ग़र-मुनासिब है । 

“खिलौने की खोज” की समस्या विफल प्र॑म से उत्पन्न जड़ता की समस्या है । 
नाटककार इस' समस्या के साथ ही उलभा नहीं रहता बल्कि वह निष्क्रियता से अपने 
पात्र को ऊपर उठा कर सक्रियता को ओर उन्मुख कर देता है। वह समभता है कि 
हमारा सामाजिक उत्तरदायित्व हमें इस बात की स्वीकृति नहीं दे सकता कि हम जीवन 
से विमुख हो जाये । देश में करने के लिए बहुत कुछ पड़ा हुआ है | ऐसी स्थिति में 
हाथ-पर-हाथ धरे बैठे रहना श्रथवा बन्द कमरे में श्रपने प्रम की विफलता पर आँसू 
बहाना, जिन्दगी से इन्कार करना है, भगवान की सृष्टि के प्रति अपने दायित्व की 
अ्रवहेलना करना है । सुरूपा भी अपने जीवन से सनन्‍्तुष्ट नहीं है, वह हो भी नही सकती 
है । यह सहज स्वाभाविक हैं कि वह उस पुरुष की पत्नो नहीं होना चाहेगी, जिससे वह 
प्रभ नहीं करती और जब उसे इस बात के लिए विवश होना पड़ता है तो यह भी 
स्वाभाविक ही है कि वह चिड़चिड़ी हो जाय । लेकिन उसे जीना तो है ही । इसलिए 
परिस्थितियों के साथ उसे भी समभोता करना ही होगा । 
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धीरे-धीरे : धीरे-धीरे! शीर्षक नाठक में वर्मा जी ने एक राजनीतिक समस्या की 

प्रस्तुति की है। सन्‌ १६३५ के भारत शासन विधान के अन्तर्गत 
राष्ट्रीय कांग्रेस ने प्रान्तीय क्षेत्र में शासन-भार ग्रहण किया था । यद्यपि प्रस्तुत नाटक 
में पद ग्रहण कर सत्तारूढ़ होने वाली संस्था का नाम कांग्रेस न कह कर, 'राष्ट संघ' 
कहा गया है तथापि नाटककार का इशारा र षट्रीय कांग्रेस की श्रोर ही है । 

सत्तारूढ़ राष्ट्र संब' की ओर से गोपाल जी, कन्हैया जी और मुबारक अली 
कानून सभा के अ्रधिकारी अब्रर्थात्‌ मंत्री पद पर अ्रधिष्ठित है और दयाराम सदस्य मात्र 
अर्यात्‌ विधान-सभा सदस्य (एम० एल० ए०) है। 

'राष्ट्र संघ' के सत्तारूढ़ होते ही राज्य में उत्साह की एक नयी लहर उमड़ 
पड़ती है श्रौर यह सर्वथा स्वाभाविक भी है । किन्तु एक समस्या यह खड़ी हो गयी है 
कि विभिन्‍न दिशाओ्र। में जाग्रति की उस लहर का अनुचित प्रवाह होने लगा है । पराधीनता 
के युग में किसानों और मजदूरों का निहित-स्वार्थ-वर्ग के हाथों शोषण हुआ करता 
था । किसानों का शोषण ज़मींदार करते थे और मिल के मजदूरों का, मिल-मालिक । 
सत्ता के हाथ में श्रा जाने के बाद यह उचित ही था कि देश-सेवकों का ध्यान इन 
शोषितों की ओर जाय । 

किसानों और मजदूरों के शोषण के इस सवाल को संस्था के छुट भैये ग्रपनी 
नेतागिरी के स्वार्थ की सिद्धि के लिए साधन बना लेते हैं और 'सरकार श्रपनी है' इस 
भरोसे कानून तोड़ने लगते हैं। ऐसा ही.एक नेता है, बड़ा गाँव का सगुनचन्द, जो किसानों 
में उत्तेजना फैला कर उक्त गाँव के ज़मोंदार, राव गुलाब सिंह के जंगल में किसानों के 
साथ घुस जाता है और ज़मींदार के हक की परवाह न करते हुए पेड़ काटने लगता है। 
सग्रुनचन्द ने क्षण भर के लिए यह नहीं सोचा कि जंगल के अधिकार के विषय में 
कानूनी स्थिति क्‍या है। उसने यह भी नहीं विचारा कि जंगल के पेड़ों को काटने से 
क्या हानि'हो सकती है। जोश और दंभ में आ कर वह राज्य के मंत्रीपद पर आसीन 
कन्हैया जी से उलभ जाता है और उसके कार्यालय से बाहर निकाला जाता है। दया- 
राम को भी शायद यह सह्य नहीं हो रहा है कि उसके ही साथी गोपाल जी, कन्हैया 
जी और मुबारक अली मिनिस्टर हों और वह एक मामूली-सा एम० एल० ए०। 
प्रतिस्पर्दा के कारण वह अपने साथियों के विरुद्ध मोर्चा करने के उद्देश्य से किसान 
सभा का संगठन करता है, समाजवाद का नारा बुलन्द करता है और क्रान्ति के लिए 
लाल मंडा हाथ में पकड़ लेता है। नाटककार ने बताया है कि दयाराम के समाजवाद 
के पीछे किसी महत्‌ उद्देश्य के प्रति निष्ठा नहीं है। उसकी बुनियाद में है--स्वार्थ 
और द्वेष । 

इतिहास का प्रमाण है कि सन्‌ १६३५ के बाद उन प्राल्तों में, जहाँ कांग्रेस ने 
पदुग्रहएा किया था, समाजवाद का नारा स्वयं कांग्रेसियों ने ही बुलन्द किया था ओर 
परिणाम स्वरूप कांग्रेस, दक्षिण और वाम-पंथियों के दो गुटों में (जिन्हें क्रश: गांधीवादी 


श्र समाजवादी कहा गया था) विभक्त हो गयी थी । 

वाम-पंथ दक्षिण पंथ को दकियानूस, प्रतिक्रियावादी श्रौर श्रीमानों का श्रन्तिम 
श्राश्रय कह कर बदनाम करता था और अपने को शोषितों का एकान्त आश्रय घोषित 
करता था । ऐसा नहीं है कि सत्तारूढ़ गोपाल जी और कन्हैया जी को किसानों और 
मजदूरों के प्रति होने वाले शोषण का श्रन्त अ्रभीष्ट नहीं था। उनका कहना है कि 
उनकी सरकार किसानों और मजदूरों के हित के लिए जो कुछ सम्भव है, करती ही है। 
लेकिन कुछ लोगों की नेतागिरी को हवस सब किये कराये पर पानी फेर देती है। ऐसे 
स्वार्थी लोग ईर्ष्या और द्वेष के कारण मजदूर संघ की टटटी की श्रोट में शिकार करना 
चाहते हैं। सत्तारूढ़ व्यक्ति की विवशता है कि क्रान्ति करने के पहले क्रान्ति के लिए 
साधन तो इकटठे होने दीजिए, नहीं तो फ्रांस की तरह एक महीने में तीन बार सरकार 
बदलने की नोबत झा जायेगी । ऐसे लोग सनन्‍्तुलित मस्तिष्क और संयत आचरण 
पर बल देते हैं और दुःख के साथ श्रनुभव करते हैं कि हिन्दुस्तान के शिल्प के 
हरियाते हुए पौधे को, जिसमें भ्रभी कोंपलें ही आ रही हैं, मजदूरों के कुछ भ्रान्त लोग 
भुलसा देता चाहते हैं । यही हाल स्वार्थी किसान-नेताओ्रों का भी है । उनको थाड़ा-सा 
भी घैर्य नहीं है । ज़रूरत इस बात की है कि ऐसे असंयमित तत्वों का नियंत्रण किया 
जाय और देश हित का खयाल कर आावश्यकनानुसार अपने साथियों के साथ भी कड़ाई 
बरती जाय । 

नाटककार जैसे यह कहना चाहता है कि स्वतन्त्रता उच्छान्वू बता के लिए लायसेन्स 
नहीं हो सकती है । कोई भी राष्ट्र बेलगाम घोड़े की तरह उच्छं खल हो कर उन्नति 
नहीं कर सकता । भ्रधिकार पर कत्तंव्य का, दायित्व का नियंत्रण तो होना ही चाहिए। 
मजदूरों श्रोर किसानों को कष्ट है, उनका शोषण किया जाता है, वे विपन्नत हैं--यह 
सब ठीक है। लेकिन उनको सभुन्तति तो एकबारभी ही किसी जादुई चिराग से 
सम्भव होगी नहीं । तो फिर, हम शासन को थोड़ा समय क्‍यों न दें । हमारे पास बस 
जोश है लेकिन शासन के पास तो जोश के साथ होश भी है । अस्तु, हमें धीरे-धीरे ही 
भश्रागें की श्रोर बढ़ना होगा । 

नाटककार के इस विचार के विषय में दो मत नहीं हो सकते । यह इसलिए 
कि अ्रपनी नानाविध-समस्यथाओं का हल हम एकबारगी नहीं कर सकते। सदियों की 
पराधीनता के अभिशाप से उत्पन्त कठिनाइयों को हमें दूर कहना है लेकिन तदर्थ 
साधन-सस्पन्तता भी होनी चाहिए ही । हमें यह समक लेना होगा कि राष्ट्रीय समस्यायों 
का समाधान व्यक्तिगत स्वार्थ की सोमा में रह कर नहीं किया जा सकता । 

श्री वृन्दावन लाल वर्मा के जिन नाटकों की चर्चा ऊपर की गयी है, उनमे दो 
में सामाजिक और पझल्तिम में राजनीतिक समस्या की प्रस्तुति हुई है । 

'बाँस की फाँस” शीषंक नाटक से यह प्रकट है कि वर्मा जी विवाह सम्बन्ध 
स्थिर करते समय ग्रह-नक्षत्र की गणना को सर्वथा श्रनावश्यक समभते हैं। उन्हें मालुम 
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है कि ज्योतिषी घूस ले कर गराना बैठा दिया करते हैं। यदि घूस की पूरी रकम 
ज्योतिषियों को मिल जाय तो वे विवाह के लिए जाति-भिन्‍नता की बाधा को भी ठाल 
दे सकते हैं। जम्मपत्री का मिलाना तो उनके बाँये हाथ का खेल ठहरा और जब 
भगवान की दी हुई जन्म-कुएडली मिल गयी तो जाति-बाघा की क्‍या हस्ती ? वर्मा जी 
को ऐसे पाखंडी ज्योतिषियों पर क्रोध आता है और उन पर भरोसा रखने वाले भोले- 
भाले लोगों पर तरस । 

वर्मा जी का विचार है कि वर और कन्या के माता-पिता की सहमति और 
उनके आशीर्वाद के साथ जो विवाह-सम्बन्ध स्थिर होता है, वही कल्याराप्रद सिद्ध होता 
है । विवाह की संस्था को वे अत्यन्त पवित्र संस्था समझते हैं। इससे वे मानते है कि 
उसे ले कर किसी प्रकार की सौदेबाजी नहीं होनी चाहिए। बाँस की फाँस' शीर्षक 
नाटक की मन्दाकिनी और पुनिया का इस विषय में जो विचार है, वही नाटककार का 
निजी विचार है। वर्मा जी को यह देख कर कष्ट-सा होता है कि आज सेवावृत्ति भी 
शुद्ध नहीं रह गयी है, उसका दामन थामे वरिक्‌-व॒त्ति खड़ी हो जाती है। हमारे 
सावेजनिक जीवन की यह एक बड़ी समस्या है। पुनिया क॑ बहाने वर्मा जी ने एक ऐसे 
परिवार की कहानी कही है, जो परिस्थितियों के कशाघात के कारण विपन्न तो हो 
गया है लेकिन अपने स्वाभिमान के संस्कार को नष्ट होने नहीं देना चाहता । पुनिया 
दो रोटियों के लिए मूँहताज तो है, लेकिन वह भोख नहीं माँगती, गीत गा कर अपनी 
मजदूरी माँगती है। लेकिन हमारा समाज है कि उसे अपने मान के साथ जीने नहीं 
देगा । फ़ौजी भीडाराम, गोकुल और न जाने कितने लोगों की भूखी नजरों का शिकार 
पुनिया को होना पड़ता है । यदि पुनिया अपने पास गाली और तीखी जबाब की ढाल 
न रखे तो पता नहीं उसे किस नरक में धकेल दिया जाय । 

वर्मा जी ने देखा है कि हमारा विद्यार्थो-समाज बड़ा ही उच्छुद्डल हो गया है 
और यह स्थिति किसी भी राष्ट्र के लिए शुभ नहीं हो सकती । फिर भी वे विद्याथियों 
से सर्ववधा निराश नहीं हो गये हैं। उनको विश्वास है कि उनमें बहुत-सी सम्भावनाएँ 
हैं और यदि उनकी सद्वृत्तियों को जगा दिया जाय तो बहुत कुछ हो जाय । 

स्पष्ट है, बाँस की फाँस' की समस्या में कोई विशेषता नहीं है, समस्या को 
उभारने और उसके परिणाम-स्वरूप मस्तिष्क के मथित-चालित होने का ग्रवसर उसमें 
बहुत थोड़ा ही आ पाया है। अस्तु, बाँस की फाँस' को एक महत्‌ उपलब्धि नहों कहा 
जा सकेगा । दूसरे नाटक खिलौने की खोज” की घूल समस्या, व्यक्ति की समस्या है, 
उसके प्रेम की विफलता की समस्या है । वर्मा जी की विशेषता इस बात में है कि 
उन्होंने व्यक्ति की इस समस्या को राष्ट्र की समस्या में अ्न्तभु क्त कर दिया है । निष्कर्ष के 
रूप में वे यह प्रेरणा जगाना चाहते हैं' कि व्यक्ति को अपने राग-विराग से ऊपर उठ कर 
समाज के साथ एकमेव हो जाना चाहिए। सामाजिक उत्तरदायित्व के निर्वाह के लिए ही 


तो डॉ० सलिल को जिजीविषा बढ़ानी पड़ती है और दूसरे पात्रों को भी प्रेरित करना 
पडता है कि वे भी अपना मनोबल बढ़ायें श्रोर जो जिन्दगी मिली है, उसे जियें। 

इन दोनों ही नाठकों में समस्या का हल आदर्शवादी पद्धति पर भ्रस्तुत किया 
गया है। वर्मा जी को यथार्थ के चित्रण मात्र से सन्‍्तोष नहीं होता । इसी से तो 
समस्या को प्रस्तुति के बाद वे अझपने कार्य की समाप्ति नहीं मानते । वे समस्या का 
निदान प्रस्तुत कर दर्शकों तथा पाठकों का मार्गनिर्देश भी करना चाहते हैं। उनके 
राजनीतिक समस्या-नाटक 'ीरे-बीरे' में भी यही बात है। सत्ताधारी दल के छटभैयों 
की नेतागिरी की हवस को वे अशुभ समभते हैं और देशहित का ध्यान कर उनकी 
उच्छुद्धलता पर अंकुश डालने की आावध्यकता पर ज़ोर देते हैं । 


मगवती प्रप्ताद बाजपेयी 


छुलना 
भगवती प्रसाद बाजपेयी के 'छलनता”' शीषंक नाठक की प्रस्तावता में आचाये 
हज़ारी प्रसाद द्विवेदी ने वतेमान युग की समस्याञ्रों की ओर इंगित करते हुए 
लिखा है कि कृषि-जीबी सम्यता के क्षेत्र से निकल कर मनुष्य व्यावसायिक 
सभ्यता के क्षेत्र में जब से आया तभी से उसके पुराने आदशे पड़ने लगे हैं और वयी 
सभ्यता के विकास के साथ-साथ समाज में वैयक्तिता का बोलबाला हो गया है। इस 
नयी सभ्यता की विचित्रता यह भी है कि मनुष्य का सामाजिक जीवन जठिल-से- 
जटिलतर हो गया है । इस प्रकार एक ओर तो वैयक्तिकता का जोर बढ़ रहा है और 
दूसरी श्लोर व्यक्ति का सामाजिक जीवन अनिकाधिक जटिल होता जा रहा है । वर्तमान 
युग की यह सबसे बड़ी समस्या है कि आज व्यक्तिगत जीवन में बन्धवहीनता श्र 
पारिवारिक जीवन में सामाजोकरण का ज़ोर है। द्विवेदी जी के अनुसार इस विलक्षरा 
स्थिति का परिणाम यह हुआ है कि 'एक ओर प्रेम-विवाह, परीक्षणात्मक विवाह और 
तलाकों की घूम है तो दूसरी तरफ़ रंधनशालाएँ टूट रही हैं और होटल आबाद हो रहे 
हैं। सूइयों में जंग लग रहा है और फ़ैक्टरियाँ बढ़ रही हैं; बच्चे घट रहे हैं पर मातृ- 
सेवा-सदनों की बाढ़ भा गयी है ।” सभ्यता की इस स्थिति से सभी विचारशील मनुष्य 
भविष्य की चिन्ता से व्याकुल हैं और इस समस्या का समाधान व्यप्र हो कर ढूंढ रहे 
हैँ। 

पं० भगवती प्रसाद बाजपेयी के 'छलना” नाटक में युग की इसी समस्या पर 
विचार किया गया है। प्रस्तुत नाटक के नायक--इन्टरमीडिएट कॉलेज के अल्प-वेतन- 
भोगी हिन्दी अश्रध्यापकफक--बलराज की पत्नी कल्पना को अपने वत्तंमान जीवन के प्रति 
तीत्र भ्रसन्‍्तोष है। पति की छोटी-सी श्रामदनी में उसका गुज़ारा नहीं होता । भी रण गर्मी 
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मैं उसे बिना पंखे के रहना पड़ता है। पति ने उसे वचन दिया था कि आने वाली गर्मी 
में वह घर में बिजली लगवा लेगा। लेकिन परीक्षा की उत्तर पुस्तकों को जाँचने के. 
पारिश्रमिक की राशि उसे समय पर न मिली । इससे वह कल्पना को बिजली के पंत 
का सुख अ्रब तक प्राप्त न करा सका ।' बलराज अपनी पत्नी के प्रति अपने उत्तरदयित्व 
के विषय में असावधान नहीं है और यथाशक्ति उसका निर्वाह भी करता है ।' लेकिन 
कल्पना वह नारी है, जिसकी इच्छाओं का अन्त नहीं है । यह प्राप्त से संतुष्ट न हो कर 
श्रप्राप्प के लिए फगड़ती है, रोती है । वह बाह्याडंबर के मोहावरण का परित्याग' नहीं 
कर सकती और कल्पित दुःख की पीड़ा का अ्रनुभव करके व्यग्र होती है। उसे देख 
कर बलराज हैरान है कि श्राज की सभ्यता ने कल्पना जैसे लोगों को किस ग़लत 
रास्ते पर छोड़ दिया है। दोषी एक कल्पना ही नहीं है। आ्राज जमाना ही ऐसा भरा 
गया है कि प्रत्येक व्यक्ति कल्पित दुखों' का पहाड़ अपने ऊपर लादे चलता है। 
ग्राज हम अपने से कहीं भ्रधिक विपन्न लोगों को देख विधाता को इसके लिए 
धन्यवाद नही देते कि उसने हमें ग़रीबी की मार से बचा लिया । बल्कि हम अपने 
से थोड़े ही श्रधिक सम्पन्न व्यक्ति को देख घोर मुसीबत का अनुभव करने लगते हैं। 
भ्राज हमारे जीवन से सनन्‍्तोष की वृत्ति ही हट गयी है। बलराज सम्यता के 
इस विकास पर हैरान है ।* बलराज से भिन्न उसकी पत्नी कल्पना यह नहीं जानती कि 
शारीरिक भोग से परे आत्मिक श्रानन्द नाम की कोई चीज होती है ४४ वह विवाह 
को श्रतृप्त वृत्तियों की तृष्ति का साधन भर समभती है । इसी से वह इस बात पर 
चिढ़ती है कि इस महीने वह अपने लिए हार नहीं बना पायेगी अ्रथवा कोई कीमती 
साड़ी नहीं खरीद सकेगी। ग्रनियंत्रित महत्वाकांक्षाओं का वात्याचक्र उसे उड़ाये फिरता 
है और वह अपने पति के प्रति इस तरह श्रनुदार हो जाती है कि जैसे कहने ही जा रही 
हो, 'जब तुम निर्वाह; भर के लिए भी रुपया पैदा नहीं कर सकते तो विवाह करने 
की ही क्‍या ज़रूरत थी ।”* ऐहिक सुखों के उपभोग को जीवन की' चरितार्थता मानने 
वाली कल्पना अपने श्रभावों को देख भ्रपनी स्थिति के प्रति विद्रोहिनी हो जाती है। 
उसे अपने पति से गहरी शिकायतें हो जाती हैं । विरोध में अपनी वैयक्तिक स्वाधीनता 
का जयघोष करती हुई वह बलराज से कहती है--तुम पार्क में घुमने जा सकते हो; 
मित्रों में मनोविनोद कर सकते हो; नाटक, सरकस और सिनेमा देख सकते हो ।....किन्तु 
स्‍त्री तो जड़ पदार्थ है न ! खुली वायु में घूमना-टहलना, सखियों का संसार बनाना, 
उनमें मिलना और उनके साथ कहीं आना-जाना, घूमना और अपने लिए आवश्यक 
वस्त्रामूषणों की याचना करना स्त्री के लिए कभी भी, न आवद्यक है, व आनन्दकारक । 
तुम यही न कहना चाहते हो ?” यही नहीं, विद्रोहिणी कल्पना यह चाहती है कि 
बालिकाशओ्रों को ऐसी शिक्षा दी जाय कि वे समर्थ हो कर स्वावलम्बी हों, पति पर 
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४५९ | पं० भगवती प्रसाद बाजपेयी 


निर्भेर न हों, पुरुष-समाज के लिए वे ज्वाला की मूति हों और उसका <संहार ही उनका 
एकमात्र लक्ष्य हो | 

प्रस्तुत नाटक में कामता नामक एक दूसरी स्त्री भी ग्रायी है। इस कामना को 
डॉ० नगेन्द्रने. नारी के बाह्य-रूप की तस्वीर' कहा है और बताया है कि वह अघुूरी-- 
चंचल, विमुग्ध और मोहक है ।'* यह कामना, अवकाश प्राप्त जज--मि० टंडन की 
ग्रेजुएट कन्या और विलास की दोस्त हैं। उसने बताया है कि वह सदा एक भ्रमित 
पथिक की भाँति भटकती रही है। लोगों ने उसे अपने कपटाचरण का शिकार बनाया 
है! और जीवन में उसने जितना कुछ देखा और भोगा है, उसके प्रमाण पर अब वह 
यही समभ पायी है कि पुरुष जाति से परे नारी की गति नहीं है! ।” कामना जानती 
है कि कल्पना का जीवन-विषयक अनुभव कच्चा है। इस अ्र्थ में वह अबोच है।* 
वह ॒पुरुष-समाज का संहार करना चाहती है लेकिन यह नहीं जानती कि यह असम्भव 
है और साथ ही स्वयं नारी के हितों के विरुद्ध भी है। यह इसलिए कि नारी पुरुष से 
स्वाधीन हो कर पूर्ण नहीं हो सकती । उसे पूर्णाता की प्राप्ति के लिए पुरुष की अनिवार्य 
अ्रपेक्षा है। कामना यह भी मानती है कि स्वयं पुरुष भी नारी-शक्ति के बिना अपूर्णे 
होता है ।* इसलिए पूर्ण होने के लिए दोनों को परस्पर सहयोग करना ही पड़ेगा । 
कामना का जीवनानुमव कल्पना की ही तरह जब कच्चा था तब वह भी पुरुष को नारी 
जाति के लिए एक अभिशाप ही समझती थी। लेकिन फिर उसके विचार बदले और 
उसने यही उचित समझा कि वह बिता सोच-विचार किये, बिना मीन-मेख किये अपने 


को पुरुष के भ्रागे ग्रपित कर दे ।” 
कामना और कल्पना के प्रमाण पर यह सिद्ध होता है कि आज की नारी पुरुष 


के पैरों की जुती बन कर रहना नहीं चाहती--इसमें उसका स्वाभिमान कुंठित होता 
है। लेकिन वह यह नहीं जानती कि नारी स्वाधीन हो कर, पुरुष की बेड़ी से मुष्त 
हो कर, कैसे रहे। इसी से कामना स्वाधीनता का विचार त्याग कर फिर पुरुष 
के आगे श्रपिता हो जाती है । कल्पना को कामना का अनुभव प्राप्त नहीं है । इसलिए 
वह कुछ समय तक चक्कर काटने के लिए विवश है । 

अपनी छोटी-सी आदमनी से कल्पना को बलराज जब सन्तुष्ट न कर सका तब 
वह पैसे पैदा करने के उद्द श्य से बम्बई चला जाता है । वहाँ से वह दो सौ रुपये प्रति- 
माह कल्पना के पास भेज देता है ताकि कल्पना को जीवन-यापत-विषयक संधर्ष केलना 
न पड़े । इस प्रकार कल्पना को एक अवसर मिलता है, जब वह स्वाधीन हो कर रह 


सकती है। पुरुष का उसके ऊपर कोई अंकुश नहीं है। लेकिव इस पर भी वह सुखी 


नहीं है । 
ऐहिक सुख-भोग को जीवत का चरम फल समभने वाली कल्पना को 
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हिन्दी के समस्था नाठक | ४६० 


विलास भी अपने से उलभझाये न रख सका, जिसको आधुनिकाग्रों को श्रपनी ओर खीच 
लेने की चुम्बक-शक्ति प्राप्त थी । इससे यह मालुम होता है कि आधुनिक स्त्री विद्रोहिणी' 
हो कर भी विवाहिता के संस्कार को छोड़ नहीं पाती । कल्पना को अपनी पति से लाख 
शिकायत हो लेकिन अच्तत: वह पत्नी है और इस सीमा का विस्मरण वह नहीं कर 
पाती । यह भी यही सिद्ध करता है कि आज की नारी पुरष से स्वतंत्र होना तो चाहती 
है लेकिन वह यह नहों जानती कि स्वतंत्र हो कर रहे कैसे । डॉ० नमेन्द्र ने सुझाया है 
कि कल्पना विलास को इसलिए प्राप्त नहीं हुई कि उसमें कल्पना को वह षोरुष नहीं 
दोखा, जिसके आगे नारी प्रणत होती है।' डॉ० नगेन्द्र के अनुसार बलराज में वह 
पौरुष था और इसी से कल्पना उससे असन्‍्तुष्ट हो कर भी उसके प्रति श्रद्धा रखती 
है ?' हमें तो ऐसा दीखता है कि कल्पना को बलराज के उस पोरुष से भी शिकायत 
है, जो अपनी विवाहिता पत्नी की एषणाओ्रों को तृप्त न कर सके । उसने कह ही है 
कि बात कहने की नहीं है लेकिन यदि वह सोचें-कहे कि बलराज में अपनी पत्नी को 
सुखी रख पाने की शक्ति-सम्पन्तता नहीं थी तो विवाह ही उसने क्‍यों किया--तो यह 
कहाँ ग़लत है । स्थिति यह है कि एक ओर कल्पना की मह्त्वाक्रांक्षा उसे अ्रपनी 
मामूली-सी गहस्थी में सुखी नहीं होने देती और अपने पति से श्रसन्तुष्ट बनाती है 
तथा दूसरी ओर उसका संस्कार उसे विलास की काम-पुत्तलिका बनने से रोकता है। 
इस प्रकार वह दोनों ओर से छली जाती है। वह नहीं जानती वह क्‍या करे । नाटककार 
ने कल्पना के इस द्वन्द्द के सहारे श्राज की सभ्यता के उस निकट द्वन्द्व को मुखर किय। 
है, जिसकी ओर पं० हजारी।प्रसाद द्विवेदी ने नाटक की प्रस्तावना में इशारा किया है। 
आज के युवा-समाज का लक्ष्य ही अनिदिष्ट है। कल्पना नहीं जानती कि उसे 
कहाँ जाना हैं। जीवन के अनुभवों से बहुत कुछ सीखने वाली कामना का लक्ष्य भी वैसे 
ही भ्रनिर्दिष्ट है । विलास का जीवन भी लक्ष्य-हीन है। वह मृग-मरीचिका के पीछे सारी 
जिन्दगी दौड़ता रहा है और उसी के पीछे श्रन्त में जान भी गँवा डालता है। इन पात्रों 
के जीवन का कोई आदर्श नहीं है । इससे इनका जीवन भाग-दोड़ का है और इनमें 
कोई सुखी नहीं है । आज की सभ्यता की यही सबसे बड़ी विडम्बना (ट्रेजेडी) है । 
इस नाटक में चम्पी नामक एक और स्त्री आयी है, जिसे उसके पति ने घर से 
निकाल दिया है और आज वह भीख माँग कर गुज़ारा करती है । अपने ही समान 
दूसरे भिखमंगों के बीच वह सड़क के किनारे, खुले आकाश के नीचे रातें गुजारती है। पं० 
हज़ारी प्रसाद द्विवेदी ने यह प्रइन खड़ा किया है कि अपनी परिस्थितियों से समझौता 
कर लेने वाली चम्पी को क्या हम कल्पना के प्रइन' का उत्तर कह सकते हैं। वह चम्पी न 
तो कामना की तरह सुशिक्षिता है और न कल्पना की तरह श्रबुद्ध आधुनिका। इससे 
नारी के अ्रधिकारों के विषय में उसे कोई चिन्ता नहीं है। उसके हृदय में विलास की 
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कोई कल्पना अवशिष्ट नहीं है । कामना और कल्पना के मुकाबले उसका जीवन अधिक 
सनन्‍्तोषपूर्ण है। आचाये द्विवेदी के शब्दों में, 'उसका जीवन आधुनिक नारियों की भाँति, 
न कर्महीन और एकाकी है और न लक्ष्यहीन, उच्छ खल ।” द्विवेदी जी ने बताया है कि 
आज की मुख्य समस्या तो यह है कि मध्यवित्त परिवार का पति बहुत व्यस्त है और 
पत्नी एकदम कमेंहीन । आज पत्नी को रंधतशाला से छुट्टी मिल गयी है, बच्चों से 
फ़र्सत है, ब्रत-उपवास के बखेड़े में वह पड़ती नहीं, भजन-भाव से कोई रिह्ता नही । 
ऐसी स्थिति में प्रश्न है, वह करे क्या ? इनके विपरीत चम्पी है, जो जीवन के लिए 
संघर्ष करती है और परिस्थितियों के साथ समफ्लौता करके किन्‍्ही श्रर्थों में सुखी भी है, 
कम-से-कम कल्पित प्रभावों के भार के नीचे कल्पना की तरह पिसती तो नहीं। तो क्या 
चम्पी की अवतारणा नारी-जीवन के झ्रादर्श की प्रतिष्ठा के निमित्त हुई है ? नहीं, उसे 
यदि नारी-जीवन का सहज आदर्श कहा जायगा तो जैसा कि आचार्य द्विवेदी ने कहा-- 
आधुनिक पाठक विद्रोह के साथ कहेगा--अज्ञान निर्दधारित सन्‍्तोष से ज्ञान-चालित 
असन्‍्तोष हजार गुना श्रेष्ठ है ४ ३ हमें तो ऐसा लगता है कि नाटककार ने सन्तोष-वृत्ति 
की एक हल्की-सी भॉँकी प्रस्तुत करने के उद्द श्य से चर्म्पी की अवतारणा की है। दुख 
उसके जीवन में कम नहीं है । इस दुख को वह कर्म-संघर्ष में पड़ कर भूलाती है। 
नाटककार कहना चाहते है कि कर्महीन जीवन दुख की अनुभूति को और भी तीक् 
करता है । चम्पी से उसकी कर्म॑ण्यता और उसकी सनन्‍्तोषवृत्ति यदि आधुनिक स्त्री 
ग्रहण कर सके तो उसे थोड़ी राहत मिलेगी । फिर भी हमारी सम्यता की जो मुख्य 
समस्या है--जिसका अनुभव आज के प्रत्येक विचारशील व्यक्ति को होता है--उसके 
समाधान का संकेत चम्पी के चरित्र में नहीं है--यह कहना भी एकदम ठीक है। हिवेदी 
जी ने कहा ही है--“चम्पी लेखक का समाधान नहं। है । सबसे बड़ी बात तो यही 
है कि चम्पी के श्रागे यह समस्या ही नहीं है, जो कल्पना के आगे है अथवा स्वयं युग 
के आगे है । 
छलना' को नाटककार ने, पुरुष, नारी, कल्पना, कामना, निद्रा, विलास आदि 
भाववत्तियों का एक कला पूर्ण रूपक* कहा है । इसके पात्र सामाजिक धरातल पर खड़े 
हो कर भी भावों के प्रतीक हैं । इस तरह इसमें एक ओर आधुनिक युग की एक बड़ी 
समस्या--पुरुष ओर नारी के सम्बन्धों की समस्या--की प्रस्तुति हुई है तो दूसरी ओर इस 
प्रश् का विचार भी किया गया है कि श्राज मनुष्य का जीवन इतना दुखी क्‍यों है । 
प्रदन की तात्कालिकता को नाटककार ने सतही तौर पर छग्मा है । नारी और 
पुरुष वग संघर्ष बाजपेयी जी को एक तरह से व्यर्थ दीखता है पुरुष यदि अपनी अ्रहमन्यता 
में यह समझे कि नारी हीन है तो वह निश्चय ही भूल करता है। नारी, पुरुष के जीवन में 


अन्‍ीीतणती--+ 
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हिन्दी के समस्या नाटक | ४६२ 


उदित हो कर उसे पूर्ण बनाती है, ऊपर उठाती है । इस' नाटक में नारी को पुरुष की 
प्रेरणा, साधना और अन्तरात्मा की ज्योति' के रूप में उपस्थित किया गया है । “छलसना' 
का नवीन अपने ही उदाहरण से इस सत्य का श्रनुभव करते हुए कहता है--'नारी में 
ही वह शक्ति और क्षमता है कि मेरा जैसा पशु भी मनुष्य बत सकता है ।”* और 
फिर कल्पना की पवित्रता के तेजबल के कारण हो ता विलास की वासना क्षार होती 
है। इस प्रकार नारी-शक्ति ही इत पुरुष-पात्रों के अधुरेपन को दूर हटा कर उन्हें पूर्ण 
बनाती है । ऐसी नारी की पुरुष को कितनी अपेक्षा है, नही कहा जा सकता । 
नाटककार ने कल्पना के प्रमाण पर यह भो बताया है कि आ्राज की नारी. 
पुरुष से स्वतंत्र हो कर रहने की इच्छा तो रखती है लेकिन सत्य यह है कि वह रह ' 
नहीं सकती । कामना ने इस सत्य को अपने जीवन के विविध अनुभवों के सहारे बहुत ' 
श्रच्छी तरह समझ लिया है और पुरुष जाति के संहार की कामना करने वाली विद्रो- 
हिणी कल्पना भी तो भ्रन्ततः यही समझ पाती है कि वह अपने पति के बिना नहीं रह. 
सकती । कहना नहीं होगा कि स्त्री-पुछष. को समस्या को नाटककार, न तो मुखर कर 
पाया और न उसका कोई उचित समाधान ही हूढ़ पाया । इसी से हम ऐसा समभते ._ 
है कि प्रश्न को उसने सतही तौर पर ही ग्रहरा किया है । 
नाटक का मूल प्रश्न पुरुष श्र नारी के सम्बन्धों की समस्या नहीं है। मुख्य प्रश्न 
तो यह है कि वर्तमान सभ्यता में आ्रादमी विकास क्यों नहीं कर पा रहा है, श्राज हमारा 
जीवन इतना दुःखपूर्ण क्यों है। न/टककार का कहना है कि आज का हमारा जीवन आदर्श- 
हीन हो कर निलेक्ष्य हो गया है। यही निर्लक्ष्यता कल्पना के हृदय में एघणशाओं का तुफ़ान 
खड़ा करती है, उसे विलास के इद॑ं-गिर्द चक्कर काटने के लिए विवश करती है और प्राप्त 
से असन्तुष्ट बता कर भ्रप्नाप्य की मृग-मरीचिका के पीछे दौड़ाती है। विलास की कभी 
तृप्त न होने वाली यही आकांक्षा उसे अपनी णहस्थी के प्रति विद्रोहिणी भी बनाती 
है । भोतिकता की यही अतृष्ति कामना को भी यहाँ-से-वहाँ भरमाती है और विलास 
भी इसी मृग-मरीचिक की भेंट चढ़ जाता है। 'छुलना' के इन सारे पात्रों के मुकाबले 
खड़ा है बलराज, जो आदर्श का मूर्ते रूप है। वह जानता है कि कामनाश्रों की कोई 
सीमा नहीं होती श्लोर मनुष्य की शक्ति की एक निश्चित सीमा है । बलराज अपने से 
सन्‍्तुष्ट है, अपने आप में पूर्णा भी है।रे यह इसलिए कि उसे यह मालुम है कि मनुष्य 
को कामना क्‍या वस्तु होती है और उसकी मरीचिका में पड़ कर आदमी कितना 
दुःख भोगता है। इससे वह कामना के श्रागे घुटने नहीं टेकता कल्पना की रंगीनी 
में अ्पने को नहीं ले जाता | वह अ्रभावों से परे हो जाता है* और इसलिए दुःख की 
मलिन छाया उसे स्पर्श कर मधित-चालित नहीं कर पाती अपने से सन्तुष्ट, अपने 
में पूर्ण इस आ्रादर्श व्यक्ति के संसर्ग में भ्रा कर कामना के सारे उतरोल भाव शान्‍्त पड़ 
जाते हैं, जिन्दगी का एक किनारा उसे मिल जाता है। इस आदर्श की प्रतिभिज्ञा के 


उपरान्त कल्पना के हृदय के सारे उद्गेग शान्त पड़ जाते हैं। उसके आगे से अन्धकार 
का पर्दा हट जाता है! श्लौर वह यह अनुभव करती है कि शारीरिक भोग के परे जो 
आत्मिक आनन्द होता है, वही मुख्य है। इस झ्रादर्श के जीवन में उदित होते ही विलास 
अन्तर्थान हो जाता है । इसी से नाठकीय कथा यह बताती है कि बलराज' के पहुँचते 
ही विलास आत्मघात कर लेता है । और उधर कल्पना की गवाही है---ैं सुन्दर- 
'सुन्दर वस्तुओं को देख कर उनको प्राप्त करने के लिए तरस रही थी। मैं सोचती 
रहती थी, क्या ऐसा भी कोई दिन होगा, जब मैं इन सारी प्यारी वस्तुओं का उपभोग 

करूँगी ! किन्तु मैंने श्रनुभव किया, उनके बिना इस वस्तुओ्रों की प्राप्ति का कोई महत्व 
नहीं है। नितान्त क्ष्‌द्र हैं ये !” * 


इस प्रकार नाटककार ने बताया है कि हम यदि अपने जीवन के झादशे को 
स्थिर कर लें, अपनी सीमाओं को पहचान लें और जीवन को उसकी सीमाओं के साथ 
ग्रहण कर लें तो फिर हमें, न तो अपने से शिकायत होगी झौर न किसी दूसरे से हमारा 
संघर्ष ही होगा । अपनी ग्राकांक्षाओं को अनन्त बना कर जब व्यक्ति चलना चाहता है 
तब उसका दूसरों के साथ संघर्ष अनिवायंत: होता है । बलराज इसी से यह चाहता है 
कि हमारी भ्राकांक्षाएँ थोड़ी हों । कहना नहीं होगा कि नाटककार उद्याम लालसाओं 
के व्यक्तिवाद का विरोधी है और वह॒ “जियो और जीने दो,” के आदश का पोषक है ॥ 
आज की भाग-दौड़ वाली सभ्यता से उसे इसीलिए विरोध है और वह चाहता है कि 
अनुष्य एक ऐसे समाज का विधान करे, जिसका आधार न्याय और प्रेम हो । 





१७ २, छलना--भ० प्र० बाजपेथी--प्र ९० १०४ १०४५ 


पंडित र|मदीन पांडेय । 


मुज़फ़्फरपुर (बिहार) के ग्रियर भूमिहार ब्राह्मण कॉलेज (सम्प्रति, लंगट सिंह कॉलेज) 
के भूतपूर्व हिन्दों विभागाध्यक्ष पंडित रामदीन पांडेय ने कुछ ऐसे एकांकी नाटक लिखे, 
जिनमें समाजगत स्थितियों की ओर संकेत किया गया है ? अपने संकलन “जीवन- 
ज्योति' के प्राक-कथन में पंडित जी ने बताया है कि इन नाठकों के लिखने की प्ररणा 
उनको भारतीय समाज और संस्क्ृति से प्राप्त हुई।' 

संकलन के “बलिदान! और 'परख'” के कथानक पंडित जी को अपने ही कॉलेज 
के वातावरण से प्राप्त हुए थे--ऐसा हमारे जैसे उनके निकट-परिचय के व्यक्तियों का 


विश्वास है । 
राष्ट्र के बन्बन-मोचन के लिए जो संघर्ष चला था, उसमें बिहार के छात्रों 
बलिदान : 


ने बड़ा शानदार हिस्सा बठाया था। उन दिनों मुज़फ़्फ़रपुर के ग्रियर 
भूमिहार ब्राह्मण कॉलेज के ऊपर सरकारी नियंत्रण था और उसके प्राचार्य तथा 
प्राध्यापषक सरकारी नौकर थे | इधर उसमें पढ़ने वाले छात्रों के आगे देशरत्न डॉ० 
राजेन्द्र प्रसाद तथा आ्राचायं॑ कृपलानी जैसे लोगों का, जो इस कॉलेज कें प्राध्यापक रह 
चुके थे, आदर्श था । इससे राष्ट्रीय आन्दोलन की 75“.-॥-/5+)] लहर भी उमड़ कर 
कॉलेज के किलेनुमा भवन की ऊँची, मज़बूत दीवालों से जा कर टकराती थी और आये 
दिन हड़ताल हुआ करती थी। अपने अनुभव को सच्ची घटनाओं के प्रमाण पर पंडित 
जी ने इस एकाकों की कथा का निर्माण किया है। उनके 'बलिदान' शीर्षक एकांकी में 
कथा आयी है कि ऐसे ही किसी भ्रवसर पर कॉलेज के प्राचार्य महोदय की सुख-शान्ति 
खतरे में पड़ गयी । विद्याथियों ने किसी दिन निद्चय किया कि वे कॉलेज में हड़ताल 
रखेंगे और कॉलेज के हॉल (सभास्थल) के शिखर पर अवस्थित ध्वज-दंड पर--जिस 
पर प्राचार्य महोदय खास-खास अवसरों पर शअग्रेज़ों का यूनियन जैक टाँगते थे--राष्ट्र- 
ध्वज-तिरंगा लहरायेंगे। बस बात-की-बात में सीढ़ी का बन्द कपाट खुल गया और 


१. २. जीवन-ज्योति--पं ० र/सदीन पांडेय--प्राक्‌कथन--प्रृष्ठ ग, घ 


विद्याथियों का विजयी-विश्व तिरंगा लहरा उठा। वर्ग-कक्ष खूने पड़ गये और सरकार- 
विरोधी नारों से कॉलेज का प्रांगण गूँज उठा। प्राचार्य जी को लगा कि-बस सरकार 
खतरे में पड़ गयी और वे भ्रपनी ञ्लोर सरकार की सहायता के लिए ८ -- 5८ पुलिस 
बुला लेते हैं। इधर उनके अनुशासन में पड़े प्रोफ़ेसर लोग दस-पाँच राष्ट्रद्रोही, अंग्रेज-परस्त 
मुसलमान छात्रों को वर्ग-भवन में उलभाए रखने के लिए विवश है । प्राचाय के संकेत 
पर विद्यायथियों का दमन शुरू हो जाता है । इस दमन का अन्तिम परिणाम भुगतना 
होता है विमल नामक छात्र-नेता को, जो देश को आज़ादी के लिए अपने सुनहले भविष्य 
का बलिदान करता हैं । 
पडित जी को जिस दमघोंटू वातावरण में अध्यापवकार्य करना पड़ता था, 
उसकी समस्या है कि क्‍या कोई शिक्षण-संस्था सरकारों नियंत्रण में पड़ कर शिक्षण- 
. "संस्था नहीं रह जाती और सरकारी मुहकमा बन जाती है ? शिक्षक सरकारी नौकर 
हो कर क्या शिक्षक के महान उत्तरद्ववित्व से मुक्त हो कर सरकारी यंत्र का एक पुर्जा 
हो जाय ? पंडित जो को दृष्टि में शिक्षण-संस्था को अपनी एक गरिमा होती है--उसके 
प्रांगण की अपनी ही एक पवित्रता होती है और शिक्षा का उद्देश्य ही होता है शिक्षार्थी 
को प्रब्ुद्ध-मानस बनाना । पंडित जी ने सखेद देखा है कि प्राचाय को पुलिस अ्रधिकारी 
के याद दिलाने पर भी इस बात का अनुभव नहीं होता कि शिक्षण-संस्थाश्रों में डंडे के 
ज़ोर से काम लेना अनुचित है । अपने ही श्रह्मते में अपने ही विद्याथियों पर पुलिस से 
लाठी-प्रहार कराना अमानुपिक हैं ।' लेकिन आचार्य को तो तब तक चैन नहों है, जब 
तक छात्र-नेता दो-तीन वर्ष के लिए कैद में डाल न दिये जायें । अपने कॉलेज को चलाने 
के लिए उसे सरकार की मदद से राष्ट्रभक्त छात्रों को बर्बाद करना ही होगा-ऐसा 
उसका दुढ़ विश्वास है । इस इच्छा की पूर्ति के लिए उसे अपनी संस्था के अपने अ्रधीनस्थ 
कर्मचारियों और गम्भीर वर्मा जैसे प्राध्यापकों को भूठी गवाही देने के लिए विवश 
करना ही पड़ेगा । पंडित जी को गम्भीर वर्मा की दयनीय विवशता पर पीड़ा होती है। 
लेकिन बेचारा गम्भीर वर्मा भी करे तो क्‍या करे ? उसको प्राचाय ने साफ़-प्ाफ़ कह 
दिया है--आप यह भी गाँठ बाँध लें कि यदि आप की गवाही के कारण यह मुकदमा 
खराब हुआ तो आपकी बिदायी इस विद्या-मन्दिर से सदा के लिए हो जायेगी। इस 
पर बेचारा गम्भीर, साहब को कैसे नाखुश कर सकता है ? उसको भी दो रोटियाँ चाहिएँ 
झौर फिर अपने आश्वितों को वह कहाँ रख आये ! पंडित जी के झागे समस्या है कि 
ऐसी शिक्षराु-संस्थाओं से भला कौन-सा उहं श्य पूरा हो सकता है ? देश के बुद्धिजीवियों 
की जहाँ ऐसी दुर्गति हो, वहाँ भविष्य के लिए कौन-सो श्राशा बची रहती है ? कहना 
नहीं होगा कि पंडित जी का विवेक स्थिति के प्रति विद्रोह करता है और प्रेरणा देता 


१. २. ३. जीवन-ज्योति--पं० रामदीन पांडेय--अपने आहाते में लाठी का 


प्रहार, वह भी अपने लड़कों पर ! इसे आप पसरद करंगे ? 
पृष्ठ १६, १६, २० 
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कि भूठ के इस कारखाने की कलई वे खोल कर रख दें । बलिदान' इसी प्रेरणा का 
परिणाम है । 

स्वयं पंडित जी बिहार शिक्षा-सेवा के सरकारी नौकर थे । लेकिन सरकारी 
नौकर हो कर नरतारी नौकर की लीक से हट कर ऐसे विचार रखने वाले को “टैब्टलेस' 
ही तो समझा जा सकता था । पंडित जी ने अपने 'परख' शीर्षक एकांकी में अ्रपने ही 
जैसे एक 'टैक्टलेस,' अनाड़ी अ्रध्यापक की कथा कही है। 
 पूर्णोन्दु नामक एक कुशाग्र-बुद्धि, मेधावी तथा परिश्रमी अ्रध्यापक है, जो अपने 
अर पद पर तक बश्न स्थायी नियुक्ति पाकर पदस्थापित नहीं हो पाया है । वह 
एक ऐसे मुफ़्स्सिल कॉलेज में काम करता है, जहाँ वह शोब नहीं कर पाता । उसके 
अपने कॉलेज में न ऐसा कोई प्रतिभावान्‌ योग्य अध्यापक है, जिसके मार्ग-दर्शत पर चल 
कर वह शोध-कार्य कर सके और न पुस्तकालय ही इतना समृद्ध है कि वह स्वयं अपने बल 
पर आगे बढ़े । इसलिए वह चाहता है कि उसे राजधानी के कॉलेज में स्थानान्तरित कर 
दिया जाय । इसी झाकांक्षा को लिये हुए वह शिक्षा-विभाग के निदेशक महोदय के (जो 
अंग्रेज हैं और जिनके भ्रधीन पूरोन्दु को कार्य करने का अवसर पहले भी मिल चुका है) 
यहाँ उपस्थित होता है । उसके प्राचायं को उसके इस आचररणा पर आपत्ति है कि वह 
बिना उनसे आज्ञा लिये शिक्षा-निदेशक से मिलने आया । प्राचार्य की आँखों पर चढ़ जाने 
के कारण पूर्णेन्दु को अपनी आठ वर्षों की नौकरो से ग्रीष्मावकाश की श्रवधि में थोड़े 
समय के लिए झलग होना पड़ता है और इस प्रकार उसकी सेवा का क्रम टूट जाता है 
और तद्नुसार अपनी वेतन-झवुद्धि की आठ किश्तों से उसे वंचित होना पड़ता है । प्राचार्य 
ने चिढ़ कर उसकी सेवा पुस्तिका में गुप्त विवरण यह दे दिया है कि वह अपने विभागीय 
अ्रध्यक्ष से फगड़ता है और साथ ही अपने सहयोगियों के प्रति भो संयत आचरण नहीं 
रखता । इस प्रकार यह विद्याव्यसनी मेधावी अध्यापक सिर्फ़ इस कारण मुसाबत में फेंस 
जाता हैं कि उसे अपने प्राचार्य को खश रखने की चतुराई नहीं श्राती । स्थिति यह 
है कि शिक्षा-विभाग का सर्वोच्च अभ्रधिकारी--डी० पी० आाई० यह जानते-समभते 
हुए भी कि पूरोन्‍्दु बहुत ही श्रध्ययनशील व्यक्ति है, प्रतिभावान है श्र सब तरह से 
स्वयं केन्द्रीय कॉलेज में विभागाध्यक्ष होने योग्य है, उसे प्राचार्य के गुप्त विवरण की 
मार से बचा नहीं पाता । सेवा-पुस्तिका के गुप्त विवरण की ऐसी ही महिमा है। 
पंडित जी ने नाठक में आगे यह भी बताया है कि यदि गुप्त विवरण प्रतिकूल हो तो 
वह फिर कैसे ठीक होता है । पूर्णोन्दु प्राचार्य की सेवा में एक दिन शुद्ध घी पहुँचाता है, 
उनकी कन्या के लिए कीमती बढ़िया साड़ी और अंगूठी भेंट करता है और आनन-फानन 
में उसका दुःख दूर हो जाता है। शिक्षा-विभाग में होने वाली इन मनमानियों को पंडित 
जी ने उनकी सारी विक्ृतियों के साथ देखा था और यह सब कुछ देख-सुन कर वे जैसे 
विह्नल हो उठते थे | स्वयं पंडित जी राजधानी में पहुँच कर अपना शोध-कार्य सम्पन्न 
करने का सपना ही देखते-देखते सेवा-निवृत्त हो गये । इस नाटक की समस्या की झोर 
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संकेत करते हुए डॉ० रामचरण महेन्द्र ने कहा है--परख' एकांकी में भारतीय 
ऑफ़िशियल' जीवन की व्यंग्यात्मसक मझाँकी उपस्थित की गयी है। शिक्षा-विभाग जैसे 
पवित्र कार्यालय में भी चाँदी अपना-महत्व रखती है श्लौर कैसे जीवन को विकृत कर 
देती है यह चित्रित किया गया है ।' समस्या तो इसके भी श्रागें बढ़ कर यह है कि एक 
शिक्षक से अपेक्षा क्या की जानी चाहिए--उसे मेहनती, ईमानदार एवं प्रतिभावान 
अध्यापक होना चाहिए अथवा यह सब छोड़ उसे प्राचार्य का खुशामदी टदूटू होना 
चाहिए स्पष्ट है कि शिक्षक के पास खुशामद करने के लिए समय नहीं हो सकता और 
खुशामदी टट्टू को भ्रपती थोग्यता को बढ़ाने की ज़रूरत नहीं होनी चाहिए । शायद 
उसके पास पढ़ने-लिखने के लिए समय भी नहीं होगा । तो क्या, यह दोष हमारे उस 
जमाने के शिक्षा-विभाग के अंग्रेज़ अधिकारियों का दिया हुआ्ला . था ? नहीं, 'परख' 
नाठक के अंग्रेज डायरेक्टर मि० शॉ को तो हिन्दुस्तानी आदमियों की श्रतिशयोक्ति, 
उनके तिल के ताड़ बनाने, राई को पर्वत कहने पर आपत्ति ही है।' प्रंग्रेज-शासन लाख 
बुरा था लेकिन मर्यादा के प्रति उसका एक प्रकार का झाग्रह सदा रहा करता वा। 
बुरे दरप्रसल हिन्दुस्तानी श्रधिकारी थे, जो खुशामद करते थे और चाहते थे कि दूसरे 
भी उनकी खुशामद करें । अंग्रेज़ अधिकारी मूलशंकर जैसे व्यक्ति के हिमायती नहीं हो 
सकते थे । उनकी दृष्टि में प्राचार्य-पद का श्रथिकारी प्रो० ध्रू व जैसे लोग ही थें, जिनकी 
ख्याति देश की सीमा लाँध कर विदेशों में फैल गयी हो । वें पूर्रोन्दु जैसे. उदीयमान 
नवयुवक की सब तरह की सहायता कर सकते थे, उसे प्रोत्साहित कर ग्राम बढ़ाते थे । 
वे मूलशंकर की तरह घी, साड़ी ओर अंगूठी की तुला पर अपने अधीनस्थ कार्यकर्ताश्रों 
की प्रतिभा नहीं तौलते थे । स्पष्ट है, पंडिज़ जो को जो शिकायत है, वह अपने ही देश- 
वासियों से है । यह इसलिए कि वे अंग्रेजों की कुर्सी पर पहुँच कर अपना धर्म, ईमान 
कत्तेव्य और-तो-और मनुष्यता भी खो देते थे। ऊपर विवेचित दोनों नाटकों से यहा 
संकेत मिलता है। 
जोवन का एक पृष्ठ : कॉलेज के छात्रों से घनिष्टतम परिचय होने के कारण 
« ? ' पंडित जी को उनके ग्रुण-दोषों का पक्‍का पता था। 
'जीवन का एक पृष्ठ' एकांकी में उन्होंने शैलेद्न्‍र नामक एक ऐसे धनी-मानी छात्र को 
प्रस्तुत किया है, जो स्थिर-चित्त नहीं है। कभी तो सोचता है कि शंकर, विवेकानन्द और 
ऋषि दयाननन्‍्द की भाँति ब्रह्मचय के बल से जीवन में बहुत ऊपर उठ जाय और कभी 
सोचता है कि वैवाहिक जीवन भी जीवन की सर्वांगीण उन्नति तथा उसके विकास के 
मार्ग में बाधक कहाँ है ?' सच्ची बात तो यह है कि वह पाखंडी हैं। बाहर से सदाचार 
का ढोंग रचता हैं और भीतर दुष्प्रवृत्तियों का शिकार बना रहता है। एक ओर तो 
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ब्याह के नाम से चिढ़ता है और दूसरी ओर जब उसके मित्र उसे समभाते हैं 'कि 
आधुनिक लोकाचार्यों की दृष्टि में 'जर, जमीत और जोरू'--ये ही जीवन के सर्वोत्करष्ट 
उद्देश्य समझे जाते हैं तो उनसे सहमत होते हुए कहता है--तुम्हारे कथन में तक 
है ।! यह शैलेन्ध ऐसा घुटा हुआ है कि हेमलता नामक कॉलेज की मनस्विनी छात्रा के 
नाम गुप्त रूप से चिट्टियाँ भेजता है। डित जी इस शैौलेन्द्र को अपनी क्षणिक दुर्बलता 
से ऊपर उठाते हैं। उसे श्रपने किये पर पछतावा होता है श्लौर वह भी समझ जाता है 
कि पर-स्त्री को माँ और बहन के रूप में ही देखना चाहिए । यही नहीं, बल्कि शैलेन्द्र 
का मित्र शंकर उसे यह भी बताता है कि छात्रों को परिमित भोजन, सीधी-सादी 
पोशाक तथा सरल जीवन ग्रपनाना चाहिए । गुरु, अतिथि, विद्वात की पूजा करना भी 
हमारा कत्त व्य है ।* 

इस विवरण से स्पष्ट है कि पंडित जी यह समभते हैं कि जब कॉलेज में लड़के- 
लड़की साथ पढ़ेंगे तो ऐसा सम्भव है कि शैलेन्द्र जैसा कोई छात्र हेमलता जैसी किसी 
छात्रा के नाम चिट्ठी लिख दे । उसके इस अपराध का दंड फिर क्‍या हो ? पंडित जी 
दंड के पक्षघधर नहीं हैं । वे चाहते हैं कि ऐसे दुव त्त छात्र के सदह्रिविक को जगाया जाय, 
उसे अ्रनुभव कराया जाय कि उसने कैसा अपराध किया है। छात्रों के समाज में दंड- 
विधान की सार्थकता और उपयोगिता के प्रति पंडित जी का विश्वास नहीं है । 

इस नाटक में पंडित जी ने शैलेन्द्र के नौकर को एक निश्चित उह्ं श्य से प्रस्तुत 
किया है। नौकरों को गाली देना, उनको मारना-पीटना उस जमाने के रईसों का नित्य- 
कर्म था। देश में श्राज़ादी की लहर के उमड़ने के परिणाम-स्वरूप सदा के सताये हुए 
इन नौकरों को भी अपने झ्रपमान पर आपत्ति करने का होसला होने लगा । शैलेन्द्र का 
नोकर कहता ही है--रोवें हंटर देखले हुईं कि ओर केहु । सेंभर कर बोलीं--न तो 
हमरो मुँह से एक-दू गो सलोक निकल जाई । झ्रब ऊ जमाना पार भइल | अ्रधिक लाल 
ताँत न होई । नही तो हमहूँ कुछ करे खातिर तैयार हो जाइब ।' ३ कहना नहीं होगा 
कि देश में व्यक्ति-व्यक्ति के हृदय में अपने भ्रपमान पर आपत्ति करने का भाव ओर बल 
थ्रा गया है । 
- . पंडित जी अनुभव कर रहे थे कि जमाना ढीक बदल रहा 
श्रम का पागलपन : | ने झा हर श 

है। आने वाले ज़माने में अआभिजात्य अपने में कोई गुण नह 

रह जायेगा और उसको सोढ़ी के सहारे उन्नति के मार्ग पर नहीं बढ़ा जा सकेगा । अपने 
इसी विचार को प्रेम का पागलपन' शार्षक एकांकों में पंडित जी ने रखा है। उस 
नाटक का युवराज अन्त में इसी निष्कर्ष पर पहुँचता है कि 'समाज में निम्न-स्तर में 
उत्पन्न होने के कारण एक हेय नहीं समक्ला जा सकता और न दूसरा उच्च धरातल में 
स्थित होने के कारण अचेनोय हो सकता है । चरित ही मनुष्य को देव और. दैत्य के रूप 
में परिण॒त कर देता है ।'* 
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ही हमारे समाज में भ्रल्प-वयस लड़के-लड़कियों का जो विवाह होता था, पंडित 
। जी उसे पसन्द नहीं करते। 'दायफ़ॉड' शीर्षक एकांकी में निर्मला की 
सखी कहती ही है--'एक तो कली के खिलने के पूर्व उसे स्नेह-सत्र में बाँध देते हैं और 
दूसरे उस कली के विकास के लिए उपयुक्त वातावरण का भी सृजन नहीं करते ।/!! 
जागरण की चेंतना का प्रभाव कोमल-मति इन कलियों को भी प्रभावित कर रहा है 
और वे भी झ्राज इस बात की फ़िक्र नहीं करती कि द्विरागमन के पूर्व पत्नी के पति से 
मिलने जाने पर पुरातनपंथी बुरा मानेंगे । निर्मेला अकेली ही घर से पति से मिलने के 
लिए चल पड़ती है। वह डठ कर कहती है मर्दों को कोई दुम तो होती नहीं । जो पुरुष 
कर सकता है, उसे स्त्री भी करने में समर्थ है। स्पष्ट है, निर्मला नये विचारों से 
प्रभावित है और समाज के दोषों को अ्ंगीकार कर चलने वाली श्रवश अबला नहीं है । 
पंडित जी ने इस' नाटक में सरकारी अस्पतालों के यथार्थ को भी खोल कर रख 

दिया है । डॉक्टर रोगो की परवाह नहीं करते । जिस रोगी से पैसे मिलते हैं, उसकी 
सारी तीमारदारी होती है, दूसरे रोगी जिये कि मरें इससे अ्र्थ-पिशाच सरकारी डॉक्टरों 
को कोई मतलब नहीं होता । डॉक्टरों का इस भश्रर्थ में ऐसा पतन हो जाता है कि अपने 
सगे-सम्बन्धियों को भी वे पूछते नहीं, सिर्फ़ इसलिए कि उनसे वे पैसा नहीं पा सकते । 
समस्या-ताटकका रों को अपने समाज से जैसी शिकायत रहती है, पंडित जी को भी वैसी 


ही शिकात है । कि 
पंडित जी के इन गें की रचना के समय तक देश में प्रान्तीय क्षेत्र 


उलट-फरे : | स्वशासन की परम्परा चल पड़ी थो। जनता के जाने-माने नेता 
सरकार बना कर बैठ गये थे | केन्द्र में भी अस्थायी अन्तरिम सरकार बन चुकी थी 
आर जनता ने भ्रपनी इस सरकार से बड़ी-बड़ी उम्मीदें बाँध रखी थीं। सरकार चलाने 
वाले लोग त्याग-मूर्ति गाँधी जी के अनुयायी थे । इससे श्राशा तो की जाती थी कि देश 
में न्याय रहेगा, शान्ति रहेगी । लेकिन ऐसा कुछ उलठ-फेर हो गया कि गाँधी जी के 
चेले ही असाधु और स्वार्थी! सिद्धों होने लगे । पंडित जी के “उलट-फेर” नाठक में 
राजदेव प्रसाद नामक एक कांग्रेसी नेता का उल्लेख हुआ्ना है। यह राजदेव घारा-सभा 
का सदस्य है, जिले के हाकिमों पर इसकी धाक है । वह इस प्रभाव का दुरुपयोग करता 
है; न्‍्याय-विधान में हस्तक्षेप करता है और आ्राज उसकी पाँचों उँगलियाँ घी में है। 
हरभंगपुर रियासत में उसकी बीवी के नाम से सैकड़ों बीघे जमीन रैयती हो गयी है, 
जंगल का ठीका भी उसे मिल गया है और साथ ही दो-चार लारियाँ भी इसके समे- 
सम्बन्धी चलाने लगे हैं । ऐसे उत्पथगामियों की संख्या दिनानुदिन बढ़ रही है और यह 
संख्या-व॒द्धि देश के लिए एक बड़ी समस्या हो रही है। इस नाटक का पुलिस साहब 
तो इतना भिन्ना गया है कि कहता है कि इस कांग्रेसी राज्य में काम करना कठिन 
हो गया है । मेरी तो रह-रह कर यही इच्छा होती है कि मैं इस पद से हट जाऊं 
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न्याय के लिए जो तन्‍त्र है, वह खुले आम पैसों पर बिकता है । मजिस्ट्रेट है, जो ईमान 
का पूरा शत्रु है। ऐसी स्थिति में साधारण जनता कोदई की तरह यही समझ सकती 
है कि गाँव, न कभी सुखी रहा है और न सुखी होगा ।' फिर भी आशा की एक किरण 
कहीं मुस्का रही है । इस' नाटक के देवदास ने उसे देखा है। तभी तो वह कहता है-- 
'जिन कांग्रेसियों को तुमने देखा है, वही कांग्रेस नहीं हैं। कांग्रेस एक विराट संस्था है । 
उसमें जो बड़े-बड़े नेता हैं, विवेक से भरे हैं। उनकी साधुता, सहृदयता, न्याय-परायणता 
पर देश को नाज है ।* वहु समभता है कि पं० जवाहरलाल नेहरू, सरदार पटेल, 
मौलाना आज़ाद, पं० गोविन्द वल्लभ पन्‍्त, राजेन्द्र बाबू तथा जय प्रकाश जी जैसे 
उच्च कोटि के नेता देश की जनता के आश्वासन हैं श्रौर उनके भरोसे हम यह समझ 
सकते हैं कि इस उलट-फेर का भी उलट-फेर होगा । 

इस नाटक से विदित होता है कि पंडित जी जनता की भावनाओं के कितने 
निकट रहे हैं । वे यह विश्वास रखते हैं कि राजदेव प्रसाद जैसे पापियों के पाप का 
श्रन्त होगा और देश में स्व॒राज्य का पुणय-प्रसाद सुराज भी आयेगा । 

“उलट फेर' नाठक में परिडत जी ने जो कांग्रेस के छुटनेयों के प्रति तीब्र ग्राक्तोश 
और बड़े नेताझं के प्रति आस्था की भावना प्रकट की है, उसे श्रौर भी स्पष्ट शब्दों 
में उन्होंने अपने 'पाप का पतन' शीर्षक एकांकी में इस प्रकार उपस्थित किया है : 

स्वर्ग का केन्द्रीय मन्त्री-मण्डल तो आदर्श-जी बन की ओर चलने का प्रयास भी 
करेगा, पर स्वर्ग के अनेक खण्डों के मन्त्रीमणडल अपना-अपना काम साधने में ही 
निमग्न रहेंगे | प्रान्त की उन्नति न सोच अपने सम्प्रदाय श्र श्रपने स्वजनों से लाभ के 
ही काम करेंगे ।' रै 

| पाप का पतन पर्डित जी का रूपक-पद्धति पर रचा हुआा 
5 एकांकी नाटक है | इसमें यह बताया गया है कि देवों का राज्य 
इसलिए नष्ट हो गया कि अप्सराश्रों की संगति में उनके पुएय का क्षय हो गया था और 
वे अपनी-अपनी पूजा कराने के विशेष श्रनुरागी हो गये थे। इनको श्रपदस्थ कर दैत्यों ने 
स्वर्ग पर शासन करता शुरू किया । उनके शासन-काल में विज्ञान का इतना 
विकास हुआ्ला कि उसे देख बुद्धि चकरा जाती थी । दनु-पुत्रों ने जल, थल, पव॑त, गगन, 
प्रग्ति सब पर अपना आधिपत्य जमा लिया । वे क्षण भर में स्वर्गगा पर पुल बाँध देते 
और बंधे पुलों को एक क्षण में ध्वस्त कर देते ।-दानवों ने देवराज इन्द्र को बुला कर 
कहा कि वे कुछ शर्तों पर श्रमरावती का शासन-भार उनको सौंपने को तैयार हैं । 
दानवों की शर्तें थीं कि--देवलोक में देववाणी का प्रयोग न हो कर राक्षसी भाषा का 
व्यवहार होगा--वहीं भाष। राजकाज तथा शिक्षा का माध्यम होगी और उसमें ही 
रचित पुस्तकों का अ्रध्यापत देवलोक की शिक्षण-संस्थाश्रों में होगा । देवलोक को संरक्षा 
के लिए असुर सैन्यवाहिनी रहेगी और सेना में किसी देव को नियुक्त न किया जायेगा । 
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देव-लोक का शासन करने के लिए दानव अपने बीच से एक उपेन्द्र की नियुक्ति करेंगे 
और जनता को वाणी की स्वतन्त्रता नहीं रहेगी । कहना नहीं होगा कि परिडत जी 
का संकेत अंग्रेजों की श्रोर है, जिन्होंने भारत की आज़ादी को मटियामेट कर दिया था 
ओर शानन-गुवार के नाम पर कभी राँगे की दुश्न्नी से अधिक भारत को देना नहीं 
चाहा । भला कौन स्वाभिमानी व्यक्ति भ्रपनी आज़ादी को इस प्रकार सीमित करने के लिए 
तैयार हो ? पशिडत जी के आगे प्रशइन है कि इस श्रन्‍्यायी, श्रथर्मी शासन को कैसे खत्म 
किया जाय । इस असुर-शासन की बड़ी बुराई तो यह है कि इसने शासितों के उद्योग- 
धंधे, धर्म-कर्म, भ्राचार-व्यवह्यर सब को नष्ट-अ्रष्ट कर डाला है। देवपुत्र भी राक्षसों 
की वेष-भूषा, टोप, कोट, पतलुन, गलफाँसी--सभी लगाने लगे हैं। हवन के धुएँ का 
स्थान चुरुट, सिगार और सिगरेट के धूँए ने ले लिया है। ऐसी विषम परिस्थिति में 
संघ-शक्ति ही कुछ कर सकती है । इसी से परिडत जी का प्रस्ताव है कि संघ-शक्ति 
का आवाहन किया जाय । इस संघ-शक्ति को विष्णु का चक्र, ब्रह्मा का ब्रह्मास्त्र, शिव 
का पाशुपतास्त्र, इन्द्र का वजत्र॒ एक साथ प्राप्त होंगे । इस शक्ति के अवतीर्ण होते ही 
दानव यह समझ जाते हैं कि उनके दिन लद गये श्र उनको स्वर्ग छोड़ना ही होगा । 
तथापि वे यह सोच कर पूर्ण आश्वस्त हैं कि देवों के राज्य-लाभ के बाद उनका राज्य 
तो नहीं रह जायगा लेकिन फिर भी उनकी महिषासुरी सभ्यता और संस्कृति बनी 
रहेगी । इस' नाटक के महिषासुर ते कहा ही है-दिव स्वतन्त्र भी हो जायेंगे, तो भी 
हमारी ही शासन-पद्धति से काम लेंगे। हमारे ही अस्त्र-शस्त्र श्रौर सांग्रामिक कला का 
अनुसरण करेंगे। मेरे राक्षसों के चले जाने के बाद तुम्हारे देश के; मन्‍्त्री, शासक और 
राजदूत सभी हम लोगों के ही ऐसा जीवतव-यापन करेंगे । हम लोगों के सदृश ही अपने- 
अपने कमरों को सुसज्जित रखेंगे । खूब रुपये वेतन के रूप में लेंगे । हम लोगों से भी 
अधिक चन्दा तुम्हारे स्वर्ग के निवासियों से लिया जायगा। श्रभी तो तुम्हारे स्वर्ग को 
नमक, तेल, वस्त्र और अन्न मिलते भी हैं--ये सभी दुष्प्राप्प हो जायेंगे। ' 

महिषासुर की ये पंक्तियाँ श्राज के सन्दर्भ में कितनी सत्य हैं। 

पाप का पतन' में इस प्रकार एक ओर अंग्रेजों के शासन का विरोध है और 
दूसरी ओर इस खतरे की आशंका भी है कि स्व॒राज्य मिलने पर भी हमारी संस्कृति, 
परम्परा अनादत रहेगी और जीवन की कठिनाइयाँ बढ़ जायेंगी । अंग्रेजों से हमने उनके 
गुण तो लिये नहीं, उनके अवगुण सीख लिए । ऐसा नहीं है कि उनमें सारे-के-सारे 
प्रवगुण ही अवगुण थे । उनमें गुण भी थे--जैसे उनका संगठन सुदृढ़ था, उनकी एकता 
और शासन-पद्धति इलाध्य थी । सबसे बड़ी बात तो यह थी कि वे जनमत का सम्मान 
करना जानते थे | हमने उनके इन गुणों को जो ग्रहण कर लिया होता तो हमारा 


बड़ा मंगल होता । दम 
परिडत रामदीन पांडेय के इन विवेचित नाटकों से विदित होता है कि पशिडत 
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जी ने अपने नाटकों का कथानक अपने सामने के समाज से लिया । जिस वातावरण में 
उन्होंने जीवन-यापन किया, उसकी विक्षृतियों ने उनके भावुक निष्ठावान हृदय को 
आन्दोलित किया श्र जीवन की प्रवहमानासररि। के प्रति उनके मन में तीत्र विरोध- 
भाव उत्पन्त हुआ । उन्होंने देखा कि शिक्षण-संस्थाएँ अपनी मर्यादा खो चुकी हैं, उन 
पर ऐसे लोगों का आ्रातंक है, जो और चाहे जो भी हों शिक्षक नहीं हैं । विजय शंकर, 
मूलशंकर और गम्भीर वर्मा परिडत जी के सामने समस्या-रूप थे और परिडत जी 
उनकी शिन्षण-संस्था में विद्यमानता को ही भ्रभि शाप समभते थे । अपने कॉलेज से बाहर 
जब परिडत जी की नज़र अपने गाँव की ओर गयी तो वहाँ भी उन्होंने राजदेव प्रसाद 
जैसे उत्पथगामी कांग्रेसियों को देखा, ऐसे श्रफ़सरों को देखा, जिन्होंने जनता का जीना 
ही दूभर कर दिया है। पश्डित जी ने श्रत्यन्त दुःख के साथ यह भी देखा कि सरकारी 
नियन्त्रण में श्र कर और-तो-और अस्पताल भी बिगड़ जाते हैं , पशिडत जी के सामने 
ये जो समस्याएँ हैं, वे दिन-रात जनता को प्रभावित करती हैं और उसको आस्थाहीन 
बनाती है । जनता की यह आस्थाहीनता हमें कहाँ ले जायेगी---नहीं कहा जा सकता । 
इस प्रकार परिडत जी हमें सोचने-विचारने के लिए प्रेरित करते हैं, उकसाते हैं कि हम 
कुछ ऐसा करें, जिससे स्वराज्य व्यर्थ न हो जाय, शिक्षा का उद्देश्य ही न नष्ट हो जाय । 

समस्या को उभार कर रख देने के बाद नाटककार का उदंश्य और दायित्व 
शेष हो जाता है--ऐसा पंडित जी नहीं मानते । विमल का बलिदान विजयचन्द्र पर 
एक-न-एक दिन असर डालेगा--ऐसी झ्रास्था पशिडित जी को है । मूलशंकर के हाथों में 
कॉलेज का शासन सदा-सर्वदा के लिए नहीं सतना >उन हो प्रो० ध्रूव जैसे विद्वान 
और सच्चे ग्रर्थ में शिक्षक के लिए अपना स्थान खाली करना ही होगा, पूर्णोन्दु को 
शोध-कार्य के लिए पूरा अवसर दिया जायगा--ऐसी श्रास्था पशिडत जी को है। 
परिस्थितियाँ चाहे जितनी भी विषम हों, परिडत जी जानते हैं, वें बदलेंगी | फिर गाँव 
को स्थिति भी बदलेगी । बड़े-बड़े त्यागी तपस्वी नेताओ्नों का देश में विद्यमान होना इसके 
लिए आइवासन है। इस प्रकार हम यह कह सकते हैं कि आस्थाहीनता के इस युग में 
भी पशिडित जी की आस्तिकता उन्हें आस्थावान ही बनाये रहती है । तभी तो पण्डित 
जी समस्या को प्रस्तुत करने के साथ ही समाधान के संकेत भी कर जाते हैं । 


पृथ्वीनाथ शर्मा 


श्री प्रथ्वीनाथ शर्मा ने भी शिक्षित मध्यवर्ग की पारिवारिक और सामाजिक समस्याशओरों 
को अपने नाटकों का रचना-विषय बनाया है। इनके नाठकों में दुविधा, 'साध! और 
अपराधी” विशेष रूप से ध्यानाकर्षण करते हैं । 

दुविधा' में सुधा नामक एक आधुनिका की समस्या उठाई गयी है। अपनी 
योग्यता, भावुकता, भारतीय सभ्यता और अपने रूप की विजय-दुन्दुभि बजा कर वह 
ग्रभी विलायत से लौट कर आयी है। इस उच्च शिक्षा-प्राप्त महिला की समस्या है 
कि वह प्रेम को समझ ही नहीं पाती । उसके प्रेमो उसके हाथ के खिलौने हैं | लाड़-पले 
बालक की भाँति वह उनसे खेलती है, मन ऊबने पर किसी खिलौने की वह ग्दत मरोड़ 
कर फेंक देती है तो किसी के हृदय की पसलियाँ ही मुद्ठी में ले कर मसल डालती है 
ओर फिर किसी की ओर देख कर ज़रा-सा मुस्का भी देती है। इस प्रकार उसका प्रेम 
समय काट लेने और दिलबहलाव कर लेने का साधन भर है। “वह चापलुसी को प्रेम 
कहती है श्रोर सच्चे प्रेम को ज़रा-सा भी पहचान नहीं पाती ।॥”' 

सुधा का परिचय विलायत में बैरिस्टरी की शिक्षा प्राप्त करने वाले केशव से 
है । केशव उसके रूप और उसकी भावुकता का प्रेमी तो है ही, उसके पिता की अ्रतुल 
सम्पत्ति का लोभी भी है। सच्ची बात तो यही है।कि वह सुधा की सम्पत्ति का कामी 
ही अ्रधिक है, सुधा के जिस रूप, गुण पर वह अपने को मुग्ध दिखाता है, उस पर 
कर्दाचित्‌ आँच आ जाय तो उसके आकर्षण का जादू छू-मन्तर हो जाय ।* 

केशव के प्रति सुधा का जो आकर्षण है, वह भावुकता की प्रेरणा है और केशव 
की चापलूसी ने उसे सुरा दिया है कि उससे अ्रच्छा वर उसे खोजें भी न मिलेगा ।रै 
उसके पास ही विनय भी है, जिसके साथ उसका परिचय है और कभी उसने भी उसका 
ध्यान खींचा था | यह विनय केशव का निकट-मित्र भी है और जानता है सुधा जिस 
केशव को सोना समक् कर पकड़ने के लिए उड़ी जा रही है, वह मिट्टी के लोंदे से श्रधिक 
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नहीं है। पर यह सब वह खुल कर सुधा से कहे भी कैसे ? उसकी दुविधा है कि वह 
स्वार्थी समझा जायगा और वह॒किसी स्वार्थ के वशीभूत हो कर सुधा को भअन्ध-कृप में ' 
गिरने से बचाना नही चाहता । इधर सुधा है, जिस पर केशव के छलावे का रंग गाढ़ा 
हो गया है भ्रौर वह विनय की हल्की चेतावनी को विनय का बदला समभती है।' 

लेकिन इतने पर भी उसकी श्रन्तरात्मा उसे कहती है कि केशव से विवाह 
करके शायद वह कहीं कोई भूल कर रही है। सुधा के पिता का पक्ष है कि उसके समान 
सुसंस्कृत उच्च शिक्षा-प्राप्त लड़की के लिए श्रन्तरात्मा का सहारा लेना उपहासास्पद, 
लज्जाजनक है | इस नये जमाने में तके और बुद्धि को प्रमुखता मिलनी चाहिए, न कि 
भावुकता को । विनय के प्रयत्न से केशव का कच्चा चिद्रा खोलने के लिए मोहिनी, 
केशव की परिणीता पत्नी, अपने बच्चे के साथ सुथा के समक्ष उपस्थित हो जाती है। 
सुधा को मालुम होता है कि केशव इतना क्षुद्र है कि उसने पत्नी और बच्चे का 
परित्याग इसलिए किया है कि उसके श्वसुर ने उसे विलायत में पढ़ने का खर्चे नहीं 
दिया । स्पष्ट है, केशव का प्रपंच, छल और उसकी चापलूसी सुधा के परिष्कृत विचार 
आर उच्च-शिक्षा-संस्कार पर विजयी हो जाते, यदि मौके पर विनय ने सुधा को बचा 
नहीं लिया होता । 


सुधा को झ्राधुनिक शिक्षा और बुद्धि-युग की विक्ृतियों से ग्रस्त स्वच्छुन्द प्रकृति, 
अपने मन को रानी के रूप में इस नाटक में प्रस्तुत करके शर्मा जी यह सुभाना चाहते 
हैं कि ऐसी नारियों की कया दुर्देशा होती है । वे अनुभव करते हैं कि सुधा जैसी नारी 
सहज ही छली जाती है । केशव झ्राज के चालाक, अर्थ-लोलुप स्वार्थी पुरुष का प्रतीक है । 
विनय की अवतारणा शर्मा जी ने अपने आदर्शवाद के आग्रह से ही की है और अन्त 
तक उसे आादशंवादी रखा है। सुधा जब अपने से, श्रपने बुद्धिवाद से, उच्च शिक्षा- 
संस्कार और अपनी श्राधुनिकता से ऊब जाती है तब अपने कवित्वमय जीवन को एक 
विवाहित स्त्री के रसहीन और भंभटों से भरे जीवन पर न्‍्योछावररें करने का निरचय 
करती है और विनय की ओर 'कुकती है। विनय भी पहले तो सुधा के इस समपंण को 
स्वीकार करता दीखता है लेकिन बाद में वह चेत जाता है । उसके हृदय में “प्रेम' और 
ओआत्माभिमान' में इन्द्र छिड़ जाता है। उसे अपनी निर्धनना और सुधा के ऐद्वर्य 
के बीच कहीं मिलन-बिंदु नज़र नहीं आता“ और उससे भी बड़ी बात तो यह है कि 
उसे यह मानते बनता नहीं है कि उसने केशव के छलावे से सुधा को स्वार्थवश उबारा 
है। विनय का पक्ष तो यह है कि उसने जो कुछ किया है --सुधार के जोश में किया है, 
एक विवाहित ग्रबला श्र्थात्‌ मोहिनी को अ्नर्थ से बचाने के लिए किया है ।* तो फिर 
वह सुधा का पुरस्कार क्‍यों कर चाहे ! 


दुविधा के विनय के विषय में डॉ० दशरथ ओभा ने “हिन्दी नाठक : उद्भव 
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और विकास' में लिखा है--'अकर्मण्यता के साथ-साथ उसमें नैराश्य-जतित व्याकुलता 
और अ्रसन्तुलित आत्माभिमान भी है ।” पर विनय को अकर्मण्य कहते बनता नहीं है ! 
उसने ही तो नाटक के कथानक को एक निर्चित मोड़ दिया है। यदि वह न होता 
तो केशव के स्वार्थ के हाथों सुधा का स्वनगाश हो गया होता । हाँ, यह ठीक है कि 
सुधा से वह्‌ विवाह नहीं करता । किन्तु, उसे तदर्थ ग्रकमंश्य नहीं कहा जा सकता । 
वह इस सत्य से भाग नहीं सकता कि वह ग़रीब है और सुधा से उसका विवाह, न तो 
उसे सुखी बना पायेगा और न सुधा को । माता, सुधा बड़े बाप की बेटी है, जीवन- 
यापन की कठिनाई उसके पति को नहीं हो सकती । लेकिन अपनी पत्नी का टुकड़ाखोर 
होते, उसका पौरुष भी तो लांछित हो सकता है । और सच्ची बात तो यही है कि सुधा 
ने विनय को कभी प्यार किया भी तो नहीं । उसने भरे मजसें में विनय की पीठ ठोंक 
कर जो बधाई दी, वह तो बस प्रान्तीयता के जोश का फल था ।* आज सुधा उसकी 
ओर जो आक्ृष्ट हो रही है, उसके मूल में भी तो प्रेम नही है, केवल परिस्थितियों का 
स्वीकार है। विवाह दो हृदयों का लेन-देन है, अ्रनन्‍्त वर्षो के लिए दो आत्माग्रों का 
सम्मिलन है । इसके अभाव में सुधा से विवाह का प्रश्न ही विनय के सम्मुख नहीं उठ 
सकता । 
दुविधा' में इस प्रकार एक ऐसी झाधुनिका की कथा कही गयी है, जो प्रेम 
का मर्म नहीं जानती, बुद्धि श्रौर तर्क को अ्रंतरात्मा के ऊपर मानती है और परिणामत: 
जीवन की बाजी हारने के लिए विवश है | नाटककार का आादर्शवाद उसे समय रहते 
खन्दक में गिरने से बचा लेता है और उसे सुझाता है कि आधुनिकता उत्त जना है, 
छाया को पकड़ने का विराट उद्योग है और बाहर से चाहे वह कितना ही कवित्वपूर्ण 
दीखे, भीतर से खाली-खाली है | डॉ० दशरथ ओका ने लिखा है--'सुधा का अन्त तक: 
द्विविधा में पड़ा रहना, श्रन्त तक अविवाहिता आधुनिक नारियों के मनोभाव का सूचक 
है ।रै यह ठीक है कि सुधा अन्त तक श्रविवाहिता रहती है । लेकिन यह भी उतना ही 
सच;है कि वह विवाह करना चहती है और जिस विनय से वह विवाह करना चाहती है, 
वह विवाह से मुकर जाता है। सुधा का चरित कहीं भी यह व्यंजित नहीं करता कि वह 
झ्राधुनिका की भाँति विवाह को बन्धन मान कर विवाह करना नहीं चाहती । उसने 
केशव के साथ विवाह करने का निश्चय किया ही था और आज वह विनय के साथ 
विवाह करने के लिए तैयार है ही । अवश्य ही सुधा उन आधुनिकाओों की परम्परा में 
नहीं है, जो बिना विवाह किये ही जिन्दगी गुज़ार देने का खयाल रखती हैं। सुधा की 
समस्या भिन्न कोटि की ही है । ऊपर उस समस्या का विचार किया जा चुका है । 
, शर्मा जी का 'साथ' शीर्षक एकांकी भी आधुनिका की ही समस्या ले कर 
” सामने आता है। इस नाठक की कुमुद, विवाह करके अपनी स्वच्छुन्दता को 
१. हिन्दी नाटक : उद्भव और विकास--डा० दशरथ ओझा--पष्ठ शे८८ 
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साथ 


आधुनिक स्त्रियों को विविध सामाजिक समस्याश्रों को उठाया गया है। श्राज श्राधुनिकाएँ 
स्वतंत्र जीवन को अ्रभिलाषिणी हो गयी हैं । उनका अ्रह हमारे लिए समस्या हो रहा 
है | शर्मा जी उनकी आँखों मे अ्रंगुली डाल कर उन्हें सुभाते हैं कि हमारी परम्परा भिन्न 
है, जीवन-आदश्श भिन्न हैं श्रौर उनकी उपेक्षा नहीं होनी चाहिए । इस प्रकार शर्मा जी 
के नाठकों के पीछे एक नैतिक आआ्रादर्श की प्रेरणा है, अपनी संस्कृति के रक्षण का 
आग्रह है। सबसे बड़ी बात वे यह सुभाते हैं कि झ्राज की नारियों ने श्रथकचरे ज्ञान के: 
बल पर हमारे समाज को बदलने का जो असम्भव तथा शायद अवांछनीय प्रयास करना 
शुरू किया है, वह श्रप्रकृत है। स्वयं उनके हित के विरुद्ध है। सत्य को उसकी सम्पूर्णाता 
में ग्रहण न करके, वे अनर्थ ही करेंगी | शर्मा जी ने बताया है कि त्रिया-हुठ और 
विदेशी सभ्यता की अन्ध-अनुक्ृति का परिणाम कभी शुभ नहीं होगा । 
शर्मा जी ने दुविधा” तथा साध' के अ्रतिरिक्त अपराधी शीर्षक एकः 
आर नाटक भी लिखा है, जिसका विचार समस्या की प्रस्तुति करने वाले 
नाटकों के क्रम में होना चाहिए। अपराधो' का नायक है---एक भावुक नवयुवक अशोक, 
जिसका दिन अपने बताये हुए सपनों को उ्ेड़ते-बचुनते चना जाता है और रात उन 
सपनों को देखते बीत जाती है । पिता और माता के स्वर्गारोहए के बाद वह, 
अपने चाचा के संरक्षण में है, जो उसे हाकिम बनाना चाहता है जबकि वह खुद 
कविता और कहानी लिखना अपना जीवनोद्ेश्य बताना चाहता है । यह नोसिखुआ 
आदर्शवादी भावुक युवक एक चोर को, उसकी आँखों में भय और करुणा देख कर औरः 
यह खयाल कर कि जाने किन परिस्थितियों का शिकार हो कर उसने चोरी की, लोगों: 
की नज़र बचा कर भागने देता है और स्वय भीड़ के लोगों द्वारा चोर समझा जाता: 
है । इस प्रकार पुस्तक-जगत में रहने वाला यह श्रनुभवहीत युवक लांछव तथा नाना 
प्रकार के प्रवादों का शिकार होता है। अपनी प्रेमिका लीला के प्रयत्न के बावजूद वह 
कानून के चंगुल से छूटने में असफल सिद्ध होने हो जा रहा था कि असली चोर 
न्यायालय में थ्रा कर अपना अ्रपराध स्वीकार कर लेता है। वह यह॒ सह नहीं पाता किः 
प्रशोक जैसा एक उच्च-हृदय, महान व्यक्ति उसके पापों का दंड भोगे। 

कथा की यह आदर्शात्मक परिणति ऊपर से देखने पर समस्या के लिए 
गृंजायश नहीं रखती । लेकिन फिर भी यह सत्य है कि इस नाटक में समस्या आयी 
है । हमारा कानून ऐसा श्रधा है कि वह बस अपराध को देखता है। इसका विचार 
वह नहीं करता कि अपराधी अपराध करने क्यों गया, तद्विषयक उसकी कोई विवशता भीः 
थी या नहीं । हमारे न्‍्याय-विधान को तो कानून की रक्षा करतो हैं । इसके लिए किसीः 
को सजा मिलनी हो चाहिए--चाहे सजा पाने वाला, श्रशोक जैसा नितान्त निरपराध: 
व्यक्ति ही क्‍यों न हो। स्पष्ट है, न्यायालयों में न्याय नहीं किया जाता, कानून 
की रक्षा की जाती है । शर्मा जी ने कानून की इसी समस्या को अपने इस नाटक में. 
प्रस्तुत किया है। निरपराध अशोक को दंडाधिकारी की सहानुभूति और उसकी यह 


अपराधी : 
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आस्था कि अशोक निरपराध है तथा रायबहाहुर जैसे समर्थ वकील की मेहनत भी 
निरपराध सिद्ध नहीं करा पाती | कानून को यही तो पहेली है कि न्यायाधीश अपनी 
आत्मा की गवाही पर भी कुछ नहीं कर सकता। यह तो कहिए कि “ओआभा।के 
भावुक आदशेवाद ने उसके प्रेमी को प्रेरित किया जो उसने भ्रपता अ्रपराध स्वीकार 
किया ओर उसे सशक्त तक के बल पर सत्य भी प्रमाणित किया । नहीं तो बेचारे 
अशोक का तो स्वनाश ही हो गया होता । 

अ्रशोक की कहानी से जो निष्कर्ष रायबहादुर निकालता है कि 'संसतार 
की कुरूपता और क्षुद्रता में सुन्दरता को ढूंढ़ने का प्रयास नहीं करना चाहिए क्योंकि वह 
सदा विफल होगा, ' हमारे आगे की कोई साधारण समस्या नहीं है । कया आदमी की 
दुनिया ऐसी ही हो गयी है कि उसमें सदाशयता भ्रौर उच्च मनोभावों के लिए जगह 
नहीं रह गयी हैं ? शर्मा जी हमें आइवस्त करते हैं कि नहों--सर्वथा ऐसा नहीं है । 
आया और*उसके प्र॑ मी जैसे छोटे कहे जाने वाले लोगों की दुनिया से अभी तक सदृबृत्तियों 
ने भ्रवकाश नहीं ले लिया है । 


इस प्रकार शर्मा जी अनास्था के युग में एक श्रास्थावान कलाकार ठहरते हैं। 
इनके नाटकों में सामाजिक जीवन की विक्ृतियों का चित्रण तो होता है लेकिन उनका 
उद्देश्य होता है सामाजिक सुधार | भारत की प्राचीन सम्यता के प्रति शर्मा जी को 
निष्ठा है और वे मानते हैं कि उसकी; विजय-दुन्दुभी पश्चिम में भी बजनी ही चाहिए । 
लेकिन वे यह नहीं मान पाते कि भारत की सम्यता वही है, जिसे 'दुविधा' की सुधा ने 
समझ रखा है ओर जिसकी उसने यूरोप रहते समय धूम मचा दी थी । सुधा स्वयं उस 
सभ्यता को नहीं जानती । इसीलिए तो वह जीवन का दाँव हार जाती है। पद्चिम 
की नकल को भी शर्मा जी पसन्द नहीं करते । शायद इसी से दुविधा' की रलप्रभा 
विवाह के बाद 'हनीमून' मनाने के बहुत पक्ष में नहीं दीखती ।* 

शर्मा जी के नाटकों में जो समस्याएँ आयी हैं, वे नारियों की हैं। पश्चिम से 
उमड़ कर आता हुआ प्रभाव नारी-समाज को भारतीयता से दूर खींचे लिये जा रहा 
है ओर पुरुष हतप्रभ हो रहा है। पुरुष-समाज यह अनुभव कर रहा है कि नारी समाज 
में जो नयी चेतना आयी है, नये विचार फैल रहे हैं, वे हितकर नही हैं। नारियों की 
बहक को देख हतप्रभ यह पुरुष-वर्ग दबी जबान में ही सही अपने भारतीय आदर्शों की 
दुहाई देता है और मन से चाहता है कि पर्चिमी सभ्यता के चाकचिक्य के भ्रम को 
नारी-वर्ग भी समझ ले ताकि हमारे घर रहने की जगह बने रहें । इसी से तो स्वयं 
व्यक्तित्वहीच रह कर भी दुविधा” के विजय और 'साथ' के भ्रजित भारतीय आदर्श 
को जीवित रखना चाहते हैं । 


कक 
१. २. अपराधी--प्रृथ्वीनाथ शर्मा--प्रृष्ठ ३५, ३२ 


मसगवती चरण वर्मा 


हिन्दी के प्रख्यात उपन्यासकार, कवि और कहानीकार श्री भगवती चरण वर्मा को 
नाटककार की भी प्रतिभा प्राप्त है। उन्होंने कई अच्छे नाटक लिबे हैं और उनमें 
जन-जीवन की समस्याओ्रों की प्रस्तुति की है। 'बुभता दीपक शीर्षक उनके एकांकी 
संग्रह से विदित होता है कि सन्‌ १६३६ से ही वह इस' दिशा में प्रयोग कर रहे थे । 
बभता दीपक : वर्मा जी के नाठकों में समस्या की दृष्टि से बुभता दीपक सर्वे- 
है प्रमुख है । स्वतन्त्रता को प्राप्ति के बाद अपने देश में जो कतिपय 
समस्याएँ मुख्य रूप से उभर कर श्रायीं, उनमें से कुछेक की प्रस्तुति इस एकांकी में 
हुई है। देश की स्वतन्त्रता की लड़ाई में जिन त्यागियों ने भ्रपना सर्वस्व स्योछावर किया 
था, उनकी जाति का एक व्यक्ति राधेश्याम शर्मा, नाठककार के सामने है। इस 
तपोनिष्ट कांग्रेस-कार्यकर्ता ने सुषमा नामक एक महिला से अपने योवन-काल में प्रेम 
किया था। किस्तु, राष्ट्रग्सेवा का ब्रत लेने के कारण दोनों को यह प्रतिज्ञा करनी 
पड़ी कि वे देश के बन्धन-मुक्त होने के पहले विवाह न करेंगे। सुषमा विदेश-अवास में 
चली गयी ओर शर्मा देश के मुक्ति-आन्दोलन में प्रणपण से लगा रहा। स्वतन्त्रता के 
उपरान्त सुषमा स्वदेश वापस आती है । उसकी कल्पना है कि शर्मा अपने प्रान्त में, या 
तो मंत्री पद पर आसीन होगा अझ्रथवा उसके नीचे संसद-सचिव' के पद पर | उसका एक 
शानदार बँगला होगा और उसमें वह अपने पुरय-कर्मे का उचित फल भोग रहा होगा । 
लेकिन यहाँ तो हाल यह है कि शर्मा की वही पुरानी धज है, वह भ्राज भी अपने उसी 
पुराने मकान में रहता है भ्रोर वह भी रेहन पड़ा हुआ है ।' हाँ पद के नाम पर उसे 
स्थानीय कांग्रेस का ग्रध्यक्ष-पद प्राप्त है। नाटककार शर्मा के ब्याज से यह संकेत 
करता है कि कांग्रेस के तपे-तपाये सोने जैसे कार्यकर्ताओं को भ्राज कोई पूछने वाला 
नहीं है। शासन पर उनका पंजा पड़ा हुआ है, जिनका देश के लिए त्याग या तो क्षुद्र 
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है श्रथवा एकदम नहीं है ।इसका कारण यह है कि देश, विदेशियों की गुलामी से निकल 


कर धन के पिशाच की गुलामी में फैस गया है' और फलस्वरूप राधेश्याम जैसे 


चरित्रवान और ईमानदार कांग्रेस-जन के लिए राजनीति के क्षेत्र में कोई स्थान नहीं रहु 
गया है । सुषमा पूछती है कि देश ने शर्मा को उसके त्याग ग्रौर बलिदान के लिए कौन- 
सा पुरस्कार दिया ? समस्या के दो पहलु है--एक तो यह है कि शर्मा को उसके त्याग 
और बलिदान के बदले देश की उपकृत जनता से कुछ नहीं मिला ओर दूसरा यह कि 
आ्राज जिन्होंने शर्मा को राजनीति के क्षेत्र में अपदस्थ कर रखा है और जिनके हाथ में 
राजकीय शक्ति है, उनके हृदय में त्याग और बलिदान का वह भाव विद्यमान नहीं है, 
जिसके बूते पर देश के स्वातन्व्य-युद्ध में हम एक के बाद दूसरा मोर्चा जीतते गये थे ।* 

शर्मा के आगे सुषमा जब ये दोनों सवाल खड़े करती है तो शर्मा उसे समभाता 
है कि देश अभी इतना सम्पन्न तो नहा हुआ कि उप्तक जैसे हरेक त्याग और बलिदान करने 
वाले आदमी को वह सुख-सम्पत्ति के रूप में पुरस्कार दें सके ।* राज-शक्ति के ऊपर 
कब्जा जमा कर रखने वाले अपने साथियों के त्याग ओर बलिदान के भाव के विषय में 
वह और-तो-और अपनी सुषमा से भी विचार-विमशे नहीं करना चाहता श्रोर उसे अ्रप्रिय 
प्रसंग”! कह कर ठाल देता है। स्पष्ट है, उसके साथियों के हृदय से त्याग-भाव आ्राज 
हट चुका है भौर शर्मा यह सब देख कर विकल है। 

राधघेश्याम यह अनुभव करता है कि कांग्रेस का सत्व आज निबंल हो चुका हैं, 
कांग्रेस-जनों की सदुभावता मर चुकी है। शक्ति ईमानदार कार्यकर्ताश्रों के साथ से 
निकल कर अकल्याणकारी ओर विध्वंसक तत्वों के हाथ में पड़ चुकी है। सेवा का 
स्थान स्वार्थ ने ले लिया है । अवस रवादिता को खुल कर खेलने का अवसर मिल गया 
है ।४ परमेश्वर और प्रभातकुमार जैसे स्वार्थी, मज़दूर-संगठन के नेता बने हुए हैं। उनको 
मजदूरों से कोई प्रेम नहीं | वे तो मिल-मालिक शिवलाल मोटानी के पाप की कमाई में 
अपना हिस्सा भर खोजते हैं।* राघेश्याम की भला वहाँ कैसे जगह हो सकती है, जहाँ 
मिल-मालिक और मजदूर-नेताझों के बीच स्वार्थ का सौदा हो रहा हो । शर्मा देख 
रहा है कि कांग्रेस-जन अपने को बेच रहे हैं और वह ऐसा श्ननुमव कर दु:खी होता है । 

कांग्रेस-जन संस्था में अपने प्रभाव का दुरुपयोग भी करने लगे हैं । चोरबाजारी 
झौर रिश्वतखोरी के मामले में फैसे हुए कालीप्रसाद और शिव सेवक के ऊपर से 
सरकारी मुकदमा उठा लेने का प्रस्ताव ले कर क्रृष्ण कुमार नामक शर्मा का सहयोगी 
उसके सामने उपस्थित होता है । शर्मा का पक्ष है कि यदि कोई व्यक्ति ईमानदारी से 
सरकारी दुकान चला कर अपना भरण-पोषण करता है तो ठीक है । लेकिन ऐसा न 
करके चोरबाज़ारी करता है तो उसे कानून का दश॒ड भोगना ही चाहिए। इस विषय 
में वह इतना निष्ठावान है कि अपने भान्‍्जे को भी भ्रपवाद नहीं होने देगा । लेकिन उसके 
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ही साथी स्वार्थंवश न्याय-विधान में हस्तक्षेप करते हैं और कानून को अपनी राह चलने 
नहीं देते । यदि वह उनका विरोध करे तो खतरा है कि सस्या के अपने पद से भी 
श्रपदस्थ हो जाय । कृष्ण कुमार जैसे नेताश्रों की शक्ति की बड़ी महिमा है--यह वह 
जानता है। स्पष्ट है, परमिट और लायसेन्स की इस दुनिया में राधेश्याम शर्मा जैसे 
उदात्त चरित्र कार्यकर्ता के लिए कोई जगह नहीं हो सकती । नाटककार के आगे 
समस्या है कि निष्ठा, चरित्र और ईमान के इस बुकते दीपक की ज्योति के निर्वापित 
होने के बाद कांग्रेस का क्या होगा--देश का क्‍या होगा ? कहना नहीं होगा कि यह 
प्रश्न अ्पत्ती सारी विकरालता के साथ आज हमारे सामने खड़ा है और समाधान माँग 
रहा है । इस नाटक के शर्मा ने प्रश्न का हल बताते हुए कहा है कि बुकते हुए दीपक का 
खयाल छोड़ा जाय, उसकी ओर न देखा जाय, उससे कोई झ्राशा न की जाय वरन्‌ दूसरा 
दीपक जलाया जाय ।' कहने का तात्पर्य यह है कि हम समके, मुख्य बात यही है 
कि प्रकाश का लोप न हो । दीपक बदलता है तो सोच न किया जाय । स्पष्ट है, नाटक- 
कार यह सम+भ गया है कि कांग्रेस अपनी उपयोगिता खो चुकी है; हमें और एक ऐसी 
संस्था बनानी है, जो जीवन का प्रकाश हो । 

. बुभता दीपक' संग्रह में दो कलाकार शोर्षक एक और एकांकी 
दो कलाकार : है, जो हमारा ध्यान खींचता है ।इस नाठक में यह बताया गया है 
कि हमारे कलाकारों की कैसी दयनीय स्थिति है। चिड़ियाखाने जैसे मकान में उन्हें 
गुज़ारा करना पड़ता है और उसमें भी रहने के लिए उन्हें छल-छुन्द करना पड़ता है। 

सेठ बुलाकीदास के किसी मकान में किरायेदार बन कर चूड़ामरिण नामक 
कवि और मारत॑ड नामक चित्रकार रहते हैं। तंगी के कारण किराये की रकम भर नहीं 
पाते । दुनिया इनकी मजबूरी का अनुचित लाभ उठाना चाहती है| मारतंड के जिस 
चित्र का दाम होना चाहिए पचास रुपया, उसे कुल सात रुपल्‍ली में रामनाथ खरीद 
लेना चाहता है' और इसको ले कर दोनों का झगड़ा होता है । बात यहाँ तक बढ़ जाती है 
कि मार्तंड रामनाथ के घर से अपने बनाये चित्र के बदले रामताथ के पिता के विलायत 
से बन कर आने वाला चित्र उठा कर चल देता है और उस चित्र की दुर्दशा कर देता है । 
रामनाथ यह देख कर तड़प उठता है कि उसके पिता के उस चित्र से उनकी नाक ही 
ग़ायब कर दी गयी है ।' मातँंड रामनाथ को धमकी देता है कि यदि उसने उसके 
बनाये चित्र की उचित कीमत के ५० रु० नहीं दिये तो वह घूम-बुम कर कहता फिरेगा 
कि रामनाथ ने अपने दानी-मानी पिता की नाक ही काट ली । रामनाथ श अपने 
स्वर्गीय पिता की नाक की रक्षा के लिए मार्तंड को पचास रुपये ग्रित देने पड़ते हैं। 

इधर इसके कवि मित्र चूड़ामरिण का शोषण करता है उसका प्रकाशक 
परमानन्द । चूड़ामरिण ने जब यह देखा कि वह अपने मवकार प्रकाशक के आगे निरुपाय 
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है तो उसने उसकी घड़ी उठा ली और अब उसने अपना सारा आक्रोश 'परमानन्द- 
पुराण' लिख कर प्रकट किया है। इस. ५: “४४ दराण की कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार ' 
पा 
झूठ, दगाबाजी, मक्‍्कारी, दुनिया के जितने छल छन्द, 
नहीं बचे हैं इनसे कोई धन्य प्रकाश परमानन्द 
छनकी बीवी मना रही है हो जाये वह वह जल्दी राँड ।' 


भला श्रव परमानन्द की क्‍या मजाल, जो वह बात बढ़ाये ? इसी तरह इन दोनों 
कलाकारों ने बुलाकीदास से भी निपटारा किया । मार्तड उसे बताता है कि वह उसका 
एक चित्र तो बनायेगा लेकिन उसके चेंहरे पर नाक का होना या न होना इस बात 
पर निर्भर है कि वह बुलाकी दास के इस मकान में रहता है या नहीं ।' इसी तरह 
चूड़ामरि! का भी कहना है कि परमानन्द पुराण किसी समय भो बुलाकी-पुराण बन 
सकता है। 

इस प्रकार इस एकांकी में कलाकारों की तंगी की समस्या प्रस्तुत की जाती है 
और बताया जाता है कि हमारा सामाजिक ढाँचा इतना सड़ गया है कि कलाकारों को 
अपनी सारी भाव-प्रवणता और अपने संस्कार की सारी उच्चता को ताक पर रख कर 
अपनी भौतिक आवश्यकताओ्रों के दबाव के कारण मक्‍्कारी पर उतरना पड़ता है। 
कलाकारों की यह स्थिति सचमुच चिन्ता का विषय है । 

वर्मा जी चाहते हैं कि हमारे समाज की यह दयनीयता की स्थिति बदले । 
कलाकारों को जीवन-यापन के लिए मक्‍्कारी और फ़रेब पर ना उतरना पड़े, प्रकाशक 
ग्राज जैसे लेखक का शोषण करता है, श्रागे के ज़माने में वह वैसा न कर सके । 

वर्मा जी ने सबसे बड़ा आदमी” जैसे कुछ और चुटकुले भी लिखे--किन्तु 
समस्या की प्रस्तुति की दृष्टि से उनका कोई विशेष महत्व नहीं दीखता । उपरि- 
विवेचत 'बुभता दीपक' ही एक ऐसा नाटक है, जो वर्मा जी को समस्या-नाटककारों की 
श्रेणी में प्रतिष्ठित करता है। 
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श्री जगदीश चन्द्र माथुर एक ऐसे नाटककार हैं, जिन्होंने हमें यह सुझाया है कि यदि 
एक हज़ार वर्षों के बाद आज हम अपने रूपक-साहित्य और रंगमंच को पुनर्जीवित 
करना चाहते हैं और यह चाहते हैं कि उत्तर भारत में नाटक, मात्र अध्ययन की सांमग्री 
बन कर न रह जांय तो हमें यह याद रखना होगा कि यह क्रिया भी आप-ही-गआ्राप नहीं 
हो जायेगी । माथुर जी का कहना है कि-तदर्थ राष्ट्र और समाज, संस्कृति-्क्षेत्र के नेता 
और शासन, सभी को परम्परा, परिस्थिति और उपकरणों को ध्यान में रखते हुए नये 
रंगमंच की रूप-रेखा निश्चित करनी है और योजनाबद्ध रूप में साधव एकत्रित कर 
रंगमंच के आन्दोलन को चलाना है।' माथुर जी का विश्वास है कि सिनेमा के प्रचंड 
वैभव के बावजूद हमारे रंगमंच का पुनरुत्यात अ्रवश्यम्भावी है क्योंकि सिनेमा मनोरंजन 
की चाह को तो पूरा करता है, परन्तु संस्कारों के भार से दबी और भूखी-सी भ्रभिनय 
की आदिम प्रवृत्ति को पूरा-प्रा मौका नहीं देता । झौर फिर सिनेमा के पर्दे पर 
चलती-फिरती और जादूगरी से बोलने वाली मृतियों के प्रदर्शन के समय रागात्मक 
सम्बन्ध स्थापित होना उतना ही दूभर है, जितना किसी स्वप्न-सुन्दरी से नाता जुड़ना ।' 

आज यह सर्वथा स्वाभाविक है कि हमारे नाटककार एक सर्व॑-स्वीकृत परम्परा 
और नादय शैली की भ्रवतारणा के लिए प्रयास करें । किन्तु यहीं एक बड़ी भूल भी 
उनसे हो रही है। वे ऐसा समभते हैं कि हमारे नाटक का यह मैदान साफ़ है, हम जैसी 
इमारत चाहें खड़ी कर ले सकते हैं । इसी से वे ग्नभिननव कला की तलाश में चक्कर 
काट रहे हैं । उन्होंने प्राचीन संस्कृत नाटक तथा रंगमंच की अपनी उस परम्परा का, 
जिसको सदियों के भ्रन्तराल के बाद भारतेन्दु जी ने उबारा था, सर्वथा विस्मरण कर 
दिया है और नाटक-रचना के क्षेत्र में वे पश्चिम की ग्रुलामी तक करने को जैसे तैयार 
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है। माथुर जी ऐसा श्रनुभव करते हैं कि कुछ नाटककार ऐसे हैं, जो प्रायः शून्य में सेज 
लगा कर किसी काल्पनिक रंगमंच से मिलने की तैयारी कर रहे हैं तो कुछ ऐसे हैं, जो 
कोरे सम्बादों के चमत्कार को नादय-गति का स्थान दे कर सन्तुष्ट होते हैं । फिर कुछ 
ऐसे हैं, जिनके हर पात्र नाटककार की ही ज़िन्दगी जीते हैं, उसके विचार के भाषण 
करते हैं ।' 
यूरोप में इब्सव के बाद नये समस्या-नाटकों कौ जो परम्परा चली है, उसे 
नवीनता के आराग्रही कुछ नाटककार हिन्दी-ब्षेत्र में एकदम उतार देता चाहते है। वे एक 
पल के लिए रुक कर यह सोचना भी नहों चाहते कि इब्सव, गॉल्सवर्दों और बर्नार्ड शॉ 
जैसे पदिचमी नाटककारों की रचना के पीछे उस अविच्छिन्त याद 4-१. ४-+ की परम्परा 
का बल है, जिसे हम यूनानी नाटक-परम्परा” के नाम से जानते हैं । इसके अतिरिक्त 
इन परिचमी समस्या-नाटककारों को यूरोप के प्राचीन, मध्ययुगीव और आधुतिक 
शास्त्रकारों और साहित्य के नियमों के निर्धारकों, जैसे अ्ररस्तू, बेन जॉनसन, गेठे, 
ब्रेंडले आदि की वह धरोहर प्राप्त है, जो हमारी नही है और न कभी हो सकती है। 
फिर हमारे यहाँ 'पीपल्स थियेटर!” का सिलसिला उठ खड़ा हुआ, जिसने रूस को श्रपना 
प्रेरणा-क्षेत्र मान लिया । माथुर जी कहते है कि 'मध्यवर्गीय नवयुवक, जिन्होंने शहरों में 
रह कर, पाइचात्य विद्वानों की पुस्तकों के श्राधार पर अपनी विचार-शैली निर्धारित की 
थी, यह सोचने लगे कि जैसे रूस में जनता का नाटक पार्टी की प्ररणा से खूब पनपा, 
वैसे ही हमारे यहाँ भी हो जायगा ।* 
इस प्रकार हमारे नये नाटककार या तो इब्सन की परम्परा की नकल कर 
रहे हैं या फिर रूसी नाट्य-परम्परा की । माथुर जी इन दोनों प्रकार के नकलचियों से 
से असन्तुष्ट हैं। वे जानते हैं कि आकाश की जिस धारा ने धरती के नीचे 
प्रवाहित होने वाले सोतों से नाता नही जोड़ा, वह ऊपर ही ऊपर ढल जाती है।'' हमारे 
नाठकों में यथार्थ को आना ही चाहिए और हमारे रंगमंच को भी यथार्थवादी होना 
है। लेकिन हमें यह भी याद रखना है कि हमारे नाटकों को अ्रपनी ही मिद्टी से रस 
ग्रहण करना होगा । हमें यह भी मान लेता चाहिए कि हमारा भावों रंगमंच बहुमुखी 
होगा--उसकी शैली में विविधता ग्रावश्यक रूप से रहेगी !” श्रस्तु, किसी एक सर्व॑मान्य 
परम्परा का आग्रह--शक्ति का अपव्यय है । 
माथुर जी रंगमंच की पद्धतियों और नाटय-साहित्य की शेलियों के निर्धारण 
का द्विविध कार्य एक साथ करना चाहते हैं। इन दोनों कार्यो को वे समानान्तर रेखाओं 
की तरह चलाना चाहते हैं (४ तकनीक के क्षेत्र में माथुर जी ने क्या कुछ किया है अथवा 
वे क्या कुछ करना चाहते हैं, इसका विचार प्रस्तुत प्रबन्ध में श्रन्यत्र किया जायेगा । यहाँ 
हम इतना ही कहना चाहते हैं कि माथुर जी ने ग्राधुनिक सभ्यता और समाज--विशेषतः 
१. २. ३. ४ ५. उदय की बेला में हिन्दी रंगमंच और नाटक--क्रोणार्क 
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है। माथुर जी ऐसा अनुभव करते हैं कि कुछ नाटककार ऐसे हैं, जो प्रायः शून्य में सेज 
लगा कर किसी काल्पनिक रंगमंच से मिलने की तैयारी कर रहे हैं तो कुछ ऐसे है, जो 
कोरे सम्वादों के चमत्कार को नादय-गति का स्थान दे कर सन्तुष्ठ होते हैं । फिर कुछ 
ऐसे हैं, जितके हर पात्र नाटककार की ही जिन्दगी जीते है, उसके विचार! के भाषण 
करते हैं ।' 

यूरोप में इब्सन के बाद नये समस्या-ताटकों की जो परम्परा चली है, उसे 
नवीनता के आग्रही कुछ नाटककार हिन्दी-क्षेत्र में एकदम उतार देना चाहते हैं। वे एक 
पल के लिए रुक कर यह सोचना भी नहीं चाहते कि इब्सन, गॉल्सवर्दों श्लोर बर्नाड्ड शा 
जैसे पश्चिमी नाटककारों की रचना के पीछे उस अविच्छिन्न नाटय-साहित्य की परम्परा 
का बल है, जिसे हम यूनानी नाटक-परम्परा' के नाम से जानते हैं । इसके अ्रतिरिक्त 
इन पश्चिमी समस्या-ताटककारों को यूरोप के प्राचीन, मध्ययुगीन ओर आधुनिक 
शास्त्रकारों और साहित्य के नियमों के निर्धारकों, जैसे अ्ररस्तू, बेन जॉनसन, गेटे, 
ब्रेडले आदि की वह धरोहर प्राप्त है, जो हमारी नही है और न कभी हो सकती है। 
फिर हमारे यहाँ 'पीपल्स थियेटर! का सिलसिला उठ खड़ा हुश्ना, जिसने रूस को भ्रपना 
प्रेरणा-क्षेत्र मान लिया । माथुर जी कहते है कि 'मध्यवर्गीय नवयुवक, जिल्होने शहरों में 
रह कर, पाइ्चात्य विद्वानों की पुस्तकों के आधार पर अपनी विचार-शैली निर्धारित की 
थी, यह सोचने लगे कि जैसे रूस में जनता का नाटक पार्टी की प्ररणा से खूब पनपा, 
वैसे ही हमारे यहाँ भी हो जायगा ।* 

इस प्रकार हमारे नये नाटककार या तो इब्सव की परम्परा की नकल कर 
रहे हैं या फिर रूसी नाट्य-परम्परा को । माथुर जी इन दोनों प्रकार के नकलचियों से 
से अ्रसन्तुष्ट हैं। वे जानते हैं कि आकाश की जिस धारा ने धरती के नोचे 
प्रवाहित होने वाले सोतों से नाता नहीं जोड़ा, वह ऊपर ही ऊपर ढल जाती है।'' हमारे 
नाटकों में यथार्थ को आना ही चाहिए और हमारे रंगमंच को भी यथार्थवादी होना 
है। लेकिन हमें यह भी याद रखना है कि हमारे नाटकों को अ्रपनी ही मिद्टी से रस 
ग्रहण करना होगा । हमें यह भो मात लेना चाहिए कि हमारा भावों रंगमंच बहुमुखी 
होगा--उसकी शैली में विविधता आवश्यक रूप से रहेगी ! अस्तु, किसी एक सवमान्य 
परम्परा का ग्राग्रह--शक्ति का श्रपव्यय है । 

माथुर जी रंगमंच की पद्धतियों और नादय-साहित्य की शैलियों के निर्धारण 
का द्विविध कार्य एक साथ करना चाहते हैं। इत दोनों कार्यो को वे समानान्तर रेखाशों 
की तरह चलाना चाहते हैं ।६ तकनीक के क्षेत्र में माथुर जी ने क्या कुछ किया है अथवा 
वे क्या कुछ करना चाहते हैं, इसका विचार प्रस्तुत प्रबन्ध में अन्यत्र किया जायेगा । यहाँ 
हम इतना ही कहना चाहते हैं कि माथुर जी ने श्राधुनिक सम्यता और समाज--विशेषत:ः 
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मध्यवर्ग की नानाविध समस्याश्रों को निकट से परखा है, उनकी मुसीबतों, परेशानियों 
का अनुभव किया है । इस कारण उनके नाठकों का रचना-विषय, मध्यवर्ग का हास- 
रुदन है, उसकी आशा-श्राकांक्षा, कसक-तड़प है। मध्य-वर्ग की समस्यात्रों के चतुर 
चितेरे माथुर जी इसी नाते समस्या-नाटककारों के बीच परिगणित किये जा सकते हैं । 
यहाँ हम फिर से यह कह देता चाहते हैं कि समस्या-नाटककार हो कर भी माथुर जी 
'इब्सनवादी! अथवा शॉ-वादी' कहाना पसन्द नहीं करेंगे । दूसरे रानत्या-नाटकबानें के 
साथ इनका यह भेद स्पष्ट है । 

श्रो जगदीश चन्द्र माथुर के एकांकी नाटकों में निम्नलिखित समस्या चित्रण 
को दृष्टि से विशेष रूप से विचार करने योग्य है :--“रीढ की हड्डी, मकड़ी का 
जाला,' खेंडहर' । 

उपर्यूक्त नाटकों की रचना क्रमश: अक्टूबर १६३९, जुलाई १६४१ झौर 
सितम्वर १६४३ ई० में हुई थी । स्वतन्त्रता-प्राप्ति के बाद सन्‌ १६४८ और १६५३ 
की अवधि के मध्य माथुर जी ने ओर मेरे सपने' शीर्षक संग्रह में संकलित होने वाले 
'धोंसले,' 'खिड़की की राह,” 'कबृतरखाना,' 'भाषण' और 'ओ मेरे सपने'--इन पाँच 
एकांकियों की (जिन्हें उन्होंने 'एक व्यस्त सरकारी जीवन के कोनों में दुबके हुए दो- 
चार फुरसत के क्षणों की देन” की संज्ञा दी है) भी रचना की । प्रस्तुत प्रबन्ध में जो 
काल-सीमा स्थिर की गयी है, उसके कारण इस नये एकांकी ताटकों की आनुषंगिक चर्चा 
ही की जा सकती है। 

अब हम यह देखेंगे कि माथुर जी ने अपने एकांकियों में किन समसस्‍्याञ्रों की 
प्रस्तुति की है और उनका रूप क्‍या है। 
'रीढ की हड्डी' शीर्षक एकांकी में मध्य वर्ग की एक बड़ी समस्या 
की प्रस्तुति हुई है। पर्चिम के लोगों से परिचय होने के बाद देश 
में पश्चिमी शिक्षा के प्रसार-प्रचार की घुम मची । १९वीं शताब्दी में देश में जो 
बैचारिक ऋच्ति हुई, उसने #« -« *«. मे को और भी गतिशील कर दिया । परिणाम 
हुआ कि पुरुषों के साथ-साथ नारियों ने भी पाइ्चात्य शिक्षा ग्रहण करना शुरू किया | 
प्रारम्भ में इस पश्चिमी शिक्षा का परिणाम बहुत स्वस्थ नहीं दीखा । पढ़े-लिखे वर्ग की 
स्थिति ऐसी हो गयी कि वह केवल शरीर से भारतीय रह गया--उसका प्लौर सब-कुछ 
विदेशी हो गया । धीरे-धीरे स्थिति ऐसी भ्रा गयी कि लोगों को पश्चिमी शिक्षा अखरने 
लगी । जीविका के प्रदन के कारण पुरुषों को अंग्रेज़ी शिक्षा ग्रहण करने की लाचारी 
थी । इससे पुरुषों के संदर्भ में आधुनिक शिक्षा का तिरस्कार सम्भव नहीं था । लेकिन 
जब औरतें शिक्षिता हो कर अंग्रेज़ी प्रखबार पढ़ने लगीं गौर 'पॉलिटिक्स' वगैरह पर बहस 
करने लगी तब ऐसा लगा कि ग्हस्थी की नाव डूब गयी । पुरातनता की परम्परा और 
उसके संस्कार से समाज को तब तक मुक्ति नहीं मिल पायी थी। इससे नारी-शिक्षा का 
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विरोध शुरू हुआ । स्थिति ऐसी हो गयी कि विद्यालयों में पढ़ने वालो बालिकाओ्रों का 
मिलना कठिन हो गया और स्त्री-शिक्षा के प्रसार की झ्राकांक्षा रखने वालों को तरह- ' 
तरह के प्रलोभन देने पड़े-। पुरुष और स्त्री के क्षेत्र श्रलग-अलग है, कुछ बातें दूनिया में 
ऐसी हैं, जो सिर्फ़ मर्दों के लिए है--ऐसा कह कर परद्िचमी आधुनिक शिक्षा से नारी- 
वर्ग को वंचित रखने का उद्योग आरम्भ हुआ। ऐसा कहा जाने लगा कि पश्चिमी शिक्षा 
भारत की ललनाश्रों के लिए हितकर नहीं है। प्रस्तुत नाटक के गोपाल प्रसाद कहते ही 
हैं-- जनाब, मोर के पंख होते हैं, मोरनी के नहीं, शेर के बाल होते है शेरनी के नहीं ।/' 
उसकी हाँ-में-हाँ मिलाता हुआ रामस्वरूप भी कहता ही है---'जी हाँ, और मर्द के दाढ़ी 
होती है, औरत के नहीं ।* 

रामस्वरूप ने अपनी बेटी उमा को बी०ए०तक की शिक्षा दो है और यही उसकी 
मुसीबत का कारण है। गोपाल प्रसाद खुद पढ़ा-लिखा है, वकील है, सभा सोसायटियों 
में जाता है, मगर अपने बेटे के लिए बहू चाहता है ऐसी, जो ज्यादा पढ़ी-लिखी न हो ।६ 
हालत यह है कि आज बेटी वालों को इस बात पर पछतावा हो रहा है कि उन्होंने 
प्रपनी कन्या को सुशिक्षिता क्‍यों बनाया” और वर-पक्ष के सामने यह भूठ बोलना पड़ता 
है कि लड़की अ्रधिक पढ़ी-लिखी हुई नहीं है ।४ पढ़ी-लिखी लड़कियों से समाज को जो 
शिकायत है, उसे गोपाल प्रसाद ने बड़े साफ़ ढंग से इस प्रकार बताया है--'जी हाँ, साफ़ 
बात है साहब, हमें ज्यादा पढ़ी-लिखी लड़की नहीं चाहिए। मेम-साहब तो रखनी नहीं, 
कौन भुगतेगा उनके नखरों को ? बस ह॒द-से-हुद मैट्रिक पास होनी चाहिए ॥'* गोपाल 
प्रसाद का बेटा शंकर, जिसके लिए वधू का चुनाव हो रहा है, भी कह देता है--'कोई 
नौकरी तो करानी नहीं ।/" 

इधर लड़की की माँ अपनी परेशानी में यही सोचती है कि वह जमाना ही 
ठीक था, जब उसका विवाह हुम्ना था। वह कहती हे--'अपना जमाना अ्रच्छा था। 
आ' 'ई' पढ़ ली, गिनती सीख ली और बहुत हुआ तो स्त्री-सुबोधिनी पढ़ ली ।' 

लेकिन जमाना श्रांगे भाग आया है । गोपाल प्रसाद जैसा दकियानूस भी इतना 
तो चाहता ही है कि उसकी होने वाली पुत्र-वधू्‌ कम-से-कम मैट्रिक पास हो, थोड़ा गाना 
बजाना भी उसे आये, पेंटिग-सिलाई की भी शिक्षा उसे प्राप्त हो ।* उसका विरोध 
बहुत पढ़ी-लिखी लड़कियों से है--साधारण पढ़ी-लिखी मैद्रिक-पास से नहीं । 

नयी रोशनी के कारण उमा जैसी लड़कियाँ बेज़बान गाय बनी रहना नहीं सह 
पातीं और जब उन्हें लगता है कि वे भी क्रम-विक्रय की कोई वस्तु मानी जा रही हैं 
तो वे तीन्न विरोध कर उठती हैं। उमा ने कहा ही है--'क्या जबाब दूँ बाबूजी ! जब 
कुर्सी-मेज़ बिकती है तब दुकानदार कुर्सी-मेज़ से कुछ नहीं पूछता, सिर्फ खरीदार को 
दिखला देता है । पसन्द आ गयी तो अ्रच्छा है, वरना....।! उम्रा का स्वाभिमान यह 
...._ १. २. ३. ४. ५. ६. ७. ८. ६. १०. भोर का तारा-जगदीश चंद्र माथुर 
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देख कर आहत होता है कि गोपाल प्रसाद ने उसे सौदे की वस्तु समझा और उसी भाव 
से वे उसे परख रहे हैं। वह खुले शब्दों में नारी-वर्ग के विरोध को वाणी देती है और 
हमारे आगे समस्या के मुख्य पहलू को प्रस्तुत करती हुई कहती है : 

थे जो महाशय मेरे खरीदार बन कर आये हैं, इनसे ज़रा पूछिये कि क्‍या 
लड़कियों के दिल नहीं होता ? क्या उनके चोट नहीं लगतो ? क्‍या वे बेबस भेड़- 
बकरियाँ हैं, जिन्हें कसाई श्रच्छी तरह देख-भाल कर खरीदते हैं! ?' उस्तका कहना है 
कि उसने बी० एु० पास किया है और इसमें न कोई पाप है, न चोरी है, जो वह 
शर्मिन्दा हो ।' 


हमारा पुरुष-वर्ग लड़की से तो एक के बाद न जाने कितनी भ्रपेक्षाएँ रखता है 
लेकिन लड़के की योग्यता के विषय में वहु कोई शर्त नहीं रखना चाहता । इसी गोपाल 
प्रसाद का हाल लीजिए । रामस्वरूप को कन्या उम्मा को अपनी पुत्र-वधु बनाने के पहले 
वह इतना मीन-मेख कर रहा है, नाप-तौल कर रहा है और उधर उसका बेटा शंकर 
ऐसा है, जिसकी रीढ़ की हड्डी ही नहीं है, लड़कियों के होस्टल के इर्द-गिर्दे घूम कर 
और ग्रपमानित हो कर मानो वह प्रपनी रीढ़ की हड्डी खो चुका है । इनगी नीच और 
कायर अपदार्थ के विवाह के लिए इतनी नाप-तौल हो रही है। अपना माल तो ठीक 
तहीं और बाप चला है इतने नखरे ले कर बहू की खरीदारी करने ! उमा परिस्थिति 
की इसी विद्र॒पता को मुखर करती है। 

यह उमा पुरुष के साथ नारी के समानाविकार की बात नहीं उठाती | लेकिन 
इतना तो चाहती ही है कि पुरुष-वर्ग नारी को बेजान न समके--होन, अपदा्थे न 
समझे । ज़माना टीम-टाम का है और झाज-कल की लड़कियों के सहारे ही पाउडर का 
कारबार चलता है। लेकिन उमा है, जिसे टीम-टाम, बनाव-सिगार से न जाने किस 
जन्म की नफ़रत है। स्पष्ट है, उमा पढ़ी-लिखी हो कर भी वैसी आधुनिका नहीं है, 
जिसके नखरे उठाने में आदमी की तबाही हो जाय। फिर भी वह अभिशप्त है-- 
केवल इसलिए कि उसने बी० ए० तक पढ़ा है । उसके अभिशाप के इस न्याय की ओर 
भी हमारी दृष्टि जाती ही है । 

हमारी विवाह-संस्था के एक दूसरे दोष को ओर भी नाटककार को नज़र जाती 
है । वर-पक्ष और कन्या-पक्ष सम्बन्ध स्थिर करने तो चलते हैं, लेकिन वरिक-वत्ति 
ले कर | गोपाल रामस्वरूप के घर आ कर कहता ही है--अच्छा के साहब फिर 
बिज़िनेस की बातचीत हो जाय ।” और चूंकि यह व्यवहार बिजिनेत' है, इससे दोनों 
ही पक्ष एक-दूसरे को ठगने की चेष्टा करते है। गोपाल प्रश्ाद इस बात को छिपाता है कि 
उसका बेटा दृढ़ और पुरुषार्थ सम्पन्न नहीं है* और रामस्वरूप गोपाल प्रसाद से यह छिपाता 
है कि उसकी लड़की बी० ए० पास है और पढ़ने की मेहनत से उसकी आँखें कमजोर 
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हो गयी हैं ।' हमारी यह कैसी दयनीयता है कि खून की रिश्तेदारी करते समय भी 
हम स्वच्छ-हृदय ले कर नहीं बैठते । 


मकड़ी का जाला' शीषंक एकांकी में माथुर जी ने सम्पत्ति- 
संचय और ऐद्वर्य-कामता के मकड़ी के जाल में उलभा कर 
अ्रपनी सबसे बड़ी निधि को खो देने वाले एक व्यक्ति की समस्या उठायी है । भोलानाथ 
नामक एक व्यक्ति है, जो पहले नितांत निर्धत था और बीस साल पहले उसका कमला 
नामक युवती से अनायास ही प्र॑म हो गया था । जीवन के अ्रभाव ने उसे सुझाया कि 
पहले वह धनी बन ले फिर प्र॑म कर लेगा । जवानी की उस उमंग के लिए भोलानाथ 
उन्नति के मार्ग में बैल की तरह जुत जाता है ।* आज वह इतनी सारी कम्पनियों का 
हिस्सेदार है श्रोर उसके पास बेशुमार दोलत है। लेकिन सच्ची बात यह है कि उसका 
जीवन रेगिस्तान हो गया है। उसने दोलत पाने के लिए अ्रपनी सबसे प्यारी निधि--- 
अपनी प्रेमिका के प्यार--को गंवा दिया है। उसने अपने दिल से प्यार को, संगीत को 
और सोन्दर्य'भाव को निर्वासित कर दिया है।” उसकी कमला के टप-टप बरसते आँसू 
अब टपकना भी भूल गये हैं। इस प्रकार निधन भोलानाथ पंजीयति तो बन जाता है 
लेकिन वही प्यार के नाते निर्धन भी हो जाता है। उसके सामने कॉलेज से निकला 
हुआ एक स्मार्ट! नवयुवक नौकरी माँगने आता है और उसका नाम है चर्द्रभान। 
यह नवयुवक समझे हुए है कि जिन्दगी में शायरी भी ज़रूरी है। श्ररमानों की उसकी 
भी एक दुनिया है और वह चाहता है कि भोलानाथ उसकी सहायता करे ताकि वह भी 
जीवन में उन्नति कर पाये । भोलानाथ को ऐसे नौजवानों को, जिनकी आ्राँखों में भविष्य 
नाच रहा हो, ठोस दुनिया से टकराते देख कर एक प्रकार का लुत्फ़ आता है ।* उसने 
उसे अ्रपती नौकरी में रख तो लिया है लेकिन उसे बह व्यावहारिकता, जिन्दगी 
की कुछ सीख भी दे देता चाहता है। भोलानाथ की सीख है कि चन्द्रभान को 
खुली धृप में नंगी आँखों से चीज़ों को देखने की आदत डालनी चाहिए ।* ज़िन्दगी 
एक कठोर मालिक है और उसके दिल में दया नहीं है, वह सिर्फ़ काम लेना जानती 
है । मिन्‍ततों का उसके ऊपर कोई असर नहीं होता । गाने और रोने पर वह मोहित 
नहीं होती ।” सीधी सी बात यह है कि जो जितना ही अपने जजबात को दबा 
सकता है, वह उतनी ही तरक्की कर सकता है।' इसलिए चन्द्रभान को कविता 
भुलानी होगी । इस प्रकार भोलानाथ उस नादान युवक के सपनों को तोड़ 
देना चाहता है। लेखक के शब्दों में सुन्दरता के मंदिर के एक और उपासक को 
अष्ट कर देना चाहता है ।* इसी में भोलानाथ भ्रपनी विजय समभता है । यह इसलिए 
कि किसी की लालसा को चकनाचूर करने में इसे आत्म-पीड़न का सुख मिलता है। 


मकड़ी का जाला : 
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हो गयी हैं ।! हमारी यह कैती दयनीयता है कि खून की रिश्तेदारी करते समय भी 
हम स्वच्छ-हृदय ले कर नहीं बैठते । 


मकड़ी का जाला! शीर्षक एकांकी में माथुर जी ने सम्पत्ति- 
संचय और ऐद्वर्य-कामता के मकड़ी के जाल में उलक कर 
प्रपती सबसे बड़ी निधि को खो देने वाले एक व्यक्ति की समस्या उठायी है | भोलानाथ 
नामक एक व्यक्ति है, जो पहले नितांत निर्धवे था और बीस साल पहले उसका कमला 
नामक युवती से श्रतायास ही प्रम हो गया था । जीवन के अभाव ने उसे सुझाया कि 
पहले वह धनी बन ले फिर प्रम कर लेगा । जवानी की उस उमंग के लिए भोलानाथ 
उन्नति के मार्ग में बैल की तरह जुत जाता है ।* झाज वह इतनी सारी कम्पनियों का 
हिस्सेदार है श्लौर उसके पास बेशुमार दोलत है। लेकिन सच्ची बात यह है कि उसका 
जीवन रेगिस्तान हो गया है। उसने दोलत पाने के लिए अ्रपनी सबसे प्यारी निधि--- 
अपनी प्रेमिका के प्यार--को गँवा दिया है। उसने श्रपने दिल से प्यार को, संगीत को 
और सीन्दर्य"भाव को निर्वासित कर दिया है ।” उसकी कमला के टप-टप' बरसते आँसू 
अरब ट्पकना भी भूल गये हैं। इस प्रकार निर्धन भोलानाथ पूजीयति तो बन जाता है 
लेकिन वहीं प्यार के नाते निर्धन भी हो जाता है। उसके सामने कॉलेज से निकला 
हुआ एक स्मार्ट! नवयुवक नौकरी माँगने आता है श्लौर उसका नाम है चन्द्रभाव। 
यह नवयुवक समभे हुए है कि ज़िन्दगी में शायरी भी ज़रूरी है। श्ररमानों की उसकी 
भी एक दुनिया है और वह चाहता है कि भोलानाथ उसकी सहायता करे ताकि वह भी 
जीवन में उन्नति कर पाये । भोलानाथ को ऐसे नौजवानों को, जिनकी आँखों में भविष्य 
नाच रहा हो, ठोस दुनिया से टकराते देख कर एक प्रकार का लुत्फ़ आता है ।* उसने 
उसे भ्रपती नौकरी में रख तो लिया है लेकिन उसे बह व्यावहारिकता, जिन्दगी 
की कुछ सीख भी दे देना चाहता है। भोलानाथ की सीख है कि चन्द्रभान को 
खुली धृप में नंगी आँखों से चीज़ों को देखने की श्रादत डालनी चाहिए।* ज़िन्दगी 
एक कठोर मालिक है और उसके दिल में दया नहीं है, वह सिर्फ़ काम लेना जानती 
है । मिन्‍ततों का उसके ऊपर कोई असर नहीं होता । गाने और रोने पर वह मोहित 
नहीं होती।” सीधी सी बात यह है कि जो जितना ही अपने जजबात को दबा 
सकता है, वह उतनी ही तरक्की कर सकता है।* इसलिए चन्द्रभान को कविता 
भुलानी होगी । इस प्रकार भोलानाथ उस नादान युवक के सपनों को तोड़ 
देता चाहता है। लेखक के शब्दों में सुन्दरता के मंदिर के एक और उपासक को 
भ्रष्ट कर देना चाहता है ।* इसी में भोलानाथ अपनी विजय समभता है । यह इसलिए 
कि किसी को लालसा को चकनाचूर करने में इसे आ्रात्म-पीड़न का सुख मिलता है। 


मकड़ी का जाला : 


१. भोर का तारा--जगदीश चन्द्र माथुर--पृष्ठ १०५ 
२६ हे. ४. ५. ६. ७. ८. ६. भोर का तारा--सकडी का जाला-- 
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, यह आतलन्द उसकी भूखी आत्मा की माँग पूरी करता है।' उसकी अन्त:चेतना उसे 
घिकक्‍्कारती है श्रौर आवेश के एक क्षण में वह पुकार-उठता है--“उससे (चन्द्रभान से) 
कह दो कि अश्रगर उसे बचना है तो वह दूर भाग जाय--दूर बहुत दूर ! लेकिन 
भोलानाथ को तो अर्थपिशाच ने ग्रस्त कर रखा है, वह मकड़ी के जाले में फंस चुका है 
और जैसे आप फँसा हुआ है, वैसे ही वह चन्रभान जैसे दूसरे लोगों को उस जाल में 
फंसा कर छोड़ने के लिए विवश है।'* 

स्पष्ठ है, भोलानाथ ने जीवन को जैसा समझा है, उसमें कहीं कोई भूल है । 
घने बादल पर चुना फैरने वाला जैसे असफल सिद्ध होता है, वेसे ही वह असफल है और 
शायद सदा रहेगा भी । 

-इस एकांको में इस प्रकार यह दिखाया गया है कि शअ्रर्थ-पिशाच, जिन्दगी के 
प्रकृत-हप को तिरोहित कर देता है और व्यक्ति, सम्पत्ति की एषणा में, अपना वह सब 
कुछ खो देता है, जो सुन्दर है, स्वाभाविक है। नाटककार ने साथ ही यह भी संकेत 
किया है कि भोतिकवाद ने आज हमारे जीवन को इतना विकृत कर दिया है कि हमें 
यह अनुभव करना पड़ता है कि यदि संसार में जीना है तो भावुकता, कोमलता और 
. सौन्दर्यप्रियता को छोड़ना होगा । भोलाताथ ने कहा ही है--तुम नौकरी करने आये 
हो, कोई खिलवाड़ करने के लिए नहीं । कविता, प्यार, गीत....छि: ! जानते हो तुम 
जिन्दगी के द्वार पर खड़े हो ।' 
खँँडहर : खँडहर' शीर्षक एकांकी में नन्दलाल और मकबूल नामक निम्न-मध्य-वर्गे 

' के ऐसे दो व्यक्तियों की कहानी कही गयी है, जो प्यार, मिठास और खूब- 
सूरती से हाथ धो बैठे हैं ।” रात के अँधेरे में जैसे रंगीन शाम खो जाती है, वसे ही 
काम, मेहनत और फ़िक्रों की ज़िन्दगी में इश्क और उसकी याद इनके जीवन से गायब 
हो गयी है ।* नन्दलाल किसी दफ़्तर में किरानी है और मकबूल प्रूफ़रीडर। इनकी 

ज़िन्दगी की हालत यह है कि 'दफ़्तर में मालिक से कभी बिजिनेस के अलावा कोई बात 
नहीं; घर में बीवी से फ़िक्रों के अलावा और कुछ ज़िक्र नहीं ।* दफ़्तर में मालिक 
अथवा आफ़िसर की घुृड़कियाँ और घर लौटने पर बीवी-वच्चों की बीमारियाँ, वही 
नौकरानी नदारद और मकान वाले के तकाज़े ।” साहब इधर नाराज़ रहता है; बीवी की 
फटकार इधर सुननी पड़ती है । परकैंच परिन्दे की मानिन्द इनके जज़बात फड़फड़ा कर 
रह गये ।* अपनी इस जिन्दगी से, जिसमें मशीन की तरह एक-सी गति से काम, एक« 
सी गति से खाना-पीना, सोना, बच्चे पैदा करता और उनकी परवरिश में, तीमारदारी 
में मर खटना* ही इनके लिए बदा हो तो इन्हें संतोष क्योंकर हो सकता है ? लेकिन 
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नहीं, इस ज़िन्दगी की इन्हें आदत पड़ गयी है।” आरम्भिक दिलों में इनके दिलों 
में 'बागी खयालात* पैदा होते थे लेकिन पाँच-दस बरस में वे भी काफ़्र हो गये । इस 
प्रकार श्राज ये हुवा और धृप की नियामतों से दूर, अँबेरे में सरकने वाले कीड़े-मकोड़ों 
जैसे हो गये हैं। लेकिन कभी इनकी भी ज़िन्दगी थी, इनके भी श्ररमान थे । कभी 
इनमें भी वह जादू था, जो किसी को इनकी ओर खींच ले । नन्दलाल की प्रेमिका 
नलिनी और मकबूल की माशुका नरगिस इनकी ओर बेताब पहाड़ी नदी की तरह बढ़- 
कर भ्रायी थीं और ये बेबस किनारों की तरह उस उठान से दूर भाग न सके थे । 
लेकिन इन प्रेमियों के बीच धन-ऐद्वर्य की दीवार खड़ी थी, दुर्गम दुर्ग की तरह | 
नन्‍्दलाल की पढ़ाई, माँ की बीमारी और भाइयों की परवरिश की समस्या के कारण 
शेष हो गयी और फिर वह बाबू' बन गया | मकबूल की प्रेमिका किसी बड़े व्यापारी 
की पत्नी बनी श्र नलिनी भी नन्‍्दलाल से बिछुड़ गयी । इस प्रकार दोनों ही प्रंम में 
निराश हो कर और ज़माने से हार कर ज़िन्दगी की सड़क पर घूल फाँक रहे हैं और 
उस घूल के गुबार में प्रतीत के सुहावने मनभावने दिनों की याद भी घुँघली पड़ गयी 
है। मकबूल का प्रइन है कि क्या हमारे ये अरमान यों ही दबे हुए, ठुकराये हुए पड़े रहेंगे ?* 
नहीं, संयोग ने नन्दलाल के दफ़्तर के चपरासी यूय्‌ फ़ और उसकी चहेती 
बनजारिन अ्मीना के माध्यम से उन्हें भ्रपनी प्रेमिकाशोों से विलक्षण ढंग से मिलाया 
और उनके हृदय का राग भी युसुफ़ के गीत आज हमारे मन की रानी प्यार जगाने 
आयेगी! की धुन के साथ स्वर मिलाने का अवसर पा सका । लेकिन अगले ही दिन 
दोनों को अपनी नौकरी भी खोनी पड़ी । 


यूसुफ़ भ्रादमी है, धरती का बेटा है | उसमें हिम्मत है कि वह अ्रपनी चहेती के 
साथ भाग खड़ा हो। लेकिन मकबूल और ननन्‍्दलाल तो यह भी नहीं कर सकते । ये 
दोनों बाबू जो हैं। उनके प्रास इजज़त है, उनको फ़िक्र श्रौर ठोकरों और हिम्मत-पस्ती 
की जंजीरों ने बाँध रखा है,* बाँव ही नहीं जकड़ रखा है और इसलिए वे यूसुफ़ नहीं 
बन सकते। चाँदनी की दौलत सचमुच इनके लिए नहीं है । घर भर खूबसूरती के 
अरमान इनके लिए सिफ़ सपने हैं। 

ऊपर के विवरण से स्पष्ट है कि 'मकड़ी का जाला” श्षीर्षक में नाटककार ने 
जिस शाप की छाया को देखा था, मकबूल भर नन्‍्दलाल को उसने ही ग्रस्त कर लिया 
है और उन्हें बरबाद कर दिया है। चित्र का दूसरा पहलु हमें देखने को मिलता है--- 
नलिती श्रौर मरगिस की जीवन-गाथा में । नरगिस की शादी होती है एक शिक्षित 
और श्रमीर कुटुम्ब में | वह एक बड़े बँगले में रहती है। दर्जनों नौकर-चाकर हैं। हर 
तरह का श्राराम भी उसे हासिल है। लेकिन दुनिया की नज़र में तकदीर वाली यह 
नरगिस, जैसे जिन्दगी की भ्रंघेरी कोठरी में कैद है ।” उधर नलिनी है, जिसकी तबीयत 
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उचट-उचठ कर झाज भी भागती है अपने सपन्तों की ओर, उस भोले और भावुक 
नोजवान की शोर, जो बाढ़ की नदी में बढ़ते हुए भाड़ की तरह उसके किनारे पर पल 
भर के लिए श्रटका, उलका और फिर बाढ़ के बहाव में ही कही खो गया ।* लेकिन 
बड़े घरों की इन औरतों को, जिनकी उम्र आधी बीत चुकी है, जिनके बाल-बच्चे हैं 
अपनी नेकनामी का खयाल तो रखना ही होगा ।' यह उनकी विवशता है। समाज से 
ये भी द्रोह नहीं कर सकतीं भले ही इनकी ज़िन्दगों तल्ख हो जाय । इस प्रकार मध्य- 
वर्ग के ये चलते-फिरते इन्सान जीते जी मरने वाले शहीद ठहरते हैं। चाहिए तो इन्हें 
खेंडहर कह लीजिए । इनकी ऐसी दयनीयता है कि इनके प्राणों को तपन, न तो बाहरी 
दुनिया को ही भुलसाती है श्रौर न इनको ही जला कर खाक बना सकती है ।' प्रदन 
है, आखिर इनकी परम्परा कब तक चलती रहेगी ? नाटककार ने इस रचना में इसी 
प्रश्न-चिक्तू को हमारे समक्ष वृहद्‌ आकार दे कर खड़ा कर दिया है ! 
डॉ० रामचरण महेन्द्र ने माथुर जी की इस कृति को उनकी सर्वोत्कृष्ट रचता 
कहा है । वे कहते हैं-- गुप्त मनोभावों तथा दमित अनुभूतियों का मनोवैज्ञानिक चित्रण 
यहाँ बड़ा प्रभावशाली बन पड़ा है ॥* 
मध्य-वर्ग की कतिपय अन्य समस्याश्रों की प्रस्तुति नाटककार ने अपनी अगली 
रचना रो मेरे सपने! में की है। नाठककार ने हमें पहले ही यह बता दिया है कि 
ओ मेरे सपने संग्रह के नटखठ एकांकियों में, न कोई गहन दर्शन है, न किन्हीं प्रबल 
प्रेरणाओं का आघात-प्रतिघात है श्र न किन्‍्हीं उदात्त आदर्शो की आ्रावेशपूर्ण अनि- 
व्यंजना ही है। सामाजिक विषमताओं का तिदर्शन उनमें अवश्य किया गया है लेकिन 
जिन कमज़ोरियों का खाका उनमें खींचा गया है, उन पर जैसा कि माथुर जी ने बताया 
खड्गहस्त और कुचित-श्र, हो कर प्रहार नहीं किया गया है बल्कि उनके अतिरंजित 
स्वृरूप--अभ्रर्थात्‌ कैरिकेचर की सामने रख कर पाठक और दशक को उनके बेडौलपन से 
परिचित कराया गया है ।* 
मध्यवर्ग की एक समस्या है--अहुत बच्चों की समस्या । घोंसले' शीर्षक एकांकी 
में इसी समस्या की प्रस्तुति हुई है। इस नाटक की समस्या को दों प्रधान पात्नो, 
जगमोहन और विजय के माध्यम से उपस्थित किया गया है । 
जगमोहन अपने कॉलेज-जीवन के समय ऐसा छंबीला सरदार था, जिसके लिए 
कॉलेज की लड़कियों के सारे अच्छे-अच्छे कटाक्ष रिजव रहते थे । वह सदा कोयल' 
की तरह रहने में विश्वास करता था--घोंसले और अंडों से कोई सरोकार रखना नहीं 
चाहता था । उसका सिद्धान्त था कि यदि सम्यता को बचा कर रखना है तो कानून के 
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बल पर शादियों को रोक देना होगा । यह इसलिए कि शादी वह दीवार है, जो मनुष्य 
की आत्मा-रूपी भ्रनारकली के चारों तरफ़ चुनी जाती है और मनुष्य उसके बीच घुट 
कर मर जाता है। लेकिन वही बाँका सरदार आज अस्पताल के मैटनिटी वॉर्ड के बाहर 
फ़ैसले को प्रतीक्षा करते अभियुक्त की तरह खड़ा है और सुनता है कि उसकी पत्नी ने दो 
बच्चे एक साथ जने । इधर दूसरा है विजय, जो आपबीती कहते हुए कहता है--“जब 
दूसरी लड़की हुई तो हम लोगों ने कहा, चलो, पहली के साथ खेलने के लिए सहेली 
चाहिए । तीसरी हुई तो सोचा, एक स्पेयर पार्ट भी तो हो । जब चौथी का नम्बर आया 
तो क्‍या कह कर तसलल्‍ली पाते ? कहा कि चलो, शुरू-शुरू में ही इन म्रमटों से निबट 
लें, श्रागे फ़रसत रहेगी ।! विजय की -समभ में-- पहला बच्चा खुशी का आलम, दो 
बच्चे खतरे की घटी; तीन बच्चे, बस भई; चार बच्चे, खुदा की पनाह श्रौर पाँच बच्चे 
मातम ।' 

'कबृतरखाना' शीर्षक एकांकी में मध्यवर्गीय दम्पति रतन और कंचन के जीवन- 
संघर्ष की कठिनाई का विवरण मिलता है। छोटी आमदनी और बढ़ा हुआ खर्च ! इसी 
की परेशानी में दम्पति को जीवन ही विस्मृत हो जाता है । पेन्डिग बिल, नोटिस, पेड- 
अप, नाम से कबृतरखाने में जो तीन खाने हैं, उनको करीने से सजाने में ही रतन की 
सारी शक्ति शेष हो जाती है | इसलिए उसे यह भी याद रखने की सुविधा नहीं है कि 
उसकी शादी की साल-गिरह किस दिन है । 

(खिड़की की राह बर्नाड शा के 'कैन्डिडा' की छाया ले कर रचित एकांकी 
है। इसमें प्रवीण नामक एक युवक आता है, जो 'सफल जीवन की पुस्तक को गीता 
मान कर अपने को भावी जीवन के लिए तैयार कर रहा है। उसकी प्रेमिका है उमिला, 
जिसके सम्मान में उसने एक छोटी-सी पार्टी का श्रायोजन किया है। इसी पार्टी में 
प्रवीण का कच्चा रोगन, दिलीप नामक म्यूजिक मास्टर के हाथों खुल जाता है शभ्रौर 
उमभिला प्रवीण को साफ़-साफ़ कह देती है--“जीवन के किनारे से तुमने कुछ काँच के 
टुकड़े उठा लिये हैं, जिन्हें तुम आदर्श कहते हो और जिन्हें जोड़-जोड़ कर तुम अपने लिए 
'एक दर्पणु-सा बना रहे हो। क्या उस दर्पण की तुम्हारी छाया-मृतति को मैं अ्सलीयत 
समर्भू ? तुम प्रेम करते हो मुझसे नहीं, उस छाया-मूर्ति से, जो तुम्हारा कादून है। 
'लेकिन मैं तो आदमी से शादी करना चाहती हूँ, कार्टून से नहीं ।!* और उसे दिलीप के 
'रूप में वह आ्रादमी नज़र आता है। उभिला ऐसी औरत नहीं हो सकती, जिसको उसका 
पति अपनी पवित्रता और नेकनीयती के ढकोसले के नीचें सदा-सर्वेदा से लिए दबा कर 
रखे । वह विद्रोहिणी है और प्रवीण की कल्पना के प्रतिकूल, ऐश-पसन्द आधुनिका हो 
'कर भी एक म्यूजिक मास्टर से विवाह करने का निश्चय कर सकती है। 

इस प्रकार माथुर जी के इस एकांकी की नायिका उमिला, एक झोर मध्य-वर्गं 
के युवक-समाज के खोखलेपन का पर्दाफ़ाश करती है श्ौर उसकी दयनीयता को सूर्य के 
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प्रकाश में ला खड़ा करती है और दूसरी ओर यह भी सूचना देती हैं कि नारी-समाज, 
भाग्य भरोसे बैठने, ठोकर खाने और सब-कुछ सह॒ते रहने से इन्कार भी करने लगा है । 

ऊपर के विवरण से यह विदित है कि माथुर जी आज के मध्यवर्गीय जीवन के 
यथार्थ के चतुर चितेरे हैं। उसकी अनेकानेक समस्थाओ्रों पर उनकी भावुक दृष्टि पड़ी 
है । अस्तु, उनके नाटकों का कथानक उस मब्य-्वर्ग से जिया गया है, जो झाज की 
दुनिया में सबसे श्रधिक बेचारा है। यह मध्य-वर्ग सामाजिक मर्थादात्ओं को परम्परागत 
रुढ़ियों के मकड़ी के जाल मे फेंसा हुआ है । सबसे अधिक जागरूक होने के कारण सारी 
दुनिया का बोक भी इसी वर्ग पर पड़ा हुआ है। “रीढ़ की हुई! का रामस्वरूप अपनी 
बेटी को आधुनिक शिक्षा दिये बिना रह नहीं सकता और गोपाल प्रत्नाद का पुरातन 
रुढ़ियों का मोह, ग्रैजुएट लड़की को अपने घर पुत्र-वधू के रूप में लाने नहीं देगा । “रीढ़ 
की हड्डी! की उमा हिन्दू-धरों की बेटियों की परम्परा ढोती तो है, उसे किसो अर्थ में 
ग्राधुनिका भी नहीं कहा जा सकता लेकिन उसका स्वाभिमान उस समय फुँककार 
उठता है; जिस समय वह देखती है कि उसके होने वाले ससुर और पति उसे ख़रोदारी 
का कोई सौदा समभते है । आज के तरुण समाज में तवचेतना का जो प्रसार हो रहा है, 
जिसके परिणाम-स्वरूप वे क्रान्ति के लिए जैसे तलर हो रहे हैं, उसकी माथुर जी उपेक्षा 
नही कर सकते थे । 'खेंडहर' के मकबूल, तन्दलाल और यूयुफ़, तीनों के जीवन में ऐसा 
एक अवसर आता है, जब वे चाहें तो अपनी प्रेमिका के साथ समाज की तीखी नजरों से 
भाग भी सकते हैं। लेकिन चाँदनो को मादकता का लाभ केवल यूसुफ़ ही उठा पाता 
है । यह इसलिए कि मकबूल श्रौर नरगिस, ननन्‍्दलाल और नलिनो अधेड़ है, बावू-वर्ग के 
हैं, अपनी ज़िम्मेवारियों के आगे लाचार है और यूुसुफ् तथा अ्मीना जवान हैं निम्त- 
वर्ग के हैं । कहिए, धरता की सन्‍्तान हैं। इनकी मज़दूरियाँ इनकी गर्देव नहीं पकड़ 
सकतीं । यह मध्य वर्ग ऊपर से चाहे जितना ही केत्तर-कुकुम-मशिडत हो, भीतर से एकदम 
खोखला है, कनभत ! कबृतरखाना”' का रतव, इसों खाखलैपन का प्रतोक है । वैसे. 
उसका बैंक के साथ हिसाब चलता है, वह बड़े लोगों की तरह चेक काट सकता है, 
पुर्जों पर घर में सामान मेगा सकता है लेकिन बिलों की अद्ायगी के लिए या ता उसे 
अपना फ़ाउन्देत पेन बेचना होगा भ्रथवा अपनी पत्नो कंचन का वायलिन । इज्जत 
जुगातै-जुगाते यह वर्ग बेइजजत हो रहा है। इसकी पीड़ा का अनुभव सचमुच कोई 
भुक्तमोगी ही कर सकता है भ्रथवा कोई अत्यन्त भावुक सम्वेदनशोल कलाकार । 

माथुर जी मध्य-वर्ग की समस्याओ्रों को प्रस्तुति अपने नाटकों में करते हैं ओर 
इसलिए उनको समस्या-ताटककार कहना ही चाहिए । लेकिन माथुर जी की अपनी 
निजता है| वे समस्या का यथार्थ और हृदयग्राही चित्रण तो करते हैं लेकिन समस्या 
के विचार का भार वहन करने भर के लिए निर्जीव पान्नो को जन्म नहीं देते । समस्या- 
नाटकों में विचार-पक्ष इतना प्रबल रहता है कि पात्र विचारों के प्रतीक हो जाते हैं 
हैं और फिर विवाद अथवा भाषणु-उपदेश का क्रम चलता हैं। माथुर जी ने अपने 
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नाटकों में इस बात का पूरा ध्यान रखा है कि उनके पात्र अपनी ज़िन्दगी जियें, कथोप- 
कथन विवाद का रूप न ले और नाटक का कथ्य ऊपर से थोपा हुआ न लगे । 

डॉ० रामचरण महेन्द्र ने माथुर जी के इस वैशिष्ट्य की ओर इशारा करते 
हुए बताया है :--“उनकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उनके नाटक केवल समस्या- 
नाटक मात्र बन कर नहीं रह जाते | पात्रों में कोई भी उनका माउथ-पीस' बन कर 
नहीं रह जाता, उसका स्वतन्त्र व्यक्तित्व श्रौर चारित्रिक विशेषताएं स्पष्ट चित्रित की 


जाती हैं ।'' 
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समस्या-नाठकों' का स्थापत्य 


प्रस्तुत प्रबन्ध में प्रसादोत्तर-ाल के जिन हिन्दी नाटकों का विचार किया गया है, 
उन्होंने संस्कृत के परम उन्नत नादय-शास्त्र और शिल्प के रिक्थ से कोई प्ररणा ग्रहरा 
नहीं की है। हिन्दी के नाटक-साहित्य को एक सुनिश्चित भूमि पर प्रतिष्ठित करने वाले 
प्रथम कृतिकार--स्वयं भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र के नाटक, संस्कृत की नाट्य-परम्परा से 
अलग हट कर नये कृति-संकल्प के साथ रचे गये । हिन्दी-नाठटकों की रचना करते समय 
संस्कृत-ताटकों की शिल्प-परम्परा का श्रनुवर्तन करने को वे श्रम का अपव्यय समभते 
थे। उन्होंने श्रपता मत स्थापित करते हुए लिखा है--'भ्रब नाटकादि दृश्य काव्य में 
अन्वानात्रिक सामग्री परिपोषक काव्य सहृदय समभ्य-मणडली को नितान्त अरुचिकर है ; 
इसलिए स्वाभाविकी रचना ही इस काल के सभ्य गण की हृदय-हारिणी है, इससे अब 
अलौकिक विषय का आश्रय करके नाटकादि हृदयकाव्य प्रणयनत करना उचित नही है । 
अब नाठक में कहीं आ्राशी: प्रभूति तादयालंकार, कही 'प्रकरी”' कहीं 'विलोभन' कहीं 
संफेट' कहीं 'पंचसन्धि' या ऐसे ही अन्य विषयों की कोई आवश्यकता नहीं रही । 
संस्कृत नाटक की भाँति हिन्दी-नाटक में इनका अनुसन्धान करना, या किसी नाटकांग 
में इनको यत्नपूवंक रख कर हिन्दी नाठक लिखना व्यर्थ है क्योंकि प्राचीन लक्षण रख 
कर आधुनिक नाटकादि की शोभा सम्पादन करते से उलटा फन्न होता हैं और यत्त 
व्यर्थ हो जाता है ।'' 

बाबू श्यामसुन्दर दास जैसे भारतेन्दु के आलोचकों ने उनको ताट्य-कला का 
रूप-निर्धारण करते हुए कहा है कि भारतेन्दु ने अपने ताठकों में, न तो भारतीय पद्धति 
का भ्रनुकरण किया है और न यूरोपियन पद्धति का ; बल्कि दोनों की कुछ-कुछ बातों 
का, यथारुचि पारसी नाटक-कम्पनियों और बंगला के प्रचलित नाठकों के अनुकरण पर; 
उपयोग किया है । इस कथन की व्यंजना बहुत ही स्पष्ट है । किन्तु हम ऐसे कथरनों के 
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प्रमाण पर निश्चय ही भारतेन्दु की नाटय-पद्धति की सही पहचान नहीं कर पाते । 
अवश्य ही भारतेन्दु का उद्देश्य किसी प्रकार की पँचमेल मिठाई तैयार करने का नहीं 
था। उन्होंने जो किया, वह था--अपने समय की बदली हुईं लोक-रुचि का विचार 
करके शास्त्रीय नादय-नियमों की जटिनता को दूर करना और प्राचीन पद्धति में 
शावश्यक परिवर्तन और संशोधन करके उसे अपने नाटकों के शिल्प के रूप में भ्रंगीकार 
करना । 

भारतेन्दु ने हिन्दी रंगमंच की दुर्गति को अपनी आँखों देखा था और प्रतिक्रिया 
के भाव से प्रेरित हो कर हिन्दी के लिए स्व॒तन्त्र रंगमंच की स्थापना का शुभारम्भ भी 
किया था। उन्होंने यह चेष्टा भी की कि उन्तकी इस नवीन नाट्य-कला में वह सब कुछ 
हो, जिसकी हमें ज़रूरत थी । भारतेन्दु का विश्वास था कि शअ्रतीत और वर्तमान के 
ग्रालोक में ही भविष्य को कल्पना की जा सकती है ओर इसलिए हमारे नाटकों को 
अ्रपनी परम्परा से, न तो बिल्कुल मुंह मोड़ लेने को ज़रूरत है और न नवीन मान्यताग्रों 
को अंगीकार करते समय उसे हिचक ही होनी चाहिए । फिर जैसा कि 'प्रसाद' जी ने 
कहा--परद्चिम ने भी अपना सब कुछ छोड़ कर नये को नहीं पाया है ।/' 

भारतेन्दु जी ने जिस स्वतन्त्र नाट्य-शिल्प ओर रंगमंच की ओर संकेत किया 
था और जिसकी स्थापना के लिए उन्होंने सतत्‌ प्रयास किया, उसकी चेतना को 
सजीव बनाये रखने का उद्योग उत्तर-भारतेन्दु-युग में होना चाहिए था। लेकिन यूरो 
के रोमान्टिक नाठकों के बढ़ते हुए प्रभाव के कारण वैसा प्रयत्न जारी न रह सका 
और हिन्दी के उस स्वतन्त्र रंगमंच का बिरबा पोषण-तत्व के श्रभाव में, असमय काल- 
कवलित हो गया । 

यूरोप के रोमान्टिक नाटकों का यह प्रभाव लाला सीताराम रचित शेक्सपियर 
के नाटकों के छूपान्तरों श्रथवा गंगा प्रसाद श्रीवास्तव द्वारा मोलियर के नाठकों के 
अनुवाद के माध्यम से हिन्दी को प्राप्त हुआ--ऐसा कहना स्वंथा इतिहास-विरुद्ध होगा। 
सच्ची बात तो यह है कि उसी जमाने में बंगला के डी० एल० राय के नाटकों की घृम 
मची और हिन्दी वालों के लिए भी उनके आकर्षण की अवहेलना करना कठिन ही 
नहीं, अ्सम्भव-सा हो गया । यूरोप के रोमान्टिक नाठकों का प्रभाव हिन्दी-क्षेत्र में इन्हीं 
राय महोदय के नाटकों के माध्यम से आया । 

हिन्दी नाठकों के क्षेत्र में जयशंकर प्रसाद का उदय एक महत्वपूर्ण घटना है। 
वे भारतीय और पादइचात्य दोनों नाद्य-शिल्पों की विशिष्टताओं से पूर्णात: परिचित थे । 
ये एक ओर हिन्दी नाटकों के शिल्प की स्वतन्त्रता और मौलिकता के श्राग्रही थे और 
दूसरी ओर भारतेचु ही की भाँति नवीन प्रभावों को ग्रहण कर उसे पूर्ण बनाना भी 
चाहते थे । इसी से उन्होंने भी श्रपने नाटकों का एक ऐसा शिल्प खड़ा किया, जिसमें 
भारतीय और यूरोपीय दोनों नाट्य-शैलियों की विशेषताञ्रों का समन्वय हुआ । उन्होंने 
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प्राचीन शास्त्रीय रूढ़ि का तिरस्कार कर, तान्दी,' 'सूत्रधार,' 'भरतवाक्य” आदि को 
जटिलताओ्रों का, अपने नाटकों से परिहार किया । इतना ही नहीं, उन्होंने संस्कृत नादय- 
शास्त्र की वर्जनाश्रों की भ्रवमानना करके हत्या, युद्ध, मृत्यु आदि के वजित दृश्यों की 
योजना भी अपने नाटकों में की । पाइचात्य रोमान्टिक नाटकों की भाँति अपने 
नाठकों में उन्होंने शील-वेचित्र्य, संघर्ष, भावों के घात-प्रतिधात आझ्रादि का सन्निवेश 
किया । भारतीय और पादचात्य प्रणालियों का समन्वय करके उन्होंने का्य॑-अवस्थाश्रों 
का निर्वाह इस खूबी के साथ किया कि दोनों प्रणालियों की मुख्य शर्ते पूरी हो गयी । 
उन्होंने नवीनता के शआ्राग्नह के कारण दृश्य-योजना और अंक-विभाजन की पश्चिमी 
पद्धति का ही अतुकरण किया । इस प्रकार उन्होंने ऐसे नाठकों की रचना की, जिनका 
शिल्प भारतीय और यूरोपीय मान्यताञ्रों के एकीकरण की विशेषता से युक्त हो कर 
गठित हुआझा था । 

किन्तु, 'प्रसाद' की ये ही विशेषताएँ नहीं हैं, कुछ दूसरी भी हैं। रंगमंच के 
विकास के इतिवृत्त के ज्ञान ने प्रसाद को यह सुझाया था कि पुराचीन काल में काव्य 
रंगमंच की नियमानुकूलता को स्वीकार करने के लिए कभी बाध्य नहीं हुआ । बल्कि 
कहना तो यह चाहिए कि काव्य के विकास ने ही रंगमंच के विकास का भी दिशा- 
निर्देश किया था । प्रसाद' जी ने इतिहास की इस “गवाही पर घोषित किया कि 
प्रत्येक काल में काव्य अथवा नाटक के लिए ही रंगमंच होते हैं, न कि रंगमंच के लिए 
नाटक अथवा काव्य ।” इससे भी भ्रधिक खुल कर उन्होंने कहा कि “रंगमंच के सम्बन्ध 
में यह भारी भ्रम है कि नाटक रंगमंच के लिए लिखे जायें । प्रयत्त तो यह होना चाहिए 
कि नाठक के लिए रंगमंच हो, जो व्यावह्ारिक है ।'* 

'प्रसाद' जी ने हिन्दी में नाटक-रचना की अ्गति भ्रथवा मन्थर गति के लिए 
रंगमंच के अभाव को उत्तरदायी समझा और उन्होने इस बात पर परिताप प्रकट किया 
कि जड़ की इस बात की उपेक्षा करके आलोचक नाटककारों की इसलिए खबर लेते हैं 
कि उन्होंने हिन्दी-नाटकों के भांडार को इतना छूंछा बना रखा है । 

रंगमंच का यह जो अभाव हिन्दी को था, उसके लिए किसी हद तक हमारा 
वह प्रमाद उत्तरदायी था, जिसके कारण हम भारतेन्दु के रंगमंच को जीवित नहीं रख 
सके और वह पनपने के पहले ही अ्रकाल-मृत्यु को श्राप्त हुआ । फिर उसके ऊपर एक 
कारण यह था कि पारसो नाठकों के मंच को भी इंग्लैंड के 'कीन' जैसे किसी 
प्रतिभाशाली रंगरंचक की सहायता प्राप्त नहीं हुई, जो रंगमंच में पुरावृत्त की खोजों के 
आधार पर नवीन प्रयोगों की योजना कर सके और जिससे नाटक-रचना को बल मिले । 
परचम में नाटकों की रचना को नाट्क-विपयक-शिक्षा देते वाले आलोचना-प्न्यों से भी 
बड़ी प्रेरणा मिली थी । अपने यहाँ तब की बात तो छोड़िये, आज भी वैसा कुछ कहाँ 
होता है ? इसी बीच सिनेमा का ज़ोर बढ़ा । उसका सस्तापन, बाजारूपन और कला- 
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विषयक भोंडापन नाटकों के स्वस्थ विकास के लिए प्रतिरोधक बना । 

परिस्थितियों की ऐसी प्रतिकूलता में प्रसाद! की नाद्य-कृतियाँ 'पठनीय कथा- 
कृतियाँ' ही बन सकती थीं, नाटक” नहीं । हम ऊपर यह कह आये हैं कि प्रसाद जी ने 
प्रपनी नाट्य-कृतियों के काव्यत्व पर अधिक बल दिया, नाटकत्व पर कम । और फिर 
छायावाद के इस मूर्धन्य कवि से हम यह श्राशा भी कैसे कर सकते हैं कि वह अ्रपनी 
छायावादी मनोवृत्ति और उसके संस्कार को नाटकों की रचना करते समय कहीं छिपा कर 
रख देगा ? इस प्रकार काव्य और कथा के सुन्दर समाहार के कारण प्रसाद! की नाटय- 
कृतियाँ उपन्यास की रोचकता तथा काव्य की गम्भीरता एवं दोनों की शील-निरूपण- 
सम्पदा का प्रतीक तो बन पायीं, नाटक की शर्तें पूरो न कर सकों | इन सब का 
अनिवार्य परिणाम यह हुआ है कि प्रसाद” के नाटक नाद्य-शिल्प की दृष्टि से, न तो 
प्राचीन क्रम में लिखे गये लगते हैं और न वे भविष्य के नाटकों के शिल्प का पुरोवाक 
ही प्रस्तुत कर सके | आालोचकों और पाठकों ने यही समझ कर उनसे सन्‍्तोष कर 
लिया कि वे पढ़ने के लिए हैं, खेलने के लिए नहीं । नाठक और रंगमंच की यह भिन्‍न- 
देशता किसी भी तरह शुभ नहीं मानी जा सकती । 

हाँ, प्रसाद! की कृतियों में एक “प्र वस्वामिनी' है, जो इस विषय में अपवाद 
है । उसके रूप में प्रसाद! जी ने एक ऐसी समर्थ कलाक्ृति प्रस्तुत की है, जो यह सूचित 
करती है कि 'प्रसाद' का नाटककार-रूप अब पूर्ण सजग हो गया है । इसी का परिणाम 
है कि प्रसाद! का “श्र वस्वामिनी' नाटक सच्चे श्रर्थों में नाठक सिद्ध होता है। 
उसमें भ्रभिनेयता का वैशिष्ट्य तो है ही, उसके शिल्प ने समस्या-नाटक की भी बहुत 
सारी विशेषताश्रों को समायत्त किया हैं। दुर्भाग्यवश यही 'प्रसाद को अ्रन्तिम नाट्य- 
कृति है और इस प्रकार हिन्दी में सच्चे अर्थों में जिस नाटककार का उदय होने जा रहा 
था, वह दिन का प्रकाश देख न पाया । 

हिन्दी नाटकों श्रौर रंगमंच की जो दु्दंशा थी, उसके, विरुद्ध सबसे पहले आवाज़ 
उठायी “मणि गोस्वामी' नामक लघु नाटक के रचयिता प्रो० कृपानाथ मिश्र ने । उन्होंने 
हिन्दी नाटकों की हीनता के लिए कलकत्ता के अ्रष्ट-रचि मारवाड़ी समाज को दोषी 
ठहराया और यह सुझाया कि हिन्दी ताटक-साहित्य को यदि जिन्दा रहना है तो उसे 


अपना कलेवर बदलना होगा । 
प्रसाद! के नाटकों में एलिज़ाबेथ-कालीन प्रंग्रेज़ी रोमान्टिक नाटकों की जो 


प्रवृत्तियाँ डी० एल० राय के नाटकों के प्रभाव के कारण भ्रा गयी थीं, उनका जम कर 
विरोध प्रसादोत्तर-काल के नाटककारों--विशेषतः लक्ष्मी नारायण मिश्र ने किया। 
मिश्र जी ने समझा कि 'शेक्सपियर के अ्नुकरण पर अपने देश में भावुकता की गन्दी 
प्रवृत्ति फैल गयी है और उस गन्दी प्रवृत्ति के सबसे बड़े प्रतिनिधि नाटककार हैं---डी ० 
एल० राय ।' उन्होंने राय महोदय का यह विरोध इसलिए किया कि “उनके नाटकों में 
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जीवन की वास्तविकता नहीं है, उनकी भाषा में बनावट है और बनावटी भावकता, 
सुख, दु:ख, प्रेम, घुरा, जय, पराजय के सारे-के-सारे चित्र झूठे हैं। द्विजेन्द्र को मनुष्य- 
चरित्र में या तो शुश्र प्रकाश दोखा अथवा घोर भ्रन्धकार । विरोधी उपकरणों का 
दन्द्द या सामंजस्य दिखलाना उनके वश के बाहर था। मिश्र जी की शिकायत है कि राय के 
चरित्र-निर्माण की एक बड़ी त्रुटि यह है कि उनके पात्र एकरस होते हैं। जो भले हैं, 
वे भ्रन्त तक भले रहते हैं, बुराई उनके पास फटकती भी नहीं झौर जो बुरे हैं, वे ऐसे 
गहित हैं, ऐसे अभिशप्त हैं कि भलाई की क्षीण झन्क भी उनको कभी नहीं मिल 
सकती । मिश्र जी की बुद्धि में यह कल्पता मिथ्या है, जीवन और जगत के साथ उसका 
कोई सम्बन्ध नहीं है । इसी से उन्होंने कहा कि द्विजेन्द्र लाल राय से बढ़ कर 'अन्त:करण 
का अन्धा साहित्यकार उनको दृष्टि में दूसरा नहीं आया।' इस प्रकार मिश्र जी ने 
ठ्विजेन्द्र की नाट्य-परम्परा का तिरस्क्रार किया और प्रस्ताव किया कि हिन्दी के 
नाटककारों को द्विजेन्द्र की मिथ्या भावुकता और रोमांस को गन्दगोी की ओर से आँखें 
फेर कर स्वतंत्र और व्यक्तिगत साधना की ओर भुकना चाहिए। मिश्र जी ने 'प्रसाद' 
का भी विरोध किया और कहा कि उनके नाटकों में जो कथानक आये हैं, वे तो अवश्य 
ही भारतीय इतिहास के अतीत के गौरव पर आ्राधारित हैं, किन्तु प्रसाद ने चरित्रों के 
निर्माण में भारतीय जीवन-दशुन की उपेक्षा भी की है । मिश्र जी के इस प्रसाद-विरोध 
का मल कारण यह है कि प्रसाद जी ने द्विजेन्द्र की कला का अनुकरण किया था और 
द्विजेन्द्र की कला शेक्सपियर की वह कला थी, जिसका पश्चिम में यह कह कर तिरस्कार 
किया जा रहा था कि वह मनोविज्ञान तथा यथार्थ के सर्वथा प्रतिकूल है। 

मिश्र जी की शिकायत है कि हमारे अ्रधिकांश लेखक जिन्दगी को ओर से 
आँखें बन्द कर कल्पना और भाव्‌ कता का मोह पैदा कर जिस नये जगत का निर्माण 
कर रहे हैं, उसमें ज़िन्दगी की घड़कन नहीं है। मनुष्य की आत्मा की बात कौन कहे, वहाँ 
तो मनुष्य का रक्‍त-मांस भी नहीं मिलता।' * मिश्र जी का दावा है कि उतके नाटक मौलिक 
एवं स्वाभाविक हैं, वे भास और कालिदास की परम्परा में हैं और उनमें भारतीयता 
की पूरा प्रतिष्ठा हुई है । किन्तु, आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने उनको भी बूरोप का 
अनुकरण करने वाला बताया ।* मिश्र जी इस आक्षेप पर जैसे तिलमिला उठे । बूरोप 
के भ्नुकरण का संभार स्वीकार करने में उनको बड़ी पीड़ा हो रही थी लेकिन वे करते 
भी तो क्‍या ? इसीलिए सत्य को स्वीकार करते समय वे व्यक्तिगत ब्राक्षेप के स्तर पर 
उतर आये । यह उनके निम्नलिखित कथन से स्पष्ट है--यूरोप के संघर्ष के कारण 
हमारी ऊपरी वेश-भूषा में जिस प्रकार कुछ परिवर्तन झाया है या जिस प्रकार स्वयं 
शक्ल जी अंग्रेजी कोट पहन कर काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में हिन्दी पढ़ाते हैं, उतना 
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ही ऊपरी प्रभाव मेरे नाटकों पर पश्चिम का पड़ा है ।” मिश्र जी को इस बात का 
कष्ट है कि शुक्ल जी ने उनके साथ न्याय नहीं किया श्र वे प्रसाद जी के पक्ष में ही 
भुके रहे। वे लिखते हैँ---आरचायय शुक्ल ने मेरे उन नाटकों में यूरोप का अ्रनुकरण 
देखा, जिनमें इस देश के # भरत“ की मान्यताएँ नहीं बिगड़ीं और थे प्रसाद जी को 
नाटकों में उन सारे व्यापारों की छूट दे गये, जो सब ओर से विदेशी हैं । कला श्रौर 
साहित्य के माध्यम से जो जीवन की जय न बोल कर मृत्यु की जय बोलता रहा, जिसके 
नाटक दुःखान्त और मानसिक विकारों से ग्रस्त हैं--अचाय शुक्ल की दृष्टि उस पर 
न पड़ी यह विस्मय है । इन सारी बातों से इतना तो स्पष्ट ही है कि मिश्र जी के 
नाट्य-शिल्प पर 'इब्सन' तथा 'शॉ की मान्यताओं का प्रभाव अवश्य है, भले ही इस 
खरी बात को स्वीकार करने में उनको जो भी कठिनाई हो रही हो । मिश्र जी का इस 
विषय में यह कहना है कि उनके नाटकों के ऊपरी आकार-प्रकार, भाषा, सम्बाद, व्यंग्य 
आदि पर अवश्य ही थोड़ा प्रभाव इब्सन और उसके बाद के नाटककारों का है, लेकिन 
उनकी आत्मा भारतीय है और वे भासऔर कालिदास की परम्परा में हैं, न कि पश्चिमी 
समस्या-नाटकों की । वे मानते हैं कि वस्त्र का अनुकरण भी अनुकरण ही है, लेकिन 
वह उतना बड़ा अपराध नहीं, जितना बड़ा अपराध है--आत्मा का अनुकरण ।' वे लिखते 
हैं-“नये वस्त्रों में कोट, पैन्ट और टाई में भी जिस प्रकार अभी हम भारतीय हैं, उसी 
प्रकार साहित्य के नये रूपों में भी अच्छा होगा, हम भारतीय बने रह ।” मिश्र जी 
भारतीय बने रह सके या नहीं --यह प्रश्न अलग है; इतना तो स्पष्ट ही है कि उनके 
नाटक क्रमशः पाइचात्य समस्या-ताटकों के शिल्प के आदर्श को प्राप्त करने के लिए 
अ्रनवरत प्रयलशील रहे हैं। “मुक्ति का रहस्य” के पुरोवाक---'मैं बुद्धिवादी क्यों हेँ ?' 
में मिश्र जी ने स्वीकार किया है कि 'संन्यासी” और 'राक्षस का मन्दिर! में उन्होंने जो 
प्रयोग आरम्भ किया था, वह इस 'ुक्ति का रहस्य” में जा कर पूरा हुआ है ।* मिश्र जी 
ने इस प्रयोग की सिद्धि---ताटक के आकार की संक्षिप्तता और रंममंच की स्वाभाविकता 
“इन दो बातों में मानी है ।* मिश्र जी के नाटकों में पात्रों का जो सामासीक रण हमा 
और फिर उन्होंने काव्यत्व का जो निरास किया है, उन्हें डॉ० रामप्रसाद त्रिपाठी ने 
उनकी कला का निखार बताया है। 'सिद्दुर की होली” को भूमिका में उन्होंने लिखा 
है--“मिश्र जी के नाटकों में, न तो अनेक पात्र हैं, न गाने या कविता-पाठ की सामग्री 
आर अनावश्यक दृश्यों का परिवर्तत । कुछ शुरू के नाठकों में कहीं कुछ श्रनावश्यक 
बातों के विस्तार का दोष श्रा गया था, किन्तु अब वह धीरे-धीरे जा चुका है ।* 
पात्र-संयोजन तथा भ्रंकों एवं दृश्यों की संतुलित योजना में मिश्र जी को सफलता- 
पर-सफलता भ्रवश्य मिलती गयी है, किन्तु वहीं नाट्य-कला और रंगमंच का व्यावहारिक 
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श्रनुभव न होने के कारण उनके नाठक अभिनेय नहीं बन पाये और उनमें अपेक्षित 
चुस्ती, संक्षिप्तता, शिप्रता, प्रभावान्विति तथा शिल्प का अर्थंगत आकलन नहीं हो 
पाया। उपेन्द्रनाथ भ्रइ्क ने मिश्र जी की उपलब्धियों का आकलन करते हुए कहा है-- 
श्री लक्ष्मी नारायण मिश्र 'प्रसाद”ः के समकालीन हैं, पर उन्होंने अपनी प्रेरणा शा” 
से ली और समस्या-प्रधान बौद्धिक नाटक लिखे । लेकित क्‍योंकि स्टेज से उनका उतना 
सम्बन्ध न था इसलिए उत्तके नाटक केवल उलभे, लम्बे सम्बाद बन कर रह गये । उनमें 
नाटकीयता न आ पायी और इसी कारण वे कभी खेले न जा सके ।” समासतः मिश्र 
जी के नाटक भी विषय तथा शिल्प की दृष्टि से नवीन होने पर भी प्रसाद के नाठकों 
की भाँति अ्रन्तत: पठनीय कृति ही हो सके, रंगमंचीय नहीं । 
हमें मिश्र जा से यह शिकायत हो सकती है कि उन्होंने इस बात का विस्मरण 
कर दिया कि कला का विकास क्रमशः होता है और फिर उन्होंने नये शिल्प के प्रहण 
करने में थोड़ी जल्दबाजी कर दी । “श्र वस्वामिती' नाटक के शिल्प को यदि विकसित 
होने का भ्रवसर दिया गया होता तो प्रसादोत्तर काल के नाटकों के विषय में यह ग्राक्षेप 
शायद नहीं होता कि वह परिचम का अनुकरण मात्र है। मिश्र जो नेःसचमुच बड़ा 
उतारूपन दिखाया । उन्होंने इस बात को भी ध्यान से हटा दिया कि जिस परिचिमी 
नाट्य-शिल्प से उन्होंने प्रभाव ग्रहण किया है, उसका विकास दो-चार दिलों में नहीं 
हुआ, उसने अ्रपने झ्राज के रूप को प्राप्त करने के लिए न जाने कितनी मंज़िलें पार 
की हैं और इतनी दीघ्रंकालावधि में अपने को सँवारा है । 
मिश्र जी ने जैसे डी० एल० राय और 'प्रसाद' के विषय में कहा कि उन पर 

शेक्सपियर का भूत सवार था, वैसे हो तो स्वयं ' उनके विषय में प्रसाद! जी की झोर से 
कहा जा सकता था कि “युग की मिथ्या धारणा से अभिभूत तवीनतम खोज में 
'इब्सनिज्म! का भूत उनके आगे वात्तविक्तता का अ्रम दिखाता है ४ समय 
का दीघ॑ अतिक्रमण कर उनका शिल्प विकसित हुआ होता तो उसके प्रति ऐसा त्राक्षेप 
व्यथ हो जाता । उनके जैसे नाटककारों के विषय में असाद' को यह आपत्ति कि 'जब 
हम यह समझ लेते हैं कि कला को प्रगतिशील बनाये रखने के लिए हमको वर्तमान 
सभ्यता का जो सर्वोत्तम है--अनुकरण करना चाहिए, तो हमारा दृष्टिकोण अमएूरों 
हो जाता है'---ऐसी नहीं है, जिसे बकवास कह कर ठाल दिया जाय | कक का 
रहस्य' की रचना के १६ वर्ष बाद इस ग्राक्षेप का मर्म स्वयं मिश्र जी को समझ मे 
आरा गया था और उन्हें भ्रपने पूर्व-कथन में संशोधन करते हुए कहना पड़ा-- इस नाटक 
की भूमिका मैं बुद्धिवादी क्यों हूँ ? में, उस समय जो कुछ लिखा गया, सन 
हूँ, वह मेरा बुद्धिवाद नही था । कहना मुझे यह था कि साहित्य और कला में पश्चिम 
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का भ्रनुकरण न कर, हमें अपने भाव-लोक का अनुसरण करना है । ' 

समस्या-नाटककार के रूप में ख्याति-प्राप्त करने वाले दूसरे महत्वपूर्ण नाटक- 
कार हैं--सेठ गोविन्द दास । सेठ जी के य.-व-:: «ये का क्षेत्र बहुत ही विस्तृत है । 
उन्होंने 'इब्सन' की परम्परा के नये पश्चिमी नाठकों से प्रेरणा ग्रहण की है शोर इस 
अर्थ में वे 'इब्सन' के अ्रनुयायी हैं। 'इब्सन' के अतिरिक्त जिन श्रन्य पाश्चात्य 
नाटठककारों से सेठ जी ने प्रभाव ग्रहण किया है, उनमें मुख्य हैं--स्वीडेन के “स्ड्रिन्डबर्ग' 
और अमेरिका के ओ' नील' । 

सेठ जी का अ्रध्ययन बड़ा ही व्यापक और गम्भीर है। भारतीय और पाश्चात्य 
नाट्य-शास्त्रों के श्रध्ययत से उनको एक बड़ा लाभ यह हुआ कि वे यदि एक ओोर 
भारतीय पद्धति की जटिलताश्रों को समझ सकते थे तो दूसरी ओर पश्चिमी नाट्य- 
शिल्प की उन विशेषताश्रों को छाँट ले सकते थे, जिनको हिन्दी नाटकों में ले आने से वे 
हिन्दी नाट्य-शिल्‍्प को निखार राकते थे। सेठ जी श्रपने विचारों से पूरे भारतीय हैं । 
इसलिए यह श्राशा तो की ही जा सकती है कि वे भारत की निजता को बनाये 
रखेंगे । 

सेठ जी ने भारतीय और पाश्चात्य नाटकों के शास्त्र-ग्रल्थों का अनुशीलन करके 
नाद्य-कला के विषय में अ्रपना निजी मत स्थिर किया ओर उसे “नाट्य-कला मीमांसा 
के रूप में प्रस्तुत किया । पं० शांतिप्रिय द्विवेदी ने कहा है कि जिस प्रकार आचायें 
रामचन्द्र शुक्ल ने भारतीय काव्य-शास्त्र को अपने सामने रख कर पश्चिमी काव्य कला 
का परिचय दिया, उसी प्रकार सेठ गोविन्द दास ने भारतीय नाट्य-शास्त्र को अपने भ्रागे 
रख कर पदिचिमी नाट्य-कला का विवरण प्रस्तुत किया है।* 

“इब्सन” की ओर सेठ जी के भुकाव का एक कारण यह है कि उन्होंने नाटक 
में स्वाभाविकता लाने के लिए पअश्वाव्य और नियतश्राव्य दोनों तरह के स्वगत कथनों 
का अपने नाटकों से बहिष्कार किया था । “इब्सन' की इस पद्धति की युक्ति-युक्तता का 
निर्देश करते हुए सेठ जी ने लिखा है---'स्वगत-कथन से अधिक अस्वाभाविक बात नाठकों 
में और कोई नहीं हो सकती ।” रै सेठ जी के ऐसा कहने का कारण है किवे स्वयं 
नाटकों में स्वाभाविकता लाने से आग्रही रहे हैं । 

सेठ जी प्रयोगशील कलाकार हैं और इतने निरभिमान हैं कि श्रालोचकों की 
श्रालोचना का बुरा नहीं मानते, बल्कि उनसे कुछ ग्रहरा करने के लिए सतत्‌ तत्पर 
रहते हैं। श्रपने कई नाटकों के प्रकाशन के बाद डॉ० नगेन्द्र के ऐसा कहने पर कि 

उनके नाटकों का भ्रन्तसंघर्ष बड़ा ही दुबंल होता है, उन्होंने गरीबी या अ्रमीरी' नाटक 


१. मुक्ति का रहस्य--ल ० ना० सिश्र--प० २५ (उन्नीस वर्ष बाद) 

२. भारती--शान्तिप्रिय द्विवेदी--पृष्ठ ५९ (सेठ गोविन्ददरास नाद्य कला 
तथा कृतियाँ--रामचरण महेन्द्र-प्रष्ठ १६ पर उल्लिखित ) 

३, तीन नाटक--सेठ गोविन्द दास--भूमिका (प्राककथन) प्रृष्ठ २० 
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में अपने नादय-शिल्प पर स्वयं पुनविचार किया और अपनी सारी पूर्व प्रतिष्ठित 
मान्यताओं में संशोधन किया । 'ग़रीबी या अमीरी' में उन्होंने स्वगत कथन का प्रयोग 
किया और यह भी कहा कि यदि यह नाटक (ग्ररीबी या अमीरी') सफल हुआ तो 
उसकी सफलता का सारा श्रेय उसके स्वगत कथनों को प्राप्त होगा और यदि 
वह असफल हुआ तो उसके लिए स्वगृत कथन ही उत्तरदायी होंगे । स्पष्ट है, इस 
नाटक की रचना के समय तक आरा कर सेठ जी को यह सूझ गया था कि पात्र की 
मनःस्थिति का उद्घाटन का काम स्वगत कथन से बड़ी आसानी से पूरा किया जा 
सकता है। इस विषय में उन्होंने और भी खुन कर कहा है--'मैं इस वतोजे पर पहुँचा 
हूँ कि अश्वाव्य स्वाभाविक तरीके से लिखा जा सकता है और उसके बिना कुछ आन्तरिक 
भावों एवं ग्रस्तद्व न्द्न का ठीक प्रकाशन कठिन हीं नहीं, असम्भव है ।' झपने इस नये 
सिद्धान्त-स्वीकार के लिए सेठ जी ने ओऔो' नील' के नाटक 'स्ट्रेल्ज इन्टरल्यूड' में प्राप्त 
होने वाले अश्वाव्य और नियत श्राव्य-दोनों ही ढंग के स्वगत कथनों का हवाला दिया । 
वे ग्रब यह मान लेते हैं कि अश्नाव्य और नियतश्राव्य दोनों प्रकार के स्वगत कथत पात्र 
के आन्तरिक भावों और द्वन्दों को प्रकाश में लाने के लिए लिखे जाते हैं ओर कला में 
आन्तरिक भावों एवं इन्द्दों का प्रकाशन ही सबसे मुख्य वस्तु है। गरीबी या अमीरी' 
में आ कर सेठ जी के शिल्प-विषयक विचार निश्चित रूप से बदल गये और इस सत्य 
को उन्होंने खुल कर स्वीकार भी किया । इस प्रकार सेठ जी एक ऐसे प्रयोग-घर्मी 

नाटककार ठहरते हैं, जो निरन्तर प्रयोग करता चला जा रहा है । 
सेठ जी ने प्रस्ताव किया है कि हमें अपने रंगमंच के उत्थान के निमित्त विज्ञान 
से प्राप्त होने वाली सुविधाओं का लाभ उठाना चाहिए । वे यह नहीं मानते कि 
सिनेमा के प्रचार से नाठक की रचना का बाधित हो जावा एक अनिवायं स्थिति है । 
वे तो अमेरिका के प्रमाण पर यही कहते हैं कि सिनेमा की उन्नति नाटक के पुचरुद्धार 
का निमित्त बना करती है। हाँ, उसके लिए आवश्यकता इस बात की है कि रंगमंच 
भी वैज्ञानिक भ्रविष्कारों का लाभ उठाये । उन्होंने इस दृष्टि से घूमने वाले मंच (रिवॉल्विग 
स्टेज), माइक्रोफ़ोन तथा लाउड-स्पीकर, बिजली के समुचित प्रकाश की व्यवस्था, वृहत्‌ 
और लघु दो यवनिकाञ्रों तथा उपक्रम श्ौर उपसंहार-पटों की योजना का प्रस्ताव किया ।* 
सेठ जी ने यह प्रस्ताव भी किया है कि नाटक की कला को सिनेमा की कला से 
सहायता भी लेनी चाहिए । वे कहते हैं कि युद्ध, चुनाव, मेले इत्यादि के दृश्य, नाठकों 
में भी सिनेमा के द्वारा दिखाये जायें तो कहीं श्रविक स्वाभाविक दोख पड़ेंगे और उनसे 

मन पर प्रभाव भी अश्रधिक पड़ेगा । 
प्रस्तुत प्रकरण में सेठ जी के इन मौलिक सुझावों का विचार हम यथावत्तर 
2. २. ३, ग़्रोबो या अभीरी->सेठ गोविन्ददास--भूमिक्रा -टैप्ठ 5. ७ ७ 
४. ५, ग़रीबी या असमौरो--निवेदन--सेठ गोविन्द दास युष्ठ ८, द 
६, तीन नाटक--प्राकक्रथन पृष्ठ ३६, ३२ 
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आगे करेंगे। सेठ जी नाटक और रंगमंच के बीच सम्बन्ध-समन्वय तो करना चाहते 
हैं लेकिन वे यह नहीं मान पाते कि जो नाटक खेलने योग्य न हों, वे नाटक ही नहीं 
है । स्पष्ट है कि वे पाठय-नाठकों को भी नाटक ही कहना चाहेंगे ।' 
दैली और रूप-गठन की दृष्टि से उपेन्द्रनाथ अश्क अपने किसी पू्व॑वर्ती भारतीय 
नाटककार की श्रपेक्षा मेतरलिक', “स्ट्रिन्डबर्गं) और ओर नील जैसे वातावरणा-प्रधात 
मनोवैज्ञानिक नाटक लिखने वाले विदेशी नाटककारों के अधिक निकट पड़ते हैं ।* 
लेकिन पश्चिम के इन नाटककारों के साथ उनकी इस निकटता का यह अ्रभिप्राय नहीं 
है कि अश्क ने अन्तर और बाह्य दोनों के लिए पश्चिमी नाटककारों के रिक्थ को ही 
स्वीकार किया है। अइक ने साफ़-साफ़ कहा हैं कि पश्चिम के इन नाटककारों से 
उनकी प्रकृति भिन्न पड़ती है । उनसे अ्रश्क की प्रक्ृृति-भिन्नता को स्पष्ट करते हुए डॉ० 
धर्मवीर भारती ने कहा “अश्क अपने नाटकों में स्ट्रिन्डबर्ग जैसी गहराई श्रौर तीखापन 
तो लाना चाहते हैं लेकिन उनकी जैसी काली अन्वकार-भरी निराशा से|बचने का प्रयास 
करते हैं ।!* ग्रश्क ने श्रपनी एतद्विषयक मान्यता को इन शब्दों में स्थिर किया है---मैं 
पश्चिमी प्रयोगों भ्रथवा प्रवृत्तियों की अधकचरी नकल के पक्ष में नहीं हुँ । रूपाकार या 
दृष्टि हम बाहर से ले सकते है, पर अनुभूतियाँ नितान्त हमारी होनी चाहिएँ वरना 
हिन्दी नाटक के विकास के बदले हम उसके हांस के हो कारण बनेंगे ।** कहने का 
ग्रभिप्राय यह है कि अदक ने बाह्य शिल्प के लिए पश्चिम में होने वाले प्रयोगों का 
ग्राधार तो लिया, किन्तु ग्रभिव्यक्ति सोलहो आने उनकी अपनी है। इस विषय में 
एक बात ध्यान में रखनी होगी । श्रशक के सर्जन-काल तक आ कर निचाट,भारतीयता 
को कई विशेषताएँ मिल गयी थीं। कम-से-कम मध्यवित शिक्षित परिवारों में 
भारतीयता को नया रूप-रंग मिलने लग गया था। जाने या अनजाने कई सम्वेदनाएँ 
इस रूप ओर शर्थ के साथ आकार और आयाम प्राप्त करती जा रही थीं कि उन्हें 
सहज ही भारतीय अ्रथवा अ्रभारतोय खटालों में डाल देना सम्भव नहीं हो था रहा था। 
यह तथ्य अश्क के किचित्‌ पृव॑वर्त्ती नाटककार भुवनेश्वर की कृतियों से प्रमाणित हो 
जाता है। भुवनेश्वर ने मध्यवित्त शिक्षित परिवारों की जिन सम्वेदनाओं का उद्घाटन 
किया है, वे निश्चय ही किताबी नहीं थीं । अ्रश्क ने अ्रपने नाठकों में जिस नये स्वर को 
श्र दिया है, वहु सन्‌ १६९३० के बाद भारत में पश्चिमी शिक्षा-संस्कार तथा संघर्ष के 
कारण अ्रवश्य ही धीरे-धीरे प्रतिष्ठित हो रहा था। हम यह भी सोच सकते हैं कि 
भुवनेश्वर की ही तरह अत्यन्त ताजे और घोर सामयिक, किन्तु इसी कारण असामयिक 
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लगने वाले, नाटककार सआदत हसन मन्‍्टो के संग-साथ ने अ्रइक की प्रवृत्तियों को 
उकसाया होगा । हमारे यह सब कहने का तात्पय॑ इतना ही है कि अ्रइक के यह कहने 
का--कि नाटक में श्राने वाली अनुभूतियाँ हमारी अपनी होनी चाहिएँ--यह संकेत नहीं 
ग्रहरा करना चाहिए कि वे प्रकारान्तर से पं० लक्ष्मीनारायण मिश्र की तरह भारतीयता 
की दुह्ाई दे रहे हैं और अपने नाटकों को भास और कालिदास की परम्परा में प्रतिष्ठित 
करने के लिए व्यग्र हैं। अइ्क के ग्रागे रास्ता बहुत साफ़ है । वे जीवन-विषयक अपनी 
ही अनुभूतियों की अभिव्यक्ति करते हैं श्रोर रूपाकार अथवा दृष्टि के लिए पश्चिमी 
प्रयोगों का सहारा लेते हैं। अश्क को इसी कारण झपनी पूर्वधोषित मान्यताओं में 
संशोधन करने की आवश्यकता नहीं पड़ती । 
डॉ० रामकुमार वर्मा ने अपने विशाल अध्ययन, गम्भीर चिन्तन और व्यापक 
अनुभवों के बल पर हिन्दी नाटकों की कला को एक स्वस्थ भूमि पर प्रतिष्ठित करने 
का अभिनन्दनीय प्रयास किया है। वे ऐसे आधुनिक नहों बन सकते थे, जो हर विलायती 
चीज़ को नायाब मान लें । उन्होंने चेताया कि हमें इस बात का पूरा ध्यान रखना 
चाहिए कि कहीं ऐसा न हो कि पश्चिम का चाक-चिक्‍्य हमारी आँखों की रोशनी छीन 
कर ऐसी चीज़ें हमारे गले मढ़ दे, जिनको हमें नहों लेना है । वे मानते हैं कि नाटककार 
जीवन का अभिन्न सखा होता है । लेकिन जब उन्होंने यह देखा कि ग्रधिकांश आधुतिक 
नाटककार मनुष्य को भूल कर वर्ग के पोछे पड़ गये हैं श्रौर वे नाटक के प्रभिनयात्मक 
सौन्दर्य और वस्तु-विन्यास के कलापूर्ण मार्ग से हटते-से जा रहे हैं तो उन्होंने उनको 
लक्ष्य कर यह खरी बात भी कह दी कि हमारा अ्रति आधुनिक साहित्य जिस 
उच्छ खलता के साथ जा रहा है, उसमें मुझे भय है, कोई भी उत्तरदायित्व की भावना 
नहीं जान पड़ती । वह सौन्दर्य को नष्ठ-अ्रष्ट करना चाहता है; किल्तु पुनर्तिर्माण के 
लिए कोई मार्ग निर्धारित नहीं करता ४” वर्मा जी को शिकायत है कि ऐसे प्रगतिशील 
कलाकारों ने अपने प्रचारात्मक,दृष्टिकोश से साहित्य की चारुशीलता को नष्ट-अ्रष्ट 
कर दिया है । वे चाहते हैं कि वास्तविक वस्तु-स्थिति के प्रदर्शंव के समय भी हम अपनी 
सुरुचि को सुरक्षित रखें । उन्होंने इस विषय में प्रपनी दृष्टि स्पष्ट करते हुए कहा--- 
मैं कलात्मकता के पक्ष में वहीं तक हूँ, जहाँ तक कि वह जीवन की वस्तुस्थितियों को 
कुरुचिपूर्ण और नीरस होने से बचाती है ।' वर्मा जी को पद्चमा नाटय-कला से प्रभाव 
ग्रहण करने से इन्कार नहीं है; लेकित वे उन प्रभावों को समझबूक कर ही ग्रहण 
करना चाहते हैं ।वे पश्चिम के 'शॉ' जैसे नाटककारों की सम्बाद-कुशलता और वार्तालाप 
से घटनाओं के गुढ़-से-गूढ़ श्रारोहों और अवरोहों की उनकी दृश्यन्योजना से प्रेरणा 
अवश्य लेना चाहेंगे किन्तु झ्रो'नील,' 'हेरॉल्ड राविस्टीन” और “रोनाल्ड जीतन्स' जैसे 
'एक्सप्रेशनिस्ट” कहे जाने वाले नाटककारों की तरह मन के एक्सरे फोटोग्राफ़र बनना 
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नहीं चाहेंगे और न उनकी तरह पात्रों की सूक्ष्म कल्पना को पकड़ कर रंगमंच पर 
कौतूहल, उत्पन्न करना चाहेंगे ।' उनका विश्वास है कि इन नाटककारों ने इस शैली की 
ग्रति' कर दी है और परिणामत: उनके नाटकों की समस्त कलात्मकता ही खो गयी 
है ।' उनके विषय में भ्रपनी सम्मत्ति देते हुए वर्मा जी ने यह भी कहा कि “भूत-प्रेत की 
तरह उनके भाव प्रेक्षक के सामने आते हैं श्रोर ज्ञात होता है कि वे लोग चाकु ले कर 
मत का एक भाग फाड़ कर रंगमंच पर रख देंगे । परिचिमी नाटककारों में 'मेतरलिक' 
उन्हें इस ग्रर्थ में अधिक इलाध्य दीखे । 

वर्मा जी का कृति-संकल्प यह है कि वे भ्रपनी रचनाओं से जनता को साहित्यिक 
बनाना चाहते हैं और उसकी रुचि का संस्कार करना चाहते हैं। अतएवं उनकी कल्पना 
के नाटककार को एक साथ निर्माता, आलोचक और विचारक होना होगा और उसे 
जीवन के ऊँचे धरातल पर ले जा कर प्रतिष्ठित करना होगा ।* वर्मा जी के नाटक 
पाठ्य तो हैं ही, वे अभिनेय भी है । यह इसलिए सम्भव हो सका है कि जब कभी 
नाटक की कल्पना उनके हृदय में शझ्राती है, उनके मानस पर रंगमंच पहले ही आरा 
खड़ा होता है और उसी की माँग के अनुसार वे कथानक के पात्रों को मशीन के पुर्ज़ों की 
को भाँति यथास्थान ला देते हैं और इस प्रकार फ्रम में जड़े हुए चित्र की तरह उनके 
नाटक की कल्पना काग़ज़ पर उतर आती है ।रे 

श्री जगदीश चन्द्र माथुर का विचार है कि भारतेन्दु ने हिन्दी रंगमंच के उत्थान 
के हित जो प्रथम प्रयास किया था, उसका लगाव प्राचीन संस्कृत रंगसच से था । किन्तु, 
हमारे देश के १९वीं सदी के सुधारकों तथा राष्ट्रीय मुक्ति आन्दोलन के सेनानियों की 
आदर्शवादी निग्रह-भावना तथा भाषा केक्षेत्र में पंडित महावीर प्रसाद द्विवेदी के 
नेतृत्व में चलने वाला शुद्धता और इतिवृत्तात्मकता का आन्दोलन किसी-न-किसी रूप 
अथवा परिस्थिति में भारतेन्दु की रस-प्रवाहिनी निर्भरणी के लिए मरुस्थल-तुल्य 
प्राशान्‍तक सिद्ध हुआ । आ्राज उस अधूरे यज्ञ की परिणति होनी चाहिए । वे यह भी 
मानते हैं कि जहाँ स्वाधीन भारत के लिए राजनैतिक एकता की ज़रूरत है, वहाँ 
भारतीय संस्कृति के लिए विविधता श्रपेक्षणीय है ।* इसी से वे प्रस्ताव करते हैं कि 
यथार्थवादी अ्रव्यावसायिक, उनके शब्द में शौकीन! “रंगमंच, प्राचीन नादय-परम्परा 
से प्रेरित किन्तु आधुनिक व्यावसायिक साधनों से सम्पन्न नागरिक रंगमंच और 
परिमाजित और संशोधित रूप में देहाती रंगमंच के विनियोग से हिन्दी रंगमंच की 
रूपरेखा खड़ी की जाय (5 उनका विश्वास है कि सिनेमा के प्रचंड वैभव के बावजूद 
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हमारे रंगमंच का पुनरोदय अ्रवश्यम्भावी है। वे भारतीय सिनेमा को भावी हिन्दी राष्ट्रीय 
रंगमंच की प्रयोगशाला कहना चाहते हैं और इस बात को नहीं मान पाते कि सिनेमा 
के उदय ने नाटक के विकास पर वज्भपात कर दिया है । उनको लगता है कि हिन्दी के 
नाठकों में जो नये प्रयोग हो रहे हैं, उनके पीछे रंगमंच की सामथ्य नहीं है। लेकिन वे 
यह भी नहीं चाहते कि जब तक रंगमंच खड़ा न हो जाय, नाटक की रचना बन्द कर दी 
जाय, प्रत्युत्‌ वे तो चाहते हैं कि रंगमंच को पद्धतियों और नादय साहित्य की शैलियों 
के निर्धारण के दोनों कार्य समानान्तर रेखाओ्रों की तरह चलें ।' इसके साथ यह भी 
ज़रूरी होगा कि नाठक-लेखन की कला के नियमों का संकलन तथा नाटककारों के 
लिए शिक्षा-केन्द्रों का आयोजन भी किया जाय ।' प्रो० कृपानाथ मिश्र ने भी इस कार्य 
की आवश्यकता पर बल दिया था । माथुर जी उनका समर्थन करते हुए कहते हैं कि 
जिस प्रकार पाइचात्य नाटककारों के लिए अरस्तू,' बेन जान्सन,' 'गरेटे!' 'ब्रौडले' तथा 
कतिपय श्रन्य आधुनिक भ्रालोचकों के नाट्य-कला विषयक सिद्धान्त मानसिक पृष्ठभूमि 
का काम करते है, उसी प्रकार की किसी शास्त्रीय मानप्तिक पृष्ठभूमि की अपेक्षा, हमारे 
नाटककारों को भी है । इसो से हमें इस दिशा में भी उद्योग करना ही होगा । 

हिन्दी के उपयुक्त श्रष्ठ नाठककारों के नाद्यकला और रंगमंच-विषयक विचारों 
को इस प्रकार प्रस्तुत कर हम यह कहता चाहते हैं कि सच्चो बात यह हैँ, हमारे 
यहाँ नये नाटकों के द्वारा नये नादय-शिल्प की प्रतिष्ठा का जो उद्योग हो रहा है, वह 
आ्राज तक प्रयोग-स्थिति में ही है और उसमें प्रयोग-परीक्षण के लिए अभी पर्याप्त अवसर 
बना हुआ है | समस्या-नाटकों से अ्रमी तक यही हो पाया है कि नाटक काव्य-विधा से 
उबर कर गद्य-विधा बनने में कृत-कार्य हो गया है। इस रूप में उसकी कुछ भ्रवृत्तियाँ 
मुखर हो चली हैं । कि 

प्रब हम हिन्दी के कुछ जाने-माने समस्या-वाटककारों की कतिपय ख्यात नादुब- 
क्ृतियों के प्रमाण पर उन प्रवृत्तियों की पहचान करने की चेष्टा करेंगे । 

| जी० एस० फ्रेज़र ने शाँ के नाठकों के विषय में टिप्पणी देते हुए 
वस्तु-सगठत : खा है कि समस्या-नाटक में जीवन्त और मूच्छित कर देने वाले 
प्रायोजन ही नहीं होते, अ्रपितु बह युग की प्रमुख विचार धाराप्नों तथा ज्वलल्त भ्रइतों के 
विषय में एक प्रकार की प्रवाही भ्रभ्युक्ति भी हुआ करता है ।९ कहते का तात्पर्य यह है 
कि समस्या-नाटकों में घटित और चचित घटनाएँ कथा का विषय नहीं बनती बल्कि 
आ्राये दिन की जिन्दगी का एक अध्याय कही से कट कर ताटकीय कथावस्तु का निर्मारण 
कर देता है श्रौर किसी दूरी तक बढ़ कर अ्रकथित-अप्रयित सिलसिले से जुड़ा हुआ हो 
कर, अविच्छिन्न भाव से विच्छिन्न हो जाता है। 

पश्चिमी समस्या-नाटठकों से प्रेरणा ग्रहण करने वाले हिन्दी के समस्या-ताटक- 
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कारों ने भी जो कथानक चुने, वे भी इसी भ्रथ में जीवन्त और ज्वलन्त ग्रइनों के कथानक 
हैं कि उनमें पुरानी प्रथित घटनाओ्रों को श्रपेक्षा जिन्दगी की मौजजुदा दोर की कहानी 
कही गयी है । सेठ गोविन्द दास ने इसी तथ्य की श्रोर संकेत करते हुए कहा कि प्रत्येक 
कलाकार की कृति में हमें उसके समय के समाज का किसी-न-किसी प्रकार का चित्र 
अवश्य ही देखने को मिलता है ।* पं० लक्ष्मीनारायण मिश्र ने भी अपने आलोचक मित्र 
को बताया है--मैंने जो अनुभव किया है, देखा है, उसे इस नाटक के रूप में तुम्हारे 
सामने रख देता हूँ यथार्थ, ज्यों का त्यों, ईमानदारी के साथ ।' मिश्र जी ने इससे आगे 
बढ़ कर कहा कि जिसे जीवन की कल्पना करनी है, जीवन का निर्माण करना है, 
जीवन की अभिव्यक्ति करनी है, वह इतिहास के गड़े मुर्दे नहीं उखाड़ता । व्यक्ति के ह 
जीवन पर देश और काल की समस्याओं का प्रभाव पड़ता है ।* भ्रइक के 'क़ैद श्रौर 
उड़ान! की व्याख्या करते हुए डॉ० धर्मंवीर भारती ने उनके विषय में भी इसी तथ्य 
की प्रतिष्ठा करते हुए लिखा है--'कलाकार (भ्रश्क) अपनी विक्वतियों की सोमाओं में 
धिरा हुप्ना व्यक्तिवादी कलाकार नही है। उसने समाज की यथार्थ परिस्थितियों का 
विश्लेषण किया है और सतत सामाजिक विकास की पृष्ठभूमि में (नारी) समस्या का 
निदान ढूँढ़ा है ।'* श्रश्क के नाटकों में कथानक की यह विशेषता गतिशील कथाश्रों तक 
ही सीमित नहीं है बल्कि उन्होंने स्थिर अ्रतीतप्राय कथाओ्नों का संयोजन भी गत्यात्मक 
कथानक के रूप में किया हैं । उनके द्वारा अंजो दीदी' में बीस वर्ष के लम्बे समय के 
अन्तराल को निपुणता से बाँध लेना सचमुच एक नवीन अनुभव है । 

इस विवरण से यह स्पष्ट होता है कि हिन्दी के समस्या-नाटककार समान रूप 
से जीवन के ज्वलन्त प्रदवों पर अपनी नादय-कृतियों में विचार करते हैं। नाटक में 
उपस्थित होने वाले प्रइनों के विषय में उनको मान्यताओं क। निजी होना भी सहज 
सम्भव है। ओर फिर प्रश्नों के यथार्थ रूप को समझ सकने की क्षमता भी एक श्रलग 
प्रश्न है । 

सेठ गोविन्द दास के समस्या-नाटकों को ही लीजिये तो यह स्पष्ट हो जाय कि 
इस शवित का क्या श्र होता है। उनके कथानकों के विषय में यह कहा जा सकता है 
कि वे वर्तमान जैसे प्रतीत तो होते हैं लेकिन उनमें श्रधिकांश सच्चे श्र॒र्थों में, न तो 
वर्तमान हैं, न यथार्थ ही । एक सुखी आदमी के द्वारा सुखी लोगों के जीवन के बारे 
में दु:ख की अ्ननुभूत कल्पना से उनकी सर्जता हुई है। उन कथानकों में झ्राकार है, 
अनुकार नहीं । उनमें संघर्ष के लिए कोई अवसर ही नहीं झा पाता और इसी कारण 
वें जीवन्‍्त समस्या-नाटक नही दे पाते | समस्याश्रों के विषय में सेठ जी की धारणा 
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सम्भवत: यह है कि वे समस्‍या इसलिए दीखती हैं कि उनका गाँधीवादी ढंग से समाधान 
नहीं कर लिया गया है, श्रर्थात्‌ सेठ जी की समस्याएँ गाँधीवादी श्राधान के श्रभाव में 
समस्याएं बनती हैं । 

पं० लक्ष्मीनारायण मिश्र के वक्‍तव्यों में इस बात पर बार-बार ज़ोर दिया गया 
है कि भावुकता एक दूषित और गन्दी प्रवृत्ति है और नाठक से उसका बहिष्कार 
अवश्यमेव होना चाहिए। किन्तु, मिश्र जी के नाठकों में उनके इस आधान के विपरीत 
भावुकता का मुक्त प्रवाह प्राप्त होता है। सिन्दूर की होली” में चन्द्रकला का वैधव्य- 
वरण, माहिर झली का शअ्रपराधांगीकरण, मुरारीलाल का उस व्यक्ति के बेटे के लिए 
इतना कुछ करना, जिसकी हत्या उसने चन्द हज़ार रुपयों के लोभ से की थी, शझ्रथवा 
“मुक्ति का रहस्य में आशा देवी द्वारा पाप को भावुकता की उस हृद तक स्वीकारना या 
जहर खाने की भावुकता के साथ अपने पापाचार के साथ समकौता करना यदि भावुकता 
की गन्दी प्रवृत्ति का बहिष्कार कहे जायेंगे तो पता नहीं फिर भावुकता किसे कहेंगे ? 
मिश्र जी के नाटकों के पात्र ही केवल भावुक नहीं होते, उनके क्रिया-व्यापार के द्वारा 
आयोजित अधिकांश प्रसंग भी भावुकताएंणां होते है । 

इस प्रकार स्थिति यह हो जाती है कि मिश्र जी के नाठकों में कथानकों को 
खड़े होने के लिए उसी भावुकता के सहारे को पकड़ने की लाचारी हो जाती है, जिसका 
विरोध करने की प्रतिज्ञा के साथ उनकी सृष्टि हुई है । यहाँ यह बता देता उचित होगा 
कि मिश्र जी के कथानकों में जो शैथिल्य मिलता है, उसका कारण यह नहों है कि यथार्थ 
को प्रस्तुत करने में उतसे कोई चुक हो जाता है बल्कि उत्का कारण यह है कि सेठ 
गोविन्द दास की ही भाँति मित्र जी का अनुभव-क्षेत्र भी या तो अत्यन्त परिमित है या 
शुद्ध काल्पनिक । मिश्र जी के नाठकों में पढ़ी-लिखी महिलाओ्रों की लम्बी कतार तो 
खड़ी हो जाती है लेकिन उनके बुद्धिवाद को चरितार्थता सिद्ध होती है बुद्धि के साथ 
बुद्धिहीनता के उनके आचरण से । 

इन दोनों के मुकाबले अ्रइ्क हैं, जिनका कथानक-चयन कहों अधिक पूर्ण और 
कलात्मक सिद्ध होता है । भावुकता की सच्चे श्रथ॑ में कमी और व्यंग्य के समुचित 
संयोजन एवं व्यक्ति तथा समाज के संघर्ष की भाषा को ठीक से समक लेने के कारण 
उनके कथानकों में ग़ज़ब की सादगी और प्रभविष्युता मिलती है । अश्रइक के ताठकों में 
काल, स्थान तथा अभिनय की एकता को इस बारीक कुशलता के साथ अनुग्रथित किया 
गया है कि हिन्दी नाटकों के बीच उनका वैशिष्ट्य सहज हीं मुखर हो जाता है। अदरक 
कथानक के चयन में बाजीगर की-सी कुशलता का परिचय देते है। उनके कथानक 
उद्देश्य या पात्र के धक्के से आगे नहीं बढ़ा करते बल्कि पिघले हुए रग की कटोरी को 
तरह अचानक उलट जाने पर भी कलाकार की सफलता के कारण अपेक्षित श्राकार 
प्राप्त कर लेते हैं। इस विषय में 'उड़ान' का कथानक एक सशक्त प्रमाण है । डॉ० 
धर्मवीर भारती ते उसकी चर्चा करते हुए लिखा है कि “उड़ान में अ्रश्क ने 'मायावी 


हिन्दी के समस्या नाटक | ५१२ 


दैली से काम लिया है ।' उनके नाटकों की व्यंग्योक्तियाँ भी बहुबा कथानक को श्रपेक्षित 
ठोस आधार प्रदान करती हैं। इस प्रकार अश्क के नाटकों में कथानक का उपयोग * 
शिल्प की सारी सम्भव चतुराइयों के साथ हुआ है। उनके कथानकों का संग्रुम्फन 
समस्या-ताटक की भावुकतामुक्त सादगी के साथ तो हुआ है लेकिन उनमें समस्या-नाटक 
के श्रनुरूप मूर्ति-भंजन के लिए ग्पेक्षित युयुत्सा का अभाव भी मिलता है। इस 
लिए नमस्या-ताटक के कथानक की किसी घिसी-पिटी कसौटी पर श्रश्क के 
नाटकों के कथानक खरे नहीं भी उतर सकते हैं और यह कह कर उनकी आलोचना भी 
की जा सकती है कि उनमें वह तीखापन नहीं है, जो समस्या-ताटक के कथानक में 
होना चाहिए । किन्तु, जहाँ तक प्रभाव का सवाल है, यह तो मानना ही पड़ेगा कि 
उनमें उसकी कोई कमी नहीं है | हाँ, यह ठीक है कि उनमें “विमर्श के केन्द्र की कमी 
होती है । लेकिन उसका भी एक कारण है। वह यह कि अश्क प्रभाव के लिए अकेले 
कथानक का भरोसा नहीं करते । प्रभाव उत्पन्न करने के लिए कभी वे वातावरण और 
पात्र का समुचित उपयोग करते हैं श्रौर कभी सांकेतिकता के बल पर प्रभाव-सृष्टि कर 
लेते हैं। उनके कथानकों में इसी कारण एक प्रकार का श्रशरीरीपन भी मिलता है, 
कहिए कहानी की भन्तक भर वे दे पाते हैं और सारा नाटक पढ़ जाने के बाद कुछ 
पात्र और कुछ वस्तु-स्थितियाँ ही हमारे सामने उभर कर आते हैं, कहानीपन नहीं । 
कथानक के उपयोग का यह शिल्प काफ़ी जटिल है | लेकिन चेखव जैसे समर्थ कलाकारों 
ने कहानी तक में इसका उपयोग किया है । कथानक का अ्शरीरीपन समस्या-नाटक 
का विहित शिल्प रहा है | भरत: अहक की आलोचना इसलिए नहों की जा सकती कि दे 
किस्सागो नहीं हो सके । 

हिन्दी समस्या-नाटकों के कथानकों की एक बड़ी विलक्षणता यह है कि उनमें 
एकसुत्रता का श्रभाव मिलता है। उनमें एक साथ अनेक समस्याश्रों की प्रस्तुति 
की जाती है, जिसका अनिवाय॑ परिणाम यह होता है कि कथानक उलभ जाता है और 
ताटककार का ध्यान बिखर जाता है। अनावश्यक परिस्थितियों, कथानक-भंगिमाओं 
तथा पात्रों का जुटान, कथा को घिसे-पिटे सन्दर्भो का आकलन मात्र बना देता है । सेठ 
जी का 'प्रकाश' इसका श्रच्छा निदर्शन है। मिश्र जी के नाठकों के विषय में भी यह्‌ 
कथन दूर तक चरितार्थ है। उनके “सिन्दूर की होली' को हम इस विषय में विचार 
करने के लिए ले सकते हैं। उसमें एक साथ प्रेम, विवाह, वैधव्य उत्कोच, अपराध, 
न्‍्याय-विधान श्रादि को अनेकानेक समस्याएँ खड़ी की गयी हैं । समस्याञ्रों की इस भीड़ 
के कारण कथा के तन्तु इतस्ततः भागते रहे हैं, प्रत्येक समस्या का स्पर्श करने के लिए 
नाटककार को दिशान्वेष की बेचैनी का अनुभव करना पड़ा है और श्रन्तिम परिणाम 
यही हुआ्ला है कि कथा में जठिल उलभाव आरा गया है। 'मुक्ति का रहस्य” का 
कथानक श्रपेक्षाकृत श्रधिक सीधा-सादा है । लेकिन हत्या, प्रेम, श्रपराध-चेंतना पाप- 





१. कद और उड़ान--व्याख्या--डा० धर्मबीर भारती -प्रृष्ठ ३२ 


५१३ | समस्या-नाटकों का स्थापत्य 


पुण्य, पट्टीदारी भ्रादि की समस्याएं एक साथ जुट कर इस सीघी-सादी कथा में भी पेची- 
दगी भर जाती हैं। सेठ जी के अधिकांश समस्या-ताटकों के कथानक सरल हैं । फिर भी 
वे दुबंल ही हैं। उनकी यह दुर्बलता समस्या-वैविध्य-जनित नहीं है, समस्या की तीक्रता 
या उद्वेलन से उत्पन्न होने वाले तेज श्रर्थात्‌ अन्तद्व न के अभाव का परिणाम है। 
झइक का व्यक्तिगत अनुभव तथा कलात्मक दृष्टिकोश सुथरा है। इसलिए उनके नाटकों 
के कथानक समस्या की विविधता की स्थिति में भी उलभते नहीं । उलमन या अन्‍तें- 
दन्द् के विनियोग हेतु अहक ने मनोवैज्ञानिक पेंचों से काम लिया है। इस प्रकार, 

उनकी कला की निपुणता उनके नाटकों में मिलते वाले समस्या-वैविध्य को इस बात की 
गृंजायश नहीं देती कि वह कथानक को उलझा दे या जटिल बना दे । 

इन नाटककारों ने कथानक को गति देने के लिए भिन्‍ल-भिन्‍्त प्रकार के चातुर्य 
का उपयोग किया है। लक्ष्मीनारायण[ मिश्र का कथानक क्रमशः, वीरे-बीरे मूल समस्या 
की शोर उन्मुख होता है। बीच में अनजानी, अ्रपरिचित समस्याएँ पैदा होती चलती हैं 
और बहस-मुबाहसे की शैली वाली सम्बाद-योजना के कारण बीच में उठते वाली ये 
समस्याएँ भी अथी प्राप्त करने लगती हैं। कई बार ऐसा भी होता है कि मूल समस्या 
दुर्बल और क्षीण होने लगती है । ऐसे अवसर पर मिश्र जी दृश्य-परिवतंत करा देते है 
भ्रथवा अन्य किसी पात्र का प्रवेश कराते हैं ताकि मुल समस्या जीवित रहे । मिश्र जा 
के नाटकों में दो पात्रों को बहुत देर तक एक साथ रख कर उनसे परस्पर लम्बा 
वार्तालाप तो कराया जाता है किन्तु तीसरे पात्र या प्रसंग को उपस्थिति के द्वारा क्षित्र- 
क्षिप्र प्रसंगों या भाव-परिवत्तेनों को योजता भरसक नहीं करायी जाती | यदि करायी 
भी जाती है तो बहुत ही कम । ऐसा भी होता है कि किसी रहस्य-ग्रन्थि में उलभका 
हुआ व्यक्ति श्रनेक परिचितों के लिए भी रहस्य-ग्रन्थि बन जाता है । मिश्र जो के नाटकों 
में कथानक की उलझन, पात्रों के पारस्परिक अविश्वास से उत्पन्न होती है । ऐसा नहीं 
है कि मिश्र जी के पात्रों का भूठ-सूठ प्रविश्वास किया जाता है, वे विश्वासवात करते 
भी हैं। 

मिश्र जी के नाटकों की कथा जब काफ़ी उलझ जाती है और दूर तक व्याप्त 
रहने वाले पताका-व्यापार (कथा नहीं) या क्षिप्र गति से सम्पन्त हो जाने वाले प्रकरी- 
व्यापारों के द्वारा एक ऐसी स्थिति भी झ्राती है कि सारे ऐसे पात्र, जो परस्पर विश्वास- 
सूत्र में सम्बद्ध हैं, अपने अविश्वासों की कैफ़ियत माँगने-देने लगते हैं । तदर्थ अपराधांगी- 
करण या स्मृति-कथा, मुच्छी, पागलपन, प्रलाप या उत्माद की नट-क्रिया सम्पन्त करायी 
जाती है। यह स्थिति नाटक के अन्त में आती है और अत्यन्त जटिल और पुष्ट प्रन्थि 
के रूप में प्रस्तुत होती है। ऐसे क्षण में कार्य की स्थिति अत्यन्त तीब्र हो जाती है और 
नाटकीय कथा का मोचन-रहस्य उस गुब्बारे की तरह पचक जाता है, जिसमें से हवा 
निकल गयी हो । भ्ब वह रहस्य-रहस्य बना नहीं रहता। इस अकार मिश्र जी के 
कशातकों का तन्त-विधान एक ऐसे करघे की भाँति होता हैं, जिस पर ताने-बाने मनमाने 
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हेंग से लिपटे रहते हैं और वे ताने-बाने काफ़ी उलके हुए भी होते हैं । लेकिन ताने-बाने 
से बाहर लटका हुआ एक ऐसा सूत्र भी होता है, जो प्राय: बेमानी तो दीखता है किन्तु _ 
सारे सूत्रों को सुलझाने का रहस्य भी गंठियाये रहता है। 

सेठ गोविन्द दास के नाटकों में कथानक का कोई रहस्य-बिन्दु नहीं होता । 
इसीलिए उनके कथानक में कुतृहल भी नहीं होता । उनके कथानकों से ऐसा विदित 
होता है कि कुछ प्रयोग-धर्मी लोग एक विशेष उहंश्य से, एक खास मतलब से ज़िन्दगी 
के साथ प्रयोग करते हैं श्र जान-बूक्र कर किसी आरोपित विवशता का लबादा श्रपने 
ऊपर डाले, उपदेश देने की मुद्रा में गाँधीवादी आदशे को चमका कर खड़ा कर देते हैं । 
उनके सभी प्रसिद्ध नाटकों में एकशन-एक ऐसा व्यक्ति ग्रवदय श्राता है, जो गाँधीवाद का 
भंडा लिये चलता है । सेठ जी के नाटकों में कथावक का विकास प्रायः उस हौली में 
होता है, जिसमें रवि वर्मा के चित्र ठोस श्राक्ृति प्राप्त करते हैं । हुसेन अथवा रामकुमार 
की तरह रंगों के संयोजन या किसी विशिष्ट अंग को प्रकाशित (एक्सपोज़) करके 
अथंपूर्ण आकृति प्रदान करने वाली कला-क्षमता सेठ जी के कथानकों में नहीं पायी 
जाती । 

अदक के कथानकों की विशेषता उनकी अमाँसलता है। अलग-अलग रास्ते' में 
इसकी कैफ़ियत देते हुए नाटककार ने कहा है---नाठक में कथानक का श्रभाव है । पर 
यह ग्रभाव साहित्य के सभी अ्रंगों में दिखायी पड़ रहा है। क्योंकि आ्राज का साहित्य 
कोरे चमत्कार या भ्रकल्पित उपलब्धि का मनोरंजक विवरण नहीं, वहु अपने समय के 
अधिक निकट खिसक आया है ।'' अह्क के कथानक, सच पूछिए, तो एकांकी अथवा 
लघु-ताटक के ही कथानक होते हैं । इसलिए अ्सम्बद्ध व्यापारों के द्वारा भी वे अर्थ- 
प्रदान करने की चेष्टा करते हैं और सफल भी होते हैं । बातचीत के द्वारा व्यंग्य भौर 
उपहास से भरी हुई पैनी टिप्पणियाँ उनके कथानकों में किन्हीं खास वस्तुस्थितियों का 
निर्माण कर देती हैं । यदि भ्रशक के नाठकों में कोई कथा होती है तो बह पिघले हुए 
रूप में पात्रों के चेहरे को भिगोती है, उनकी अशिनव-संद्राओं को सँवारती है और 
उनको भृकुटि-रेखाओ्रो किवा उनके सम्पूर्ण श्रंग-संचालन को द्योतित कर देती है । अरश्क 
को एक बड़ी विशेषता यह है कि उन्होंने कथानक के विस्तार के साथ काल की गति 
की शर्ते को अ्रस्वीकार किया है । सभी श्रेष्ठ नाटकों में दस-बीस या सम्पूर्ण जीवन की 
कथा को दो-तीन घंटों की कथा बना कर प्रस्तुत किया जाता है। भ्रदरक की यह खबी 
है कि वे इस संक्षेपण-कला को समय-श्रेणी पर चढ़ने ही नहीं देते । बीस वर्ष या सो वर्ष 
यदि एक घंटे या दो घंटे में उतर कर नाटक में श्राता है तो इसलिए नहीं कि बीस या 
सो के अनुपात को एक या दो के मान-चिह्त के द्वारा नाटककार को संकेतित करना होता 
है । काल की अनन्त सतह पर कोई व्यापार बीस वर्षो का परिणाम भी हो सकता है और 
एक क्षण का भी । यह भी हो सकता है कि यह परिणाम साथ के बीख वर्ष या एक 
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क्षण के किसी सिलसिले से जुटा हुआ नहीं भी हो । सच्ची बात तो यह है कि सन्‌, 
तारीख या दिन किसी घटना या व्यापार के लिए, न कारण होते हैं, द उसके लिए 
उत्तरदायी ही । व्यापार मनुष्यों का होना है। इसलिए अश्क से कालक्रम के प्रभुत्व 
को स्वीकार करने से इन्कार करते हुए लम्बे समय में अनवरत घटित होने वाली 
क्रिया को यदि इच्छा हुई तो एक क्षण में और फिर एक क्षण की क्रिया को यदि 
उन्होंने चाहा तो घंटों में तान दिया है। अदक के कथानक रबर की तरह लचीले, 
नाटककार की इच्छानुसार घटने-बढ़ने वाले तथा पात्रों की चेतना-शक्ति के अनुसार तनने- 
सिमटने वाले होते हैं । ऐसा भी होता है कि अइक काल, स्थान आदि का कोई विवरण 
प्रस्तुत ही नहीं करते । “उड़ान' में उन्होंने ऐसा ही किया है। 

भुवनेश्वर के कथानक किसी अ्नवरत क्रिया का एक खंड-विशेष होते हैं। इन 
खंडों का कथा के आ॥ागे और पीछे से वास्ता तो ज़रूर होता है, किन्तु इस वास्ते 
का कोई वास्ता भुवनेद्वर से नहीं होता । ड्राइंग-हूम में बैठे हुए लोग या आमंत्रित मित्र 
की दावत के लिए बीवी की प्रतीक्षा करता हुआ कोई व्यक्ति या सारी जीवन-शक्ति को 
ऊसर की तरह बना देने वाले व्यक्तियों के संकलन उनके नाटकों की कथा के तार बुन 
देते हैं । भुवनेश्वर की कथाएँ समतल, सपाट और घुमाव से मुक्त होती हैं। भुवनेश्वर 
सम्वादों श्रौर क्रियाओं के द्वारा श्र व्यक्त करते हैं।उन्तके नाठकों की कथावस्तु बड़ी 
मामूली होती है । लेकिन मामूली-सी कथा से वे गैर मामूली बात कहने के आ्रादी हैं 
ओर उनकी इस विशेषता के कारण उनकी साधारणु-सी कथाएँ असाधारण बन जाती 
हैं। सचमुच भुवनेश्वर से पास राख को विभूति बना देने का विरल कौशल है । उनके 
लिए हर क्रिया अभिनय "होती है और उनकी ग्रति साधारण-सी बातचीत--संकेत, अर्थ 
इत्यादि से लबालब भरा हुआ कूट पद । यह स्वाभाविक ही है कि भुवनेश्वर के नाटकों 
के कथानक सीधे-सरल साधारणा-से दैनन्दिन जीवन के व्यापार हों । उनकी कथाओं में 
कम-से-कम उलभन है और फिर उनमें पात्रों की अधिकता, पूर्व दीप्ति (फ़्लैश बैक) 
या कथा को आगगे-पीछे घुमाने वाली स्मृति या स्वप्न जैसी नठ-क्रियाएँ भी नहीं होतीं । 


पात्र 
यह कहने की ज़रूरत नहीं कि नाटक में जितना महत्व कथानक का होता है, उतना 
ही महत्व चरित्र का होता है। एक श्रथें में तो कथानक से भी अधिक महत्व चरित्र 
का हो जाता है। कथानक चरित्र का निर्माण नहीं कर सकता । रचयिता को ऐसे लोगों 
की खोज-हूढ़ करनी पड़ती है, जो कहानी में प्राण भर दें। इधर पात्र हैं, जो कथानक 
का निर्माण कर सकते हैं, करते भी हैं।' इसी से देशी-विदेशी सभी नाठकों में वाता- 
वरण भर वस्तु-सम्पादन के योग के लिए पात्रों की अनिवारयत: सृष्टि की गयी है। 
पहले यह कहा जा चुका है कि पश्चिमी समस्या-ताठकों के प्रमाण पर यह 
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विदित होता है कि नाठक का नायक अपने उच्चासन' से उतर कर साधारणता के 
घरातल पर खड़ा हो जन-समाज की भीड़ में जैसे खो जाता है। हिन्दी के समस्या- 
नाटकों में भी नायक के प्रथित अर्थ का बहिष्कार हैआा है। अब स्थिति यह हो 
गयी है कि नाटक का कोई भी पात्र कथा का भार-वहन करते हुए किसी भी दूरी तक 
जा सकता है और यह बिल्कुल ज़रूरी नहीं रह गया है कि मुख्य या विशेष प्रमारिणत 
होने वाले पात्र का (जिसे हम प्रथित अर्थ में वायक समभते हैं) क्रिया-व्यापार भी अपेक्षया 
अ्रधिक हो । सम्भव है, इस' प्रमुख पात्र में अन्य पात्रों की अपेक्षा कुलीनता, न्‍्याय-विवेक 
सौजन्य अथवा नेता' की संज्ञा नही मिलती । कभी-कभी तो ऐसा भी सम्भव होता है 
कि जो पात्र मंच पर भी नहीं आता झथवा विरले आता है, उसे ही कथा के नेतृत्व का 
श्रधिकांश श्रेय. मिल जाता है। उदाहरण के लिए मिश्र जी के 'सिन्दूर की होली” के 
रजनीकान्त का नाम ले सकते हैं । 

इन नाठकों की पात्र-कल्पना की एक दूसरी प्रमुख विशेषता यह है कि नायक 
की कल्पना के तिरोभाव के बाद उसकी अनुकरणीय महत्‌ वृत्तियाँ एकाधिक पात्रों में 
बट जाती हैं। लेकिन इस सम्बन्ध में यह स्मरण रखना है कि वितरण की यह किया 
नाटक के श्रेष्ठ पात्र अथवा नायक के द्वारा सम्पन्न नहीं होतों, स्वयं नाटककार किसी 
एक व्यक्ति के गुणों को कई पात्रों में बिखेरता है । इसका एक परिणाम यह भी होता है 
कि व्यक्ति-पुजा को बाधा मिलती है । इसी कारण समस्या-नाटकों के पात्रों में दैवीगुण 
नहीं झ्राते, वे साधारण-से मनुष्य ही रहते हैं । 

पंडित लक्ष्मी नारायण मिश्र ने 'संन्यासी! की भूमिका में लिखा है---चन्द्रगुप्त 
ओर अशोक, बोनापार्ट और कैसर के दिन चले गये । अब उस रोशनी की ज़रूरत नहीं, 
जो आँखों में चकाचोंध पैदा कर किसी ओर देखने नहीं देती । ज़रूरत है उस रोशनी 
की, जिसका सहारा ले कर हम कुछ श्रागे बढ़ सके, उन चरित्रों की, जिनके हृदय की 
धड़कन हमारे हृदय की धड़कन में मिल सके |”! “इब्सन” ने अपने नाटकों के द्वारा 
नाटकों में स्वाभाविकता लाने का जो आन्दोलन किया था, अ्रवश्य उसकी प्रेरणा मिश्र 
जी के इस मत के पार्ड्व में है। नाटक में स्वाभाविकता लाते समय जो सबसे बड़ी 
बाधा हो सकती थी, वह ऐतिहासिक पात्रों को ले कर ही हो सकती थो । इतिहास 
के साथ आाख़िर नाटककार कितनी स्वतन्त्रता ले सकता था ? इससे यही उचित 
और सम्भव था कि ऐतिहासिक वृत्तों को समस्या-नाटक में स्वंथा छोड़ दिया जाय और 
वर्तमान जीवन से ही कथानक का चयन' हो । इसी सत्य की ओर सेठ गोविन्ददास ने 
संकेत करते हुए कहा है--'धामिक और ऐतिहासिक नाठकों में नेता की श्रत्यधिक 
प्रधानता रह सकती है। परन्तु सामाजिक नाटकों के सभी पात्र गृहस्थ होने के कारण 
तब तक नेता को प्रधानता नहीं मिल सकती, जब तक वह किसी विशिष्ट सामाजिक 
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दल का प्रतिनिधि न हो । 


सेठ गोविन्ददास' ने अपने नाटकीय पात्रों को अच्छाई और बुराई के खाते में 
बाँट कर प्रस्तुत किया है। अच्छाई और बुराई को एक ही पात्र में दिखा पाना उनके 
लिए सम्भव नहीं हो सका है । वे सभस्या के अनुरूप समस्या-चरित्र (प्राब्लेम कैरेक्टर) 
की अ्रवतारणा भी न कर सके । वे बहुत दूर तक पुराने शील-निरूपण की प्रणाली को 
ले कर ही चल सके हैं। हाँ, दैदी पात्रों में भी स्वाभाविकता के तत्व भरने का प्रयास 
उन्होंने भ्रवश्य किया है, जिसके क्रम में उनको स्वप्त आदि की योजना करनी पड़ी है । 

किस्तु, पं० लक्ष्मीनारायण मिश्र ने अ्च्छाई और बुराई के खातों में पात्रों को 
बाँटने के बजाय एक ही पात्र में पाप और पृण्य दोनों को सहेजने का प्रयत्न किया है । 
कम-से-कम ऐसा दावा उन्होंने ज़रूर किया है। वे घोषित करते हैं--मैंने जान-बुक्त 
कर मनोरंजन के लिए या धोखा देने के लिए किसी को पापी और किसी को पुण्यात्मा 
नहीं बनाया है। मैंने भ्रपने चरित्रों को जिन्दगी की सड़क पर ला कर छोड़ दिया है। वें 
श्रपनी प्रवृत्तियों और परिस्थितियों के चक्‍्करदार घेरे में हो कर रुकते हुए, थकते हुए, 
ठोकर खाते हुए आगे बढ़ते गये हैं भर मैं बराबर एक सच्चे जिज्ञासु की तरह उनके 
पीछे बड़ी सावधानी से चलता रहा हूँ ।' 

मिश्र जी ने अपने पात्रों के द्वारा जो यह बौद्धिक प्राणायाम कराया है, वह 
क्रान्तिकारी प्रयत्न जान पड़ता है । उनके अधिकांश पात्र क्रान्ति के लिए पैदा होते हैं 
श्र पाप-पुणय की आपा-धापी में पिसते-टूटते क्रान्ति करना चाहते हैं। बह भी उतना 
ही सच है कि मिश्र जी के पात्र किसी क्रान्ति की पूर्व योजना ले कर नहीं झाते । मिश्र 
जी ने कहा-- वे (उनके पात्र) क्रान्ति ले कर पैदा नहीं हुए । प्रेमचन्द के चरित्रों की 
तरह उनके मूल में ही क्रान्ति नहीं है । क्रान्ति है--उनके ग्रन्त में । यह सच है कि 
उन्होंने भी क्रान्ति की है। सामाजिक, राजनीतिक नियमों की अवहैलना की है । किन्तु 
कब ? विरोधी उपकरण जब ज़िन्दगी की राह रोक कर खड़े हो जाते हैं । ' इस प्रकार 
मिश्र जी के पात्र ज़िन्दगी की दैनन्दित क्रियाएँ करते चलते हैं और श्रत्त में कहीं जा कर 
यह पता चलता है कि वे अवजाने इसलिए _ संघर्ष कर रहे थे कि उन्हें ऋान्‍्तिकारी 
परिणति प्राप्त करनी थी। मिश्र जी ने डी० एल० राय, प्रसाद और स्वयं समस्या- 
पाठककार सेठ गोविन्द दास से भिन्न सचमुच प्रकाश और श्रन्धकार, सदवृत्तियों और 
दुष्प्रवृत्तियों, पाप और पुण्य की भिन्न स्थितियों को एक साथ सूत्रबद्ध करके एक ही 
पात्र में इत रनेनउदारने की दूर तक चेंष्टा की है। फिर भी ऐसा नहीं है कि उनके 
सभी पात्रों में अच्छाई और बुराई का सन्तुलन बना ही रह गया है। क्रियाशील अथवा 
प्रमुख लगने वाले पात्रों का संघर्ष जिन विरोधी पात्रों के साथ कराया गया है, उतमें 
पल कक पलक 


१. तीन नाटक--प्रावक्थत-सेठ गोविन्द दास--8९ १७ 
२, ३. संन्धासी-अपने आलोचक सित्र से--लक्ष्मी चारायण सिश्व-- 
जज उण०ण कक 
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प्रन्ततः श्रच्छाइयों का श्रनुपात इतना अधिक हो गया है कि उनके प्रत्येक नाठक में 
कई पात्र अपनी अ्रनदवृत्तियों और अपने राक्षसपन्त से उबर नहीं सके हैं । “राक्षस का 
मन्दिर” का मुनीश्वर एक ऐसा ही पात्र है। ऐसे पात्र बुराई को श्रच्छाई के छल और 
तर्क के साथ लिये चलने का उद्योग करते हैं और अन्त में पोल खुल जाने पर सर्वेथा 
ग्रसहाय, करुण श्र अपने ही घर में निर्वासित हो जाते हैं। 'सिन्दूर की होली” के 
मुरारी लाल का चरित्र-निर्माण कुछ इसी प्रकार हुआ है । 

हम मिश्र जी की प्रशंसा इसलिए कर सकते हैं कि उनके कऋ्रकर्मा पात्र बुराई 
के रास्ते श्रच्छाई को श्रोढ़ लेते हैं, श्रन्‍्त तक बुराई की जिन्दगी जीते हुए भी अ्रच्छाई 
को भटक कर फेंकना नहीं चाहते । इस' प्रकार खलत्व से युक्त होने पर भी उनके ऐसे 
पात्रों को मनुष्यता का मान मिल ही जाता है। "मुक्ति का रहस्थ” का डॉ० त्रिभुवत 
नाथ ग्राशा देवी का अन्तिम शरण-स्थल हो कर हमारे सामने इसी भूमिका के साथ 
उपस्थित होता है । 

श्रदक के नाटकों में चरित्र की यष्टि बड़ी लचीली होती है। उनके सभी पात्रों 
का व्यक्तित्व बाह्य व्यवस्था और परिस्थितियों से श्रविच्छिन्न दीखता है। शअ्रश्क के 
ताटकीय पात्र अपनी क्रियाओं के द्वारा अपना निर्माण कर लेते हैं भर वे ही श्रापसी 
बातचीत के द्वारा मुख्य कथा को रचते भी चलते हैं । 

भारतेन्दु' और प्रसाद” ने विष्कृम्भक जैसी योजनाओं के प्रयोग के प्रति तो 
कोई विशेष रुचि नहीं दिखायी लेकिन सुच्य-कथांश को व्यक्त करने के लिए उन्होंने 
सम्बादों श्रौर कभी-कभी पात्रों का भी आयोजन किया । 'प्रसाद' के स्कन्दगुप्त” में धातु 
सेन. का उपयोग इसी क्रम में हुआ है। 'श्रजातशत्र! का जीवक भी सूच्य-कथांश को ही 
व्यक्त करने वाला पात्र है। समस्या-नाटकों में सृच्य-कर्थांश को प्रकट करने के लिए 
अतिरिक्त पात्रों को श्रवतारणा अथवा सम्बाद-प्रयोग की प्रथितशरीति का प्राय: भ्रस्वीकार 
किया जाता है । मिश्र जी तथा सेठ जी के अनिवार्य पात्र ही, (अतिरिक्त पात्र नहीं) 
लम्बी बातचीत के द्वारा कथा-सूत्र को इस प्रकार समेटते चलते हैं कि बड़ी झासानी से 
उनके नाटकों में आये हुए ऐसे सम्बादों को छाँटा जा सकता है, जो समस्या-निरूपण या 
शील की प्रतिष्ठा की दृष्टि से तो श्रनावश्यक होते हैं लेकिन कथा का सम्बहन करने 
वाले सिद्ध होते हैं। श्रशक ने अपने नाटकों में पात्रों का उपयोग इस ढंग से किया है 
कि शायद ही उनका कोई पात्र कथा सुनाता हुआ चलता है । भुवनेश्वर ने अपने पात्रों 
को स्वतस्त्र और अ्रसम्बद्ध इकाई के रूप में खड़ा किया है । उनका कोई पात्र किसी दूसरे 
पात्र की क्रिया से न तो विचलित होता है, न विह्नल । लेकिन भुवनेश्वर का पात्र चेतन 
होता है । जो कुछ उसके इर्द-गिदं हो रहा है, उसको वह अ्रच्छी तरह जानता-समभता 
है । दूसरे पात्रों के वक्तव्य से भी उसकी इकाई ही दृढ़ होती है। अश्क ने ग्रावश्यक, 
भ्रपेक्षित वस्तु-स्थितियाँ खड़ी की हैं | परिस्थितियों की श्रर्गलाञ्रों को तोड़ने के लिए पात्र 
भी उन्होंने खड़े किये हैं। उनके विपरीत भुवनेश्वर के पात्र परिस्थितियों से स्वयं अपने 
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को तोड़ते हैं और इस तरह उनका एक पात्र दूसरे के लिए पात्र से अधिक परिस्थिति 
' भ्रथवा सन्दर्भ-रूप ही होता है। भुवनेश्वर का प्रत्येक पात्र अपने लिए अपने किये का 
जितना परिणाम होता है, दूसरे के किये हुए का भी उतना ही फल होता है । भुवनेश्वर 
के पात्र इतने स्थिर हैं कि यदि उन्हें उठा कर किसी मरुस्थल में भी खड़ा कर दिया 
जाय शर उनको स्वगत कथन के लिए अ्रवसर दिया जाय तो वे अपना निर्माण ठीक 
उसी रूप में कर सकते हैं, जिस रूप में वे जत-समाज के कोलाहल में करेंगे । 

समस्या-ताटकों के पात्र समसामयिक लोक-जीवन के यथार्थ से तो अवद्य लिये 
जाते हैं लैंकिन उन्रके -विषय में यह भी हमें याद रंखना होगा कि वे अतीत और भविष्य 
से मुक्त हो कर वर्तमान और केवल व॒तंमान में नहीं रहा करते । बात यह है कि हम 
जिसे वर्तमान समभते हैं, वही तो प्रतिक्षण व्यतीत होता जाता है! और फिर समस्या- 
नाटक के पान्नों की नज़र भविष्य की ओर टेंगी न रहे तो उनकी सार्थकता ही क्‍या ? 
इससे यह कहना एकांगी होगा कि समस्या-नाटक के पात्र केवल वर्तमान में रहते हैं । 
सच्ची ब्रात तो यह-है--कि वे वर्तमान में रह कर अतीत को जीते है और भविष्य के 
लिए संधर्ष-करते हैं-। 

समस्या-नाटक के पात्र इसीलिए काफ़ी गतिशील होते हैं और कभी-कभी 
परिवर्ततशील भी । समंस्या-ताटककार पात्र की अ्ल्तव्‌ त्तियों का परिवतंत नहीं दिखाया 
करता । परिवर्तन का श्रर्थ उसके सामने बस इतना हीं है कि कुछ ऐसी कोशिश की 
जाय कि पात्र की श्रान्तरिक प्रवृत्तियाँ ही परिस्थितियों या व्यक्तियों से टकरों कर 
विशिष्ट रूप में उद्घाटित हो जायें । 

समस्या-नाटक में किसी महामहिम पात्र को खड़ा कर उसके व्यक्तित्व के प्रभाव 
से किसी राक्षस को मनुष्य बनाने की कृत्रिम योजना नहीं स्वीकार की जाती । सेठ जी 
के नाठकों तक के विषय में यह कथन सिद्ध है। उतके नाटक में आ्रावश्यक रूप से मिलने 
वाला गाँधीवादी पात्र भी किसी दूसरे को गाँधीवादी बताने का काम नहीं करता । इन 
नाटकों में ऐसा भी नहीं होता कि श्रचानक ज्ञान-चक्षु के खुल जाने से कोई दुरात्मा, 
सपाट महात्मा बन जाय । हाँ, मिश्र जी के नाटक 'मुक्ति का रहस्य! में यह योजना 
श्रवश्य मिलती है कि पात्र निरुपायावस्था में ध्वंस से बचने के लिए अपनी नियति के 
साथ समभौता कर लेता है । इस नाटक के उमाशंकर की यही भूमिका है । 

हिन्दी के समस्या-नाटकों में स्त्री-पुरुष, तरुण-वुद्ध, नेता, सुधारक, त्यागी, 
अनुरागी, भावुक, कमेंठ--कई ऐसी भंगिमाओं के पात्र प्रस्तुत हुए हैं, जिनमें लैंगिक , 
सामाजिक, नैतिक, झ्राथिक और चारित्रिक अन्तर है। ये पात्र वर्तमान समाज या 
कुटुम्ब के घेरे में घिरने का बिना बोध किये हुए चलते तो हैं लेकिन यदि उस घेरे से 
कभी ये ठकरा जाते हैं तो इनकी वाचिक, आंगिक, आहार्य और सात्विक--सारी 
क्रियाएँ अत्यन्त तीज्र हो उठती हैं । प्रेम, ईर्ष्या, क्रोध, जैसी व्यक्तिगत प्रतिक्रियाएँ तथा 
विवाह, वैधव्य, अपराध-चेतना, पाप, पुण्य, जैसी सामाजिक और, नैतिक प्रतिक्रियाएँ 
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सब मिल-जुल कर इनका निर्माण करती हैं। इसलिए यह सर्वेथा स्वाभाविक है कि 
इन पात्रों में वैयक्तिकता और सामाजिकता की संहिति परिलक्षित हो । इनके व्यक्तिगत 
या निजी और सार्वजनिक--दो रूप हो सकते हैं। लेकिन समस्या-नाटककारों ने इस 
दोनों चेहरों की नकाबें उतार कर प्रमाणित किया है कि ये चेहरे, चेहरे नहीं थे, बस 
मुखोटे भर थे । 

समस्या-नाटकों के पात्रों को हम चाहें तो कतिपय वर्गों में बाँठ सकते हैं । कुछ 
पात्र ऐसे होते हैं, जो समस्या के कारण होते हैं श्र अपने सुख-भोग, सन्‍्तोष, दुराग्रह 
अ्रथवा स्वार्थ-मोह के कारण दृढ़ और अ्रधिकारी आकार में खड़े होते हैं। ऐसे पात्र 
प्रायः वय-प्राप्त, अनुभव-बनी, परम्परा-भोगी प्रोढ़ होते हैं। उनके हाथ में व्यवस्था 
के संचालन का सुत्र होता है। चैंकि उनके ही कारण समस्या खड़ी होती है, इससे उनमें 
खलत्व का आरोप किया जाता है। यहाँ यह स्मरण कर लेना होगा कि पुराने नाटकों 
के नायकों' के महत्‌ गुणों का वितरण जिस प्रकार समस्या-नाटक के एकाधिक पात्रों 
के बीच कर दिया जाता है, उसी प्रकार पुराने नाटकों के खलनायक' की दुष्प्रवत्तियों 
और दुगु णों का वितरण भी कुछ पात्रों के बीच किया जाता है। भयानक प्रवृत्तियों का 
वितरण करते समय व्यवस्था के सूत्र-संचालकों को त्रासद-तत्वों से मृक्त करना भ्रधिक 
आवश्यक हो जाता है। यह इसलिए कि उनको दुृढता पर ही वह चाँदमारी सम्भव 
होती है, जिसे नाटककार तरुण, भावुक अथवा ताकिक पात्रों के माध्यम से करना 
चाहता है। ये ही खलप्राय पात्र उठती जवानी के सारे आक्रोश का लक्ष्य बनते हैं । 
इसलिए यह झ्रावश्यक होता है कि इन पात्रों की चमड़ी और सम्वेदना गैंडे की खाल की 
तरह कुंद, गिजगिजी लेकिन साथ ही खूब मज़बूत भी हो । मिश्र जी के “विन्दूर की 
होली का मुरारी लाल, सेठ गोविन्द दास के 'हिसा या अ्रहिसा” का दुर्गादास और 
अढ्क के 'अंजो दीदी की अंजो, ऐसे ही पात्र हैं। दूसरे वर्ग में वे पात्र श्राते हैं, जो तरुण 
हैं और महत्वाकांक्षी भी। उनके अपने आवेग होते हैं, श्रपनी सम्वेदनाएँ होती हैं और 
वे यह समभते हैं कि उनकी पीढ़ी के पहले सब कुछ बेठीक था और इससे उनको 
युयुत्युवृत्ति अपना कर उसके विरुद्ध जेहाद करना चाहिए । ऐसे पात्रों की युयुत्सा-वृत्ति 
कभी तो नियन्त्रित होती है और कभी दूसरे को लक्ष्य बना लेने के कारण हिंसक भी 
हो उठती है। सेठ जी के विद्रोही पात्र पहली कोटि में और मिश्र जी के दूसरी कोटि 
में पड़ते हैं। मिश्र जी के नाटकों में सारी लम्बी बहसें इसी प्रकार के पात्रों यथा, 
चन्द्रकला, मनोरमा मनोज शंकर, आशा देवी आदि से करायी जाती हैं। '“अ्ंजो दीदी” 
के श्रीपत और नीरज भी ऐसे ही पात्र हैं। तीसरे वर्ग के पात्र अ्रच्छाई-बुराई के 
निष्कलुष साक्षी होते हैं। जैसे कि “सिन्दुर की होली” का माहिर अली अथवा अ्ंजो 
के पति इन्द्र नारायण हैं। इन पात्रों का चरित्र बहुत साधारण तो होता है लेकिन 
इनके प्रयोग से नाटक की समस्या भ्रथ॑ प्राप्त करती है । 


५२१ | समस्या-ताटकों का स्थापत्य 


सम्बाद : धद्‌ कन्सट्रवशन ऑफ़ ए प्ले” के लेखक रेचेल क्राथर ने कहा है कि नाठक में 

सम्बाद, पात्रों को उसी प्रकार प्रकाशित करते हैं, जिस प्रकार बिजली अपनी 
कान्ति से ग्रन्धकाराच्छादित भूमि को ।' उनके कहने का तात्पर्य यह है कि समर्थ सम्वादों 
के द्वारा नाटकीय कथा का सूत्र आगे बढ़ता है, कथा के पात्र विविक्त होते हैं और पात्रों 
के भावों का प्रकाशन होता है। इस' प्रकार सम्बाद समस्या का उद्घाटन करने वाली 
कथावस्तु की प्रगति, चरित्र के विकास और भाव-व्यंजना में सहायक ही नहीं अपितु 


अननकम+कन+ 2. ले अमनन्‍नानना- 


निर्मित्त बनते हैं। सम्बाद की चानुरी से त्नर्थ वाटकछार वर्षों के ब्ंतराल को क्षण में 
समेठ लेता है। मीलों तक फैली हुई क्रिया-स्थितियाँ बंधे-बंधाये मंच पर .सम्बाद की 
कलात्मकता के ही-सहारे अपने समास के द्वारा अपने व्यास को प्रकट कर पाती हैं। 
जीवन-मरण के प्रदन के आल-जल ने उलके हुए लोग सम्बाद के ही द्वारा उन चूत्रों को 
तानते हैं, जो जीवन के चुने हुए क्षिप्र अ्रशों की सहायता से सम्पूर्ण जीवन को व्यक्त 
करते हैं। यह कह देना भी अ्रप्रासंगिक नहीं होगा कि अभिनय के क्षेत्र में सम्बाद का 
महत्व वाचिक क्रिया तक ही सीमित होता है। किन्तु वहीं यह भी है कि आहार्य, अ्ंगज 
आ्रादि सभी प्रकार की अ्रभिनय-स्थितियाँ वाणी के द्वारा ही अर्थ प्राप्त करती हैं । चाठक 
की अर्थ-योजना का अधिकांश दायित्व सम्वाद में ही केन्द्रित होता है। वातावरण-निर्माण 
या व्यक्ति नाम जैसी झारम्निक क्रियाःएँ नी सम्बाद की सहायता से ही मुखर होती हैं । 
अभिव्यक्ति की दिशा में जो महत्व भाषा का होता है, नाटक की दिशा में वही महत्व 
सम्बाद का समझना चाहिए । साहित्य की भय विधाओं में कृती को यह सुविधा प्राप्त 
है कि वह अपना निजी अभिमत प्रस्तुत करता चले; किल्तु नाटक में कथ्य, अकथ्य, 
सूच्य, सोच्य, अभिलष्य, कल्पित, व्यंग्य इत्यादि की अ्रभिव्यक्ति के सभी कोण वक्तव्य 


अथवा सम्बाद के द्वारा ही प्रस्तुत किये जा सकते हैं । पिन 
सम्वाद की यह अनिवायंता ही नाटकों में सम्वाद-प्रयोग के क्षेत्र में अ्राजकता का 


कारण भी बनती है । संकलन-त्रय के प्रकृत-संगठन के लिए ऐसी सम्बाद-भंगिमाओं का 
प्रयोग होता रहा है, जिनसे सम्वाद की वास्तविकता को बराबर आघात सहन करना 
पड़ा है। 'इब्सन' ने सम्बाद की वास्तविकता तथा परम्परा-मुक्त प्रकृति पर बल दिया है । 
सेठ गोविन्द दास ने तदर्थ 'इब्सन' की बड़ी प्रशंसा की है। 'इब्सत द्वारा अश्नाव्य आर 
नियत श्राव्य दोनों प्रकार के कथनों का बहिष्कार सेठ जी को बड़ा भाया | जैसा कि 
पहले कहा जा चुका है, सेठ जी ने गरीबी या झमीरी' में आ कर एतद्विषयक अपनी पूर्वे- 
प्रतिष्ठित प्रणाली का पल्‍ला छोड़ कर स्वगत भाषरों को ही नाटक की शक्ति के रूप 


में स्वीकार कर लिया । है के 
पंडित लक्ष्मी नारायण मिश्र की इस विषय में घोषणा यह है--ैंने स्वग॒त 


की प्रणाली को अत्दानातिक समझ कर छोड़ दिया है | पात्रों की भीतरी भावताओ्रों 
शोर प्रवत्तियों को व्यक को व्यक्त करने में जितना सहायक झुक अभिनय होता है, उतना सहायक 





न नननीनाननना-। धीिज + 
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खुग़त-नहीं+'' मिश्र जी ने अपने सम्बादों में स्वाभाविकता लाने के लिए स्वगत कथन के 
प्रयोग का बहिष्कार भले ही किया हो पर सचाई यह'है कि उनके सम्बादों में 
त्वाभाविकता नहीं झ्रा पायी है। अइक ने उनकी आलोचना करते हुए यह ठीक ही कहा 
है कि रंगमंच से उनका सम्बन्ध न होने के कारण उनके नाटक उलके हुए सम्बाद बन 
कर रह गये हैं और इसीलिए वे रंगमंच पर खेले भी न जा सके ।* 

हिन्दी के समस्या-नाठकों के अ्रध्ययन से यह अ्रवश्य प्रकट होता है कि उनके 
रचयिताओ्रों ने स्वाभाविक सम्बाद-लेखन का प्रयत्न अवश्य किया है और उसके लिए 
स्वगत भाषण के बोक को नाटकों पर से उतारने की भरपूर चेष्टा भी उन्होंने की है । 
यह दूसरी बात है कि वर्षो के प्रयोग के बाद सेठ गोविन्द दास' जैसे नाटककार का 
एतद्विषयक संकल्प भझरूठा हो गया और वर्षों के भ्रमभ्यस्त नाटय-लेखन तथा आशंसा-स्तुति 
के बाद रंगमंचीय अतुभव के अ्रभाव में मिश्र जी के सम्बाद उलभी हुई बहस' बन कर रह 
गये । ऐसा भी हुझ्ना है कि कुछ नाटककार सूुक्तियों और झ्राधातक व्यंजनाश्रों के फेर में 
पड़ कर नाटक के सम्पूर्ण श्रर्थ और प्रभाव की स्थापना में ही विफल हो गये । सम्बादों 
में सच्ची स्वाभाविकता का निर्वाह बहुत दूर तक अश्क के नाटकों में ही देखा जाता है। 
अ्रदक ने स्वगत-कथन का प्रयोग एकदम नहीं किया है--ऐसा नहीं है । हाँ, उनके नाठकों 
में स्वगत का प्रयोग बहुत कम ही हुआ है और उत्तका स्वगत कथन-प्रयोग भी बहुत 
स्वाभाविक और नाटक की गति के अनुकूल है। भ्रइक के ये प्रयोग सिद्ध करते हैं कि 
ऐसा नहीं है कि स्वगत-कथन के प्रयोग से नाटक का सौन्दर्य नष्ठ हो ही जाय । 

श्रेंब हम समस्या-ताटककारों की सम्वाद-विषयक उपलब्धियों को ध्यान में रख 
कर कतिपय तथ्य प्रस्तुत करना चाहेंगे । 

सेठ गोविन्द दास के नाठक दृद्य-विधान की दृष्टि से साफ़-सुथरे हैं। उन्होंने 
समभदारी के साथ रंगमंच, घ्वनियन्त्र, प्रकाश-व्यवस्था, यवनिका इत्यादि का प्रयोग 
किया है। लेकिन अन्‍्तंसंघर्ष की कमी तथा नाटकीय व्यवस्था के अ्रसन्तुलित होने के 
कारण उनके सम्वाद सपाट बन कर रह गये हैं। वे लम्बे सम्वादों का प्रयोग करते हैं, 
जिसके कारण उनके सम्वाद नाटकीय एकालाप (ड्रामेटिक मोनोलाग) बन जाते हैं । 
क्षिप्र श्र चुदुल सम्वाद सेठ जी के नाठकों में इतने सीधे ढंग से लिख दिये गये हैं कि 
उनका सारा प्रभाव ही जाता रहा है। पढ़े-लिखे लेकिन कुन्द जेहन लोगों की बातचीत 
में जैसे केवल वर्णानात्मकता हुआ करती है, व्यंजकता नहीं होती, वैसे ही सेठ जी के 
शिक्षित पात्र भी व्यंजकताशुत्य वर्णान करते हैं, बोलते नहीं | सेठ जी के “ग़रीबी या 
श्रमीरी” ताटक में एक प्रसंग झाता है, जहाँ नाटकीय शिल्प की संरचना में स्वगत-कथन' 
के महत्व के विषय में विचार किया गया है। उसः नाटक का विद्याभूषण कहता है--- 
मैंने 'तालिलाकी' और गानों को यह सिद्ध करने के लिए दिखाया है कि नाठक की 

१. मुक्ति का रहस्य--में बुद्धिवादी क्‍यों हूँ ?77-ल० ना० सिश्र--प्रृ० २३ 

२. अलग-अलग रास्ते--ऐतिहासिक पक्ष--उपेस्ध्र नाथ अश्क--प० १६ 
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स्वाभाविकता की रक्षा करते हुए इन चीजों का नाटक में सफलतापूर्वक उपयोग किया 
' जा सकता है ।'' जिस प्रागन्तुक को लक्ष्य कर विद्याभूषण ने यह कहा, वह क्षमा माँगते 
हुए भाग खड़ा होता है श्लौर कहता है--'मैं नाटक” पढ़ चुका हूँ और मुझे खेद है कि 
हम इसे प्रकाशित न कर सकेंगे | इस प्रकरण को हम इस अर्थ में व्यंजक समभते हैं 
कि इसमें विद्याभूषण के माध्यम से स्वयं नाटककार असफलता के हेतुप्रों को सफलता 
के तत्व के रूप में प्रयुक्त करते श्रौर उतका आलोचक मन उस प्रयोग की विफलता को 


भी उनके सामने प्रकट कर देता है । 
सेठ जी के सम्बादों में मिलने वाले,शैथिल्य का एक कारण यह भी है कि उनमें 
व्यंग्य और विनोद का घोर अ्रभाव है । जिन सूक्तियों के आधिक्य के कारण मिश्र जी 
के सम्बाद प्रसंग के तल पर चिपके-चिपके-से लगते हैं, उन्हीं सुक्तियों के नितान्त अ्रभाव ने 
सेठ जी के सम्वादों को फुंट्रे.हुए-पोस्डर-की-वरह बेमानी और प्रभावहीन बना दिया है। 
चरित्र-उद्धाटन और समस्या-प्रस्तुति को क्षमता भी सेठ जी के सम्बादों में नहीं के बराबर 
है । बहुत दूर तक उनके सम्वादों की भाषा प्राय: एक-रस है। अ्रसाद' के तत्सम-शब्द- 
बहुल सम्बादों की भाषा के विषय में यह प्राक्षेप किया जाता रहा है कि उसमें पात्र- 
नुकूलता की कमी है। कुछ ऐसा ही हम सेठ जी के सम्बादों के विषय में भी कह सकते 
हैं । 'प्रसाद' और सेठ जी में इस विषय में यदि कोई अन्तर हो सकता है तो यही कि 
जहाँ 'प्रसाद' का कोश तत्सम-कोश है, वहीं सेठ जी का तद्भव । जैसे प्रसाद केः 
दांड्यायन से ले कर मालविका तक की भाषा एक ही कोश से निर्मित है वैसे ही सेठ जी 
के पात्रों में म्रचला तथा विभावती से ले कर विद्याभूषण तक की भाषा एक है। सेठ जी 
पात्रोचित भाषा का मतलब शायद यही लेते हैं कि गँवई गँवार पात्र को लोक-भाषा का 
व्यवहार करना चाहिए, अंग्रेजी ठाठ में रहने वाले को हिन्दी में विलायती तमाशा होना 
चाहिए और भिन्न प्रान्‍्तों के पात्रों को अपनी मातृ भाषा में बोलना चाहिए । 
पं० लक्ष्मी नारायण मिश्र ने 'प्रसाद' के विरोध में हौ सही, अपने छायावादी- 
संस्कार को भुलाने को सायास साधना की है और नाटक को विवा का वरण भी उन्होने 
इसी कारण किया है। लेकिन नादय-कला की दीक्षाजन्य जानकारी तथा रंगमंच के 
अनुभव के भ्रभाव के कारण उनके सम्बादों में कला का निखार नहीं मिलता । मिश्र जी 
ते कविता के प्रभावों से मुक्त होने के प्रयास में रूखी, कहिए नीरत भाषा का प्रयोग 
किया । इसलिए उनके सम्वाद शा के 'कैन्डिडा नाटक के उस कवि-पात्र की बातचीत की 
तरह हो गये हैं जो 'फ़रज़र' के शब्दों में पंचम श्रेणी के विज्ञापन-बाज़ों की भाँति वर्ण- 
संकर भाषा'* का प्रयोग करता है। मिश्र जी को स्वयं अपने इस प्रयत्त के प्रति असन्तोष 
हुआ करता है और इसीलिए दो चार कथावाही सम्बादों के प्रयोग के बाद वे चमत्कारक 
सम्वादों के प्रयोग-मोह से ग्रस्त हो जाते हैं । खलील जिन्नान की तरह सुूक्तति-वचन कराने 
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में मिश्र जी से कोई भी टक्कर नहीं ले सकता । मिश्र जी के पात्र, चाहे वे पुरुष हों या 
स्त्री, सुक्ति-प्रयोग का कोई अवसर हाथ से जाने नहीं देते । अकेले 'सिन्दूर की होली' में 
पचासों सुक्तियाँ कही गयी होंगी। इस नाटक के मनोज शंकर और मनोरमा ने इस' 
अर्थ में बड़ी विशिष्टता प्राप्त की है। उनकी सूक्तियों के उदाहरण नीचे प्रस्तुत है 

शिक्षा और कला का सम्बन्ध कुछ नहीं है । कला का आधार तो है विश्वास 
झौर शिक्षा का सन्देह । और फिर--“यह विधवा । आप नहीं जानते या शायद जानते 
भी हैं, अग्नि है, हलाहल है | कोई भी पुरुष इसे छू कर या पी कर जी नहीं सकता ।॥रे 

स्पष्ट है कि मिश्र जी ने अपने सम्बादों में जान डालने के लिए सुक्ति-वाचन किया 
है । यह दूसरी बात है कि उनके सुक्ति-बचनों में अपेक्षित वाग-वैदर्ध्य नहीं आ पाया । 
यदि उनके नृतज्ित-वचनों में वागू-वैदग्ध्य भ्रा भी जाता तो भी यह बात तो रह ही जाती 
है, यह आशंका तो बनी ही रहती है कि ऐसे सृक्षित-वचन प्रेक्षकों का ध्यान नाटक के 
मुख्य प्रतिपाद्य से खींच कर अपनी झोर केन्द्रित करके नाटक के स्थापत्य को शिथिल कर 
सकते हैं । इसी से तो आर० एम० बुसफील्ड ने सुझाया है कि सच्चे नाटकीय सम्बाद- 
लेखन की कला इस' बात में है कि नाटककार चरित्र से श्रलग कदे हुए चुटुल सृक्ति- 
वचनों और व्यंग्य को दबा कर रखे ।' 


मिश्र जी की दूसरी दुबंलता यह है कि वे कहानी को धीरे-धीरे खिसकने नहीं 
देते । उनके ताटकों में एक साथ दो-तीन पात्र एकत्र हो कर ऐसी लम्बी बहस करते हैं, 
जिसका नाटक के कथा-विन्यास से कोई प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं होता । मिश्र जी चाहते 
तो ऐसे पात्रों के बीस-बीस सम्वादों की दो-तीन बना सकते थे और उनके श्रनावश्यक 
बोझ से नाटक को बचा सकते थे । उनके सम्बादों में व्यंग्य का भी बड़ा अ्रभाव है। 
उनके सम्बाद किसी गोल चक्कर के इदं-गिर्द भटकते हुए दिखायी पड़ते हैं । इसी चक्कर 
में कहीं समस्या छिपी रहती है, जो धीरे-धीरे सम्बादों के माध्यम से ख़रवित होती हुई 
नहीं दिखायी पड़ती; बल्कि अचानक किसी विश्वासघात अ्रथवा अ्रपराधांगीकरण के 
साथ एकबारगी निकल पड़ती है । मिश्र जी के नाटक बातचीत की शैली में लिखे हुए 
झाख्यान जसे होते हैं भौर प्राख्यात भी ऐसा, जिसमें हर श्रादमी कहता है, यह भी 
चिन्ता नहीं करता कि दूसरा उसकी बात सुन भी रहा है या नहीं। उसे इस बात की 
तो जैसे परवाह ही नहीं होती कि मंच के नीचे कुछ दूसरे लोग भी हैं, जिनके लिए ही 
पात्र को बोलना होता है। 
सम्बाद-लेखन की दृष्टि से उपेन्द्र नाथ 'अइक' हिन्दी के समस्या-वाटककारों में 
सर्वाधिक सफल माने जाते हैं। श्री जगदीश चन्द्र माथुर ने उनके सम्बादों के विषय में 
कहा है। अइक के सम्बाद इसलिए असाधारण हैं कि उनमें नदी की धारा की भाँति 
परिस्थितियों के ढलाव के अनुकूल ही उत्तर-प्रत्युत्तर चलते हैं। दरबारी ढंग का वाहवाही 
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वाला सम्वाद यहाँ नहीं है । उनकी नायिकाएँ शास्त्रार्थी पंडितों की भाँति सूत्र-गुम्फत 
नहीं करतीं । अइक के पात्न असाधारण इसलिए हैं कि साधारण व्यक्तियों की तरह वे 
तकिया-कलामों का प्रयोग करते हैं, बातचीत करते-करते उल्भन में पड़ जाते हैं, खंडित 
वाक्यावलियाँ उनके मुख से भरती हैं, अधसुती भंगिमाएँ बिखरी पड़ी रहती हैं और 
गम्भीर बातचीत में वे छोटी-सी चर्चा छेड़ देते हैं ।”* 
अइ्क के सम्वादों की एक विशेषता यह भी है कि उनमें कथानयन, शील- 
निरूपण और भाव-व्यंजवा की अद्भुत शक्ति पायी जाती है। इसे ही लक्ष्य कर डॉ० 
धर्मवीर भारती ने कहा--“नाटककार ने सम्बाद में ऐसे संकेत रखे हैं, जिनसे पात्र के 
चरित्र का पूरा विकास, वर्तमान-स्थिति, उसके श्न्तर्मन के छिपे हुए संस्कार ओर 
उसकी अ्रवचेतन प्रतिक्रियाएँ सभी झलक जाती हैं ।'* भ्रइक अपने सम्वादों के द्वारा 
कार्य-व्यापार को भी एक निद्िचत गति और त्र्थ॑ प्रदान करते हैं । उनके सम्बादों में 
ऐसे नट-बिन्दुओ्नों की योजना हुई है, जिनसे वातावरण और हृदय-विधान के चित्र भी 
उतर श्राये हैं। इस प्रकार अइक रंगमंच-निर्देशक को भी बहुत सारी ऋंमटों से बरी 
कर देते हैं। भ्रइक के सम्बादों में सूक्तियाँ कम आयी हैं लेकिन हास्य-व्यंग्य और परिहास 
का प्रयोग उन्होंने इस कौशल के साथ किया है कि यथार्थ की सारी तिक्तता सम्बादों के 
द्वारा ही विविक्त हो जाती है। मात्रानुकूल सम्बाद-लेखन में भ्रशक के मुकाबिले के लिए किसी 
दूसरे समस्या-ताटककार को खड़ा नही किया जा सकता । हर पात्र की मानसिक प्रक्रिया 
ग्रौर शारीरिक आदतों को सम्वादों में ढाल देना श्रश्क के लिए नितान्त सहज है। 'अंजो 
दीदी” की अंजों की पाबन्दी-पसन्द अभिजात-प्रवृत्ति की सारी कढोरता, यांत्रिकता और 
ऊबा देने वाला विद्रुप उसके केवल एक तकियाकलाम-- नाना जी कहते थे'--से व्यक्त 
हो जाता है। पात्रानुकूलता की एक भिन्न प्रक्रिया भ्रश्क भाषा के स्तर पर दिखाते हैं । 
यहाँ पात्रों की प्रवृत्ति के बहुत भ्रर्थ नहों होते, वहाँ झ्रइक स्थल प्रतिक्रियात्रों का निदर्शन 
कराने के लिए बोलियों के स्थानीय रंग के द्वारा सम्बाद में जान डालने की चेष्टा करते 
हैं। पंजाबी, मारवाड़ी पात्रों की अवतारणा के भ्रवसर पर अ्इक उनके जातीय गुणों 
के साथ-प्ाथ उनकी भाषिक शैलियों को भी सम्बादों में ढाल देते हैं । ऐसा ही वे भोजपुर 
क्षेत्र के पात्रों तथा बम्बई के पात्रों के साथ भी करते हैं । इसी से नाटक बोलियों के 
ग्रजायबघर' रे भी कह दिये गये हैँ। भाषा पर अश्क का विलक्षणश अधिकार है। कभी- 
कभी अदइक अपने सम्बादों के द्वारा कथा के उद्देश्य या चरित्र के आत्म-बोध को भी 
सबल प्रतीकों के सहारे व्यक्त करते हैं। 'अंजो दीदी” में एक ऐसा उदाहरण मिलता है। 
श्रंजो राधू से कहती है--“घड़ी टूट गयी राघू । शायद मैंने इसे ज्यादा चाभी दे दी [४ 
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यहाँ अ्रंजो प्रकारान्तर से अपने श्रनुशासन की सनक की यांत्रिकता का परिणाम स्वीकार 
करती हुई-सी दिखायी पड़ती है । 

भुवनेश्वर सम्वादो के प्रयोग में बहुत तीखे, जितने साफ़-सुथरे उतने ही गहरे 
और टेढ़े भी हैं । जैसे एकत्र हो कर लोग बराबर मतलब की ही बातें नहीं किया करते, 
असम्बद्ध वाक्यावलियाँ भी बोला करते हैं शौर उनके वैसे बोलने के पीछे कोई-न-कोई 
मानसिक सतह भी जुटी ही रहती है, वैसे ही भुवनेश्वर के पात्र अभ्रपनी अ्रसम्बद्ध उक्तियों 
के जरिये अपना कोई-न-कोई भ्रभिप्राय प्रकट किया करते हैं। 'ऊसर' में ऐसा एक 
उदाहरण मिलता है। वहाँ संवाद के रूप में एक श्रसम्बद्ध उक्ति आयी है---'कमरा, 
आथरूम, सेकक्‍्स--शाह नजफ़ रोड ! क्‍या कहना है !'' यह सम्बाद निश्चय ही दीखता 
तो श्रर्थहीन है, लेकिन सच्ची बात तो यह है कि नैतिकता के घुलते हुए दैन्य की इससे 
सुन्दर व्यंजना हो ही नहीं सकती । इसी अस्फुट सम्वाद के आधार पर मिस्टर सिवेल 
निरंयात्मक ढंग से कहता है--“आने वाली जेनरेशन चाहे वह बिल्लियों की हो या सप्पों 
की, हमसे अच्छी होगी ।'' 

ऊपर के विवरण से यह प्रकट होता है कि हिन्दी के समस्या-नाटकों की सम्बाद- 
योजना के विषय में किसी प्रकार की निश्चित स्थापना तो प्रस्तुत नहीं की जा सकती 
किन्तु इतना निश्चित है कि हिन्दी के सभी समस्या-ताटककारों ने सम्वाद की बोभिल 
शैली से मुक्त होने का-यथाशक्य प्रयास अवश्य किया है। हे, हो, प्रिय, प्राण, नाथ जैसे 
आमंत्रक सम्बोधनों का समस्या-ताटकों में सम्पूर्णतया प्रभाव पाग्रा जाता है। 'प्रसाद' 
के स्कन्दगुप्त ने नन्दन की “बसन्त श्री” और अमरावती की शची' कह कर जिस देव 
सेना का स्मरण किया था, वह यदि इन समस्या-नाटककारों में से किसी का हाथ पड़ 
जाय तो उसे हम शाहनजफ़ रोड पर बाथरूम के श्रम (इल्यूजन) में भटकती हुई ही 
पा सकेंगे। : गरमा-नाट्वों की सम्बाद-्योजना की मौलिक विशेषताश्रों में स्वागत कथनों 
का किया सा: प्रिए। ,*, शृक्ति-वाचन या वाग्वैदरध्य से उबरने की चेप्टा, सांकेतिकता, 
शील-निरूपण, कथानयन और प्रभिप्राय की अभिव्यक्ति का संग्रथित श्रायोजन श्रायत्त 
करने के प्रयत्न श्रादि की चर्चा की जा सकती है । हर 

समस्या नाटकों के अ्रध्ययन से ऐसा प्रतीत होता है कि उनके सम्बादों की 
विशेषता यह भी है कि प्रारम्भ में कतिपय सम्बादों के द्वारा नाटकीय स्थिति का, 
चुनाव कर लिया जाता है। फिर उसी के आ्राध|र पर वस्तु-निर्माण का प्रइन खड़ा 
किया जाता है और क्रमश; निरूपण॒, भ्रवरोध विकास श्र श्रपकर्ष की श्रेशियों में 
सम्बाद-स्तर बिठा दिये जाते हैं। सम्बादों के द्वारा ही चुनी हुई घटनाएँ और घटनाओं पर 
पात्र-अतिकियाओं का श्रायोज़न किया जाता हैं बबथ्य की अगेजः तड़ें सबल, सांकेतिक 
श्रोर प्रतीक त्मक दम्बादा के द्वारा निदिए: की जाती है और फ्रगश: चरमोत्कर्ष पर ले 
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जा कर उत्तेजक प्रभावकारी सम्बादों का संगठन-किया जाता है। विमर्श की स्थिति 
चाहे नहीं भी आये, श्रवरोहन को कुछ ताना अ्रवद्य जाता है।इस प्रकार ऐसे 
सम्वादों की योजना की जाती है, जो प्राचीन नाटकों की अ्रवमर्श सन्धि के नूतन अभिप्राय 
को इंगित करते हैं | विमर्श के बाद ही गत्यात्मक सम्बाद लिख कर कथा के तिरोधाव 
का आयोजन किया जाता है। यह तिरोधान कुतृहल की स्थिति में होता है और हर 
सम्भव कथ्य को समाप्त होने वाली सीमा के पहले ही तराश कर किसी तिय॑ंक सम्बाद 
के द्वारा उदद इय का संकेत कर दिया जाता है। हिन्दी के समस्या-नाठकों में इस प्रकार 
स्थिति सूचक, निरूपक, उत्कषंक, अ्वमर्षक और तियंक झादि कई प्रकार के कथानयी, 
चरित्र-सम्बवाहक सम्वादों का प्रयोग दिखायी पड़ता है। 

गीतों का बहिष्कार 

पुराने नाटकों में शिल्पगत ऐसे भ्रनेक विधान होते थे, जिनके कारण नाटक, जीवन का अनु- 
कार बनते के बदले जीवन का तमाशा हो जाते थे। समस्या-नाटकों की रचना करते समय 
ताटककारों का ध्यान इस बात की ओर गया और उन्होंने वाटकीय स्थिति के चुनाव, समस्य 
का उद्घाटन तथा कथा-विन्यास के लिए नये प्रतिमाव खड़े किये। उसके साथ ही सम्बाद- 
रचना की स्वाभाविकता पर जोर देते हुए उन्होंने आहाये, भंगज और सात्विक अभिनय 
प्रकारों को भी यथाशपथ सम्वाद की विशेषता में ही अन्तभु क्ष कर दिया। शास्त्रीय 
नाटकों में झ्राहाय॑-पक्ष वेश-भूषा से तो सम्बद्ध होता ही है, नठ-पुद्राओं (नृत) तथा 
नृत्यों का प्रयोग भी अ्र॒लंकरण के लिए ही हुआ करता है ! अंगज अभिनय की दृष्टि 
से उन्हीं शरीर-क्रियाश्नों का महत्व हो सकता है, जो कथानयी पात्रों के द्वारा सम्पन्न 
होती हैं। इनसे बाहर के लोगों से यदि इसे सम्पन्न कराया जाता है तो निश्चय ही 
उसकी योजना नाटक से बाहर की हो जाती है । पुराने नाठकों में नृत्य के सहायक-तत्व 
के रूप में वाद्य और संगीत का भी प्रयोग किया जाता था। वाद्य और संगीत से व्यक्त 
होने वाले भावों को अर्थ की स्पष्टता प्रदान करने के हेतु काव्य अथच्‌ गीतों का प्रयोग 
होता था । यहाँ यह्‌ स्पष्ट कर देना अनपेक्षित न होगा कि वाद्य और संगीत से हमारा 
अभिपष्राय नृत और नृत्य को योग देने वाले ध्दनिन्‍श्रावोजद से है। संघर्ष, क्रोध, करुणा, 
भाव-संकेत या नियति की अपरिहायेता को व्यक्त करने के लिए जो ध्वन्यात्मक संगठन 
होता है वह रंग-निर्देश का वह भाग होता है, जो नेपथ्य-भाग से सम्बन्धित हुझा करता 
है। मूल मंच पर प्रस्तुत किये जाने वाले वाद्य-संगीत को ही हम गीत के परिसर के रूप 
_ * पया नादककारों वे स्वाभाविकता के दाम पर गीतों का बहस बसे हुए 
शीत के परिसर का बहिष्कार किया था । इब्सन के नाठकों को लक्ष्य करके डॉ० एस० 
पी० खत्री का यह कथन कि 'उनमें न तो कवित्व के तत्व रहते हैं, न बकतृता की चोख- 
पुकार ! उनमें कोई विशेष साहित्यिकता भी नहीं होती ४ समस्या-वाटका के आधान 

“.एएएृ ज्ञावक की परख--डॉ० एस० पी० खतन्नौ--8० ९४ 
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के विषय में पर्याप्त प्रकाश डालता है। इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि 'इब्सन' ने 
जिस साहित्यिकता का बहिष्कार किया था, वह गीत और गीत के परिसर दोनों से 
सम्बन्धित थी। 
समस्या नाटकों की इस विशेषता को स्पष्ट करने के लिए यह उचित दीखता 
है कि प्रसाद' के नाठकों पर एक नज़र डाल ली जाय । प्रसाद के सभी नाटकों में गीत 
श्र नृत्य का आयोजन किया गया है। 'प्रसाद! ने अपने झाकर्षक नारी-चरित्रों को 
अपेक्षित कोमलता और भावुकता प्रदान करते हुए उन्हें गीत, संगीत भौर नृत्य से 
सँवारा है। देवसेना, सुरमा, सुवासिनी, कोमा, मालविका, वाजिरा न केवल नृत्य, 
संगोत से अनुराग रखती हैं बल्कि उनके सम्पूर्ण व्यक्तित्व में एक विशेष प्रकार की 
गीतात्मक तरलता है। समस्या-ताटककारों ने गीत-नृत्य का बहिष्कार करने के क्रम में 
ऊपर-ऊपर से भरे हुए गीत-नृत्य के बहिष्कार के साथ ही पात्रों ने व्यक्तित्व के श्रन्तर 
में निहित लयात्मकता का भी निराश किया। इसी से समस्या-नाटको के नारी-पात्र 
बहुधा ताकिक रूखे चिन्तन में डूबे हुए दिखाया पड़ते हैं । प्रमाणित है कि गीत-नृत्य के 
बहिष्कारों का नाटकों के बाह्य ग्रथन पर ही प्रभाव नहीं पड़ा है, अपितु सम्पूर्ण 
नाटकीय आ्रायोजन के आश्यन्तर को भी इस प्रवृत्ति ने मथा, माँजा श्रोर संवारा है। 
समस्या-नाटककारों ने जिन दिलों ये प्रयत्न प्रारम्भ किये, उन दिनों के लिए ये श्रवश्य 
ही साहसी प्रयास थे । 
सेठ गोविन्द दास ने “इब्सन' की प्रशंसा करते हुए यह्‌ जो लिखा है कि--'नाटकों 
में स्वाभाविकता लाने के लिए जो दूसरी बात 'इब्सन' ने की है, वह हे नाटकों से पद्च, 
कविता और नृत्य का बहिष्कार''--वह निश्चय ही एतद्विषयक उनके अपने आदर्शा की 
प्रतिष्ठा भी है। पं० लक्ष्मीनारायण मिश्र ने भी 'मुक्ति का रहस्थ' को भूमिका में यही 
आदर्श अपने लिए भी स्वीकार किया है। वे लिखते है--इस नाटक में एक भी गीत 
नहीं है । सम्भवतः कुछ लोग सोचेंगे, नाटक बिना गीत के कैसे होगा । मेरी राय में 
गीत रखना कोई बहुत ज़रूरी नहीं है ।”* लेकिन स्वयं सिश्र जी ने इसी भूमिका में 
आगे चल यह कहा कि--“नाठक में गीत का पक्षपाती मैं वहीं तक हूँ, जहाँ तक उसे 
जीवन में देख पाता हूँ । जिस किसी चरित्र का स्वाभाविक मुकाव म॑ संगीत की ओर 
देखूँगा, उसके द्वारा दो-चार गीत गवा देना मैं ठोक समभूंगा ।' 
स्पष्ट है कि मिश्र जी का गीतों के बहिष्कार का पूर्व निश्चय कायम नहीं 
रहता । मिश्र जी के नाटकों मे जो कलात्मक आयोजन है, उसे देखने से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि उनके “मुक्ति का रहस्य' में गीतो का ब हिष्कार संयोगवश ही होता है, 
सप्रयत्व नहीं । आशा देवी के चरित्र में जो भावुकता है, वह गीत की तरलता से किसी 
मानी में तरल नहीं है । 'सिन्दूर की होली! में मनोजशंकर बाँसुरी लिए हुए बार-बार 
१. तीन नाटक-प्राकक्थन--सेठ गोविन्द दास--पु० २२ 
२. ३. मुक्ति का रहस्य--लक्ष्मी नारायण सिश्च--प्रृ० २२, २३ 
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जो खून उगल देता है, उसे निरी बौद्धिकता वहीं कहना चाहिए । मनोरमा के हाथ में 
कला की जो कँची है, वह केवल रंगों और चित्रपटों को ही नहीं सँवारती बल्कि स्वयं 
उसके अपने चरित्र को भी उतना ही रंगती, रचती है, जितना उसको गीत, संगीत 
अथवा नृत्य से रचा जा सकता है। चन्द्रकला अपनी भावुकता से अपने पिता मुरारीलाल 
को जो अपने ही घर में निर्वासित कर देती है, उसे किसी गीत अथवा कविता से किस 
श्र्थ में कम कहा जा सकता है ? मिश्र जी सब कुछ कहने के बाद भी अन्ततः एक 
छायावादी कवि ही रहते हैं। उनके वाटकों में भले ही कविता अथवा गीत न आयें, उत्तके 
कई चरित्र छायावादी गीत तथां लय के रंग में आपादमस्तक डूबे हुए हैं । 

सेठ गोविन्द दास के चरित्रों में गीतात्मक लय का अनुपात स्वल्प हैं। लेकिन 
फिर भी यह नहीं कह सकते कि उन्होंने गीतों का बहिष्कार किया है । बल्कि कहना तो 
यह चाहिए कि उन्होंने गीतों का प्रचुर प्रयोग किया है । प्रसाद जी की देवसेना और सेठ 
जी की अ्रचला में बहुत अन्तर कहाँ है । राग-राग्रिनियों से भरेन्पूरे गीत उनके नाटकों में 
इतने आये हैं कि गीत-कवित्व के बहिष्कार का उनका दावा कागज़ी रह जाता है । 

अइक के नाटकों से भी गीतों का निष्कासन एक निश्चित सीमा तक ही हो 
पाया है। उनके चरित्र और नाटकों का वातावरण खूब कलात्मक होता है । हाँ, यह है 
कि उन्होंने गीत और नृत्य की सारी भंगिमाश्रों को नाठक के शिल्प-तंत्र पर एक फ़ानतू 
चीज़ के रूप में बैठाये रखने के बदले सम्पुर्ण तन्‍्तु को फीने पर्दे की तरह फैला रखने 
में विद्वास किया है । श्री जगदीश चन्द्र माथुर ने इसी तथ्य की ओर संकेत करते हुए 
कहा है--“वस्तुतः भ्रदक के नाठकों पर कवि-सुलभ सांकेतिकता, एक भीने बादल की 
तरह आवृत्त रहती है। उसी तह में उनको नियंत्रित भावुकता है श्रोर है अनुपम 
सौन्दर्य-सृष्टि । 

इस प्रकार सिद्ध यह है कि समस्या-नाटकों के शिल्प की घोषित योजना की 
दृष्टि से गीत का बहिष्कार एक अनिवाय शिल्प-तात्रिक एडणा है । लेकिन भारतीय 
नाटकों के संस्कार तथा प्राय: सभी नाटककारों के कवि होने के कारण इस आवान 
का आंशिक निर्वाह ही सम्भव हो सका है । 

हाँ, समस्या-नाठककारों में एक भुवनेश्वर हैं, जिन्होंने स्थुल गीतों की वर्जना 
का निर्वाह तो अपने नाटकों में किया ही है, साथ ही भ्रपने चरित्रों को भी लयात्मकता 
आ्और भावुकता से मुक्त करके रखा है । 

, हिन्दी के समस्या-वाटकों के साथ देश-काल .. की - बात समसामयिकता 
देश-काल की शर्तें के साथ जुड़ी रहती है । यह भी इसलिए कि वें ऐतिहासिक 
कथानकों के छछेपन के प्रतिकूल श्रद्यतनता के उह्झ्य के साथ विमित होते हैं । 
समस्याओं वेः लिए समकालीनता का बोध _नितान्त आवश्यक हैं; क्योंकि कोई भी 
समस्या किसी विशेष समंयें और स्थान की होती है। भ्रतीत होने पर इन समस्यात्षा 
की प्रभाव अत्यन्त क्षीण हो जाता हैं । समस्या-नाठकों के आलोचकों का यह आक्षेप हैं 


हिन्दी के समस्या नाटक | ५३० 


कि चूंकि समस्या-ताटक में तात्कालिकता की प्रमुखता रहती है इससे उसका अस्थायी 
होना लाज़िमी है और फिर उसी से महत्वहीन भी । इस श्राक्षेप का उत्तर दिया है 
एरिक बेन्टले ने, जिसने कहा कि महान कला सार्वभौम होती है किन्तु सवंभौम होने 
के पूर्व वह पूरी तरह स्थानीय रहती है। उस पर कुछ विशेष लोगों तथा उनकी 
जीवन-प्रणाली के हस्ताक्षर होने चाहिएँ ।' हम यह कह सकते हैं कि देश झौर काल का 
बोध केवल तात्कालिक सचाई नहीं है, प्रत्युत वह सावंदेशिक तथा सार्वकालिक सचाई 
का एक महत्वपूर्णां पृष्ठ भी है । अ्रतीत होने के पूर्व हर सचाई तात्कालिकहोती है। 
हिन्दी के समस्या- नाटककारों ने इसीलिए “तत्काल” में रह कर युग-बोध को भी 
श्रात्मसात्‌ किया ओर अपने युग से नाटकीय पृष्ठों को पूरा माँज कर कालातीत बनाने 
का भी उद्योग किया । 

हिन्दी के समस्या-ताटकों में समय और स्थान दोनों की इकाइयों का कुशलता- 
पूर्वक प्रयोग किया गया है | सेठ गोविन्द दास के नाठकों में तो स्थान का विवरण पूरे 
भौगोलिक तथ्यों के साथ प्राप्त होता है। उनके नाटक “गरीबी या अमीरी' में स्थान- 
पृष्ठ अफ्रिका महादेश के नेटाल प्रान्त के एक फ़ार्म से आरम्भ हो कर डरबन में 
लक्ष्मीदास के एक कक्ष से होता हुआ जहाज़ के एक कैबिन' तक पहुँचता है । फिर वहाँ 
उस केबिन तक आता-जाता है। कथा के विकास के साथ वह बम्बई के एक फ़्लैट में 
पहुँचता है । उससे प्रागे बढ़ कर वह महाबलेद्वर तक जाता है, फिर डरबन लौट 
आता है। उसके बाद बम्बई के एक गदे होटल की एक छोटी-सी कोठरी से ले कर मध्य 
प्रदेश के एक गाव तक फैल जाता है। इसी प्रकार उस नाटक में समय भी सब्ध्या, 
“दोपहर, रात---कई इकाइयों में विभक्त दिखायी पड़ता है । लेकिन यह सारा देश- काल 
एक ऐसे युग-सूत्र में बेटा हुआ है कि ऐसा नहीं लगता कि स्थान का विस्तृत परिसर 
देश-काल की इकाइयों को खंडित कर देता है । जो अरसुविधाएँ हैं वे रंगमंच की हैं । 

लक्ष्मी नारायण मिश्र के नाटकों में स्थान की इकाई श्रपेक्षाकृत श्रधिक संगठित 
है। 'सिन्दूर की होली' में मुरारी लाल का बँगला अपने श्रंग-प्रत्यंग के साथ स्थान- 
बोध की एक तानता को संगठित किये हुए है। मिश्र जी के कई नाटकों में स्थान-गत 
इकाई एक ही भौगोलिक केन्द्र में गठित है। समय के सूत्र उनमें इस तरह से गूँथ 
दिये गये हैँ कि एक युग को अ्रधिकांश सम्वेदनाएं, तर्क और समस्याएं प्रस्तुत हो कर 
क्षण, घड़ी, घंटा, पहर के बिखराव को भुठला देती है । 

अश्क के नाटकों में देश-काल की तात्कालिता और स्थानीयता तो है हो 
जाटकीय शिल्प में उनको इतने कौशल से गूँथा गया है कि कई वर्ष केवल कुछ 
थंटों की क्रियाओ्रों में विविक्त हो जाते हैं। स्थान के परिवतेन भी बड़े ही न्यून तथा 
परस्पर अनुबद्ध भूमियों के हैं । डॉ० धर्मवीर भारती ने भ्रतक के देश-काल-संगठन की 
अशंसा करते हुए कहा है--'भ्रश्क समय, स्थान, अश्रभिनय की एकता का तो इर्तनी 
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कुशलता से निर्वाह इन नाटकों में कर ले गये हैं कि उनकी टेकनीक पर आश्चर्य होता 
है ।' अदरक की यह कला उनके ऐसे नाटकों में दिखायी पड़ती है, जहाँ देश-काल की 
बाध्यता नहीं है । 'उड़ान' में देश-काल का संगठन इतनी समर्थता के साथ हुआ है कि 
आलोचक को उसे 'मायावी शैली” की संज्ञा से विभूषित करना पड़ा है ।* झंजों दीदी 
में बीस वर्षों के समय को एक ही स्थान पर संगठित कर दिया गया हैं । देश-काल को 
नाटकोय-शिल्प में उतार लेने में अहइक को कमाल की सफलता मिली है ।॥ अश्क न 
केवल अपने युग और अपने स्थान अर्थात्‌ अपने श्रनुभवों को नाटकीय आकार देते हैं--- 
प्रत्युत, रंगमंच की सुविधाशों का ध्यान रखते हुए समय और स्थान को समस्या में बाँघ 
कर अभिनय-मंच पर-भी बाँध-डालते हैं। वस्तुतः भ्रशक देश-काल को तृतीय आयाम 
में ले जा कर बैठा देते हैं । 

इस प्रकार हिन्दी के समस्या-ताटकों में देश-काल की तात्कालिकता कहीं 
असंगठित दृश्य-परिवतंनों में बिखरी हुई दिखलायी पड़ती है, कहीं विभिन्न दुश्य- 
परिवतेनों के बावजूद एक ही स्थान में केन्द्रित रूप में प्रस्तुत होती है और कहीं देश- 
काल के बिखराव को दृश्य-विधान की कला के द्वारा प्रदर्शन-काल की केन्द्रीयता में ही 
बाँध दिया गया है । देश-काल के समसामायिक, ताटकीय और रंग्रमंचीय तीनों ही 
अर्थ क्रशः विकसित होतो हुईं कला के रूप में निर्मित हुए हैं। इसी विशेषता के कारण 


युग को अनेक समस्याएं, अनेक आमंत्रण और अनेक श्रश्न-चिह्त अत्यन्त मुखर हो कर 
समस्या-ताठकों में कलात्मक आकार पा गये हैं । 


रंग संकेत 
कविता में प्रेरणा और विधा के मध्य जिस अन्तराल की कल्पना की जाती है, वही 
अ्न्तराल नाटक में रंग-संकेत होता है| रंग-पंकेत में नाटककार के मानस-बिम्ब, उद्देश्य 
चरित्र, स्वप्त और घटना-विन्यास के सारे सूत्र क्रम से व्यवस्थित होते हैं। रंग-संकेत 
नाटककार के मन में अ्रनवरत रूप से बनते हुए नट-अ्रकरण की सूचना देते हैं तथा 
निर्मित हो जाने वाले प्रारूप को भी परस्पर अनुबद्ध और गुस्फित करते हैं । इस प्रकार 
नाटक को रचना-प्रक्रि। और शिल्प दोनों से रंग-पंकेत का अनिवाय सम्बन्ध हुआ 
करता है। 
रंग-संकेत/ का प्रयोग यों तो पुराने बेवे के वाठकों में भी होता रहा है, तथापि 

समस्या-नाटकों में ही उसे वास्तविक महत्व श्राप्त हुओझ्ना | पुराने नाठकों में रंग-संकेत 
नेपथ्य-योग के लिए श्राया करता था । उसमें न साहित्यिकता होती थी और व नाठकी- 
यता । उसका स्जनात्मक क्षण से भी कोई विशेष सम्बन्ध नहीं हुआ करता था। 
कहना चाहिए, सर्जनात्मक क्षण के व्यतीत हो जाने पर ही रंग-संकेत दिये जाते थे । 
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पुराने नाठकों में रंग-संकरेत किसी ऐसे व्यक्ति के द्वारा भी प्रस्तुत कराये जाते थे, जिसमें 
सर्जन-क्षमता या नाठटकीय बिम्ब-्सजंन की शक्ति हो ही नहीं; अधिक-से-अधिक थोड़ी- 
सी नट-धर्मिता या सूत्र-संचालन की समझदारी हो । 

के० मैकगोवाँ ने भ्रपनी पुस्तक 'ए प्राइमर ऑफ़ प्ले राइटिंग” में रंग-संकेतों 
की साहित्यिकता और विशिष्टता को नवीन उपलब्धि बताते हुए कहा है कि “बीसवीं 
शताब्दी के परिवर्तन-कोण पर शॉ उन वाटककारों में एक हैं, जिन्होंने 'सेट' पात्र तथा 
रंग-निर्देशों से सम्बद्ध वर्णानों को शरक्ृत तथा साहित्यिक सुगन्धि भी दी है । यह शायद 
इसलिए कि उन्होंने अनुभव किया कि उनके नाटक रंगमंचीय होने की अ्रपेक्षा पठनीय 
अ्रधिक हैं ।'! इस अभ्रभिमत से सूचित है कि ताटकीय-शिल्प में रंग-संकेतों का श्रनिवाये 
साहित्यिक महत्व हुआ करता है । इसीलिए यह भी कहा जाता रहा है कि रंग-संकेत 
उपन्यास, कविता और कहानी से अनुराग रखने वाले लोगों के मनोरंजन के उहं श्य से 
प्रेरित होते हैं । किन्तु, इससे बड़ी सचाई तो यह है कि रंग-निर्देश का बाह्य कलेवर 
दिगशेंकों के मन में नाटकीय बिम्ब की रचना के लिए अधिक प्रयत्नवान रहता है। 
उसकी रोचकता और रंजकता का सम्बन्ध नाटक के श्रप्रस्तुत विधान से है, जिसके 
अन्तर्गत रंगस्थल की व्यवस्था, चरित्रों की बाह्य-भूषा, भ्रान्तरिक प्रतिक्रिया, भाव-मुद्रा, 
कथा- नियोजन और संकलन-त्रय आदि के विधान श्राते हैं । सम्वाद की क्षमता के चुक 
जाने पर अभिव्यक्ति के लिए जो भ्रंश बच जाता है, उसे भी रंगनिर्देश के माध्यम से ही 
श्राकार दिया जाता है । 


हिन्दी के समस्या-ताटकों में रंग-निर्देश के विषय में किन्हीं स्थायी नियमों का 
निर्धारण नहीं हुआ्आा है। उनमें समय ओर ब्यान-प्रिपवक॑ संकेत साधारणत: सर्वत्र 
मिल जाते हैं । उसके बाद कोष्ठकों में ग्रथित लम्बे संकेत, ऋतु-वर्णंन, वातावरण 
निर्माण, कर्मशीलता, किसी पात्र या नाठकीय प्रक्रिया का विस्तृत विवरण और स्वयं 
नाटककार के साहित्यिक सपनों से सम्बद्ध उसकी टिप्परियाँ आदि भी मिलते हें । 
कभी-कभी ऐसे भी दूर व्यापी वर्णन प्राप्त होते हैं, जिनको, न तो रंगमंच पर उतारा 
जा सकता है और न नेपथ्य से ही उनकी सूचना दी जा सकती है । इस विषय में प्रमाण 
के लिए सेठ गोविन्द दास के नाटक॑ “ग़रीबी या अमीरी' से एक उदाहरण लिया जा 
सकता है। उक्त नाटक का एक रंग-संकेत इस प्रकार है : 'ज़मीन पर काम करने वाले 
मजदूर भारतीय होने पर भी भिन्न-भिन्न वर्ण के हैं, कुछ श्याम, कुछ गेंहुए श्रौर कुछ 
गोरे । इनके रंग और रूपों से इनमें अधिकांश मद्रास और गुजरात प्रान्त के अ्रधिक 
पड़ते हैं। कुछ हिन्दी भाषा-भाषी भी ।'*े 

स्पष्ट है कि इस रंग-संकेत में दिखायी पड़ने वालो बातें कहीं स्थान में देखी 
_'यी हैं और कहीं भाषा में । यदि गुजराती की आकृति एक विशेष भौगोलिकता से 
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सोमाबद्ध हो तो फिर दिल्‍ली से ले कर बिहार तक फैली हुई हिन्दी भाषा-भाषी जनता 
को आकृति भी इसी तरह भिन्‍त भौगोलिक विशेषताओं के संग ही आँकी जानी चाहिए 
थो । कम-से-कम इतना तो स्पष्ट ही है कि इस रंग-निर्देश से हिन्दी भाषा-भाषी के 
आकार का कोई स्वरूप खड़ा नहीं होता । यदि शुद्ध रंग-संकेत के रूप में इसकी प्रस्तुति 
हुई है तो सिद्ध है इसका कोई साहित्यिक उपयोग नहीं हो सकता । अधिक-ते-अधिक 
पुराने नाठकों की तरह इससे नेपथ्य-योग की उपयोगिता सिद्ध हो सकती है | वर्ण त- 
प्रधान होने के कारण सेठ जी के रंग-संकेत कथानयन तथा चटठना-संयोजन की क्षमता 
अवश्य रखते हैं । किन्तु, उनके रंग-संकेत सांकेतिकता की उस शर्ते को निभा नहीं पाते, 
जिनके कारण समस्या-ताटकों के रंग-संकेतों को बहुमान मिला है भ्रथवा नाटकीय शिल्प 
की समग्रता में उनको एक सुनिद्िचित स्थान प्राप्त हुआ है । सेठ जी के अधिकांश रंग- 
संकेतों में रंगमंच की कल्पना ही अधिक मुखर हो पायी है । यह इससे प्रभावित है कि 
वे विस्ताप्रर्वक मंच-सज्जा की एक-एक छोटी बड़ी इकाई का विवरण प्रस्तुत करते 
हैं । सेठ जी के वक्तव्य का एक अंश है--मैंने भ्रपने आधुनिक नाटकों के खेलते के लिए 
एक विशाल रंगमंच को अपनी कल्पना में रख इन नाठकों की रचना की है । रंगमंच 
में व्तेमान आदिष्कारों का उपयोग प्रधान स्थान रखता है। और यदि न हो तो नाटक 
सिनेमा से 'कम्पीट' कर ही नहीं सकता ।”' इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि सेठ जी 
के मन में नाटक के कथ्य से कहीं अधिक स्पष्ट है रंगमंच की रूपरेखा । अपने “तीन- 
नाटक' की नाट्य मीमांसा में उन्होंने सविस्तार रंगमंच के महत्व पर प्रकाश डाला है, 
और रंगमंच की सुविधा के अनुरूप नाटक लिखने पर ज़ोर दिया है । रंगमंच की 
सुविधा को ही ध्यान में रख कर उन्होंने नाटक श्र सिनेमा की कला के योग का 
प्रस्ताव भी किया है। अस्तु, यह स्वाभाविक ही है कि उनके रंग-संकेत में रंगमंच के 
स्वरूप को विक्ृत करने वाले तथ्यों का अ्रधिक उपयोग हो । डॉ० रामकुमार वर्मा ने 
रंग-संकेतों के विषय में लिखा है कि वास्तव में उनके समावेश से दिग्दशकों का काम 
भ्रायः समाप्त-सा हो गया है और पात्रों का कार्य प्राय: झाधा-सा रह गया है। * वर्मा जी 
का यह अ्धिमत सेठ जी के रंग-संकेतों के विषय में अत्यन्त समीचीन प्रतीत होता है। 

पं० लक्ष्मी नारायण मिश्र के रंग-संकेत, सेठ जी की ही भाँति रंगमंच के रूपा- 
कार, सामग्री-सज्जा और पात्रों की भंगिमाओों की तालिका प्रस्तुत करते हैं । उनके 
रंग-संकेतों में बहुधा ऐसी परिस्थितियाँ भी अंकित की जाती है, जो क्रिया-व्यापार कही 
जायेंगी। उन्हें मुक अभिनय का अंश भी कहा जा सकता है और मिश्र जी का 
पूरा आग्रह गमृूक अध्निय-दशाओं की अभिव्यक्ति के लिए भी है । पात्रों की 
मनोवैज्ञानिक गुत्यियों को सुलझाने *के क्रम में वे ऐसी क्रियाप्रों की तालिका प्रस्तुत 
करते हैं, जो पात्रों के मनोविज्ञान की व्यंजना करती है । इस बात के प्रमाण के लिए 
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उनके 'सिन्दूर की होली' नाठक के इस रंग-संकेत को उपस्थित किया जा सकता है-- 
'एकाएक कुर्सी पर बैठ कर चित्र से भ्रपना मुँह ढेक लेती है। मनोरमा उसके पास भा 
कर उसके सिर पर हाथ रखती है। धीरे-धीरे उसके बालों पर हाथ फेरने लगती है । 
मुरारी लाल का प्रवेश । चन्द्रकला जल्दी से उठती है। चित्र को मेज पर रख कर 
शीघ्रता से उनकी श्रोर देख कर भीतर निकल जाती है । स्पष्ट है कि इस रंग- 
संकेत में मुक अभिनय-<श.अओ्र की अभिव्यक्ति हुई है । 

मिश्र जी के नाटकों में चरम संघर्ष या अश्रपराध-चेतना जैसी अति-मानसिक्‌ 
स्थितियों निरूपण करते समय जिन रंग-संकेतों का उपयोग हुआ है, वे भी शारीरिक 
भंगिमाओं का ही अधिक निरूपण करते हैं । लगता है कि मिश्र जी को इस बात की 
पूर्ण प्रतीति है कि रंग-संकेतों के उपयोग का उहँ इय रंगमंच-व्यवस्था के ही निमित्त 
है। रंग-संकेतों को चंचल साहित्यिकता से श्रनुबद्ध कर, नाटक के शब्द-शब्द में जो 
एकतन्तुता प्रदान की जाती है, उसकी ओर मिश्र जी का ध्यान नहीं गया है । 

मिश्र जी के रंग-संकेत कई प्रकार के हैं। लम्बे-लम्बे रंग-निर्देश, जो प्राय; 
दृश्यारम्भ में आते हैं, रंगमंच की वस्तु-इकाइयों तथा पात्रों की मुद्राश्रों का वर्णन करते 
हैं । दूसरे प्रकार के रंग-संकेत वे हैं, जो प्रवेश श्रौर प्रस्थान से सम्बद्ध होते हैं । उनके 
नाठकों में ऐसे ही रंग-संकेत बहुत अ्रधिक व्यवहृत हुए हैं, जो सम्बादों के बीच में मुद्रा- 
अंकन, अंग-संचालन, दृष्टि-निक्षेप अथवा भावयोग से सम्बद्ध हैं। ऐसे रंग-संकेत, जो 
पात्र के इन्द्र का उद्घाटन कर सके मिश्र जी के नाटकों में बिरले ही मिलते हैं + 
“सिन्दूर की होली” में मुरारी लाल के भय और आवेश को व्यक्त करने लिए केवल एक 
रंग-संकेत श्राया है, जहाँ क्रिया निख्पण के साथ ही आकृति का रंग बदलने वाली 
दशाप्रों का भी श्रंकन' किया गया है ।* 

इस प्रकार मिश्र जो के रंग-संकेत श्रति साधारण कोटि के ठहरते हैं। उनमें न 
तो साहित्यिकता के भुण मिलते हैं श्रौर न वे वैशिष्ट्य, जिनके कारण समस्या-नाटकों 
में रंग-संकेत को इतना महत्व प्राप्त हुआ है । रंगमंचीय श्रनुभव के श्रभाव के कारण 
मिश्र जी के बहुत सारे रंग-संकेत ऐसे विवरण मात्र बन कर रह गये हैं, जो सम्बादों के 
द्वारा न कहे जाने योग्य कथनों का हिसाब बैठा लेते हैं। उनके रंग-संकेतों में उस कला 
का निखार नहीं पाया जाता, जिसकी बदौलत भौगोलिकता सिमट कर मंच में केन्द्रित 
हो जाय अथवा काल के श्रनेक वर्ष कुछेक घंटों में गुंथ जायें । और फिर वे पात्रों को 
वैसी सहायता भी नहीं दे पाते, जिससे समस्याओं की श्राश-धापी में लगे हुए होने पर 
भी वे अपने चरित्र का विन्यास कर पायें। 

झरक के रंग-संकेत बहुत दूर तक साहित्यिकता और संकलन-त्रय के संयोजन 
में सफल हुए हैं। उनकी विशेषता यह भी है कि वे न केवल दिग्दशैक के लिए दुश्य- 
संकेत प्रस्तुत करते हैं बल्कि पाठक के मानस-पट पर भी नाटकीय वातावरण को खचित 
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कर देते हैं भर फिर उनसे औपन्यासिक वर्णन का रस भी प्राप्त होता है। भपने रंग 
संकेतों में जान डालने के लिए अरइक ने प्रतीकों का सशक्त प्रयोग किया है। इससे उनके 
रंग-संकेतों की अर्थद्योतन-शक्ति बढ़ जाती है । 
उड़ान के चोथे दृश्य में भ्रश्क ने एक रंग-संकेत प्रस्तुत करते हुए लिखा है--- 
प्रात: की बेला है| सूर्य निकलने में भ्रभी बहुत देर है और वातावरण पर एक हलल्‍्का- 
सा धृंधलका छाया हुआ है । हवा बन्द है, और एक विचित्र प्रकार की घुटन, एक 
विलक्षण उत्सुकता वातावरण पर छायी हुई है ।' 
इस रंग-संकेत में ऐसे श्रथंपूर्णा प्रसंगों का उद्घाटन किया गया है, जिसका 
सम्बन्ध स्पष्ट रूप से न तो रंगमंच-विधान से हो सकता है, न चरित्र-चित्रण से, न 
कथानक से । प्रत्युत सम्पूर्ण नादय-विधान में चट और सामाजिक के द्वारा जो बोध- 
प्रक्रिया यहाँ-से-वहाँ तक सबको व्याप्त करती है, उसी से उसका सम्बन्ध होता है । 
जाहिर है कि यह रंग-संकेत ताटकीय रस की स्थापना करता है। यह रस भी ऐसा है। 
जिसके विषय में प्रश््त उठे कि उसके साथ साधारणीकरण किसका होता है? इस 
प्रकार अश्क अपने कई नाठकों में रंग-संकेत को ऐसा प्रकर्ष प्रदान करते हैं कि वह 
साधारण निर्देश न हो कर नादय-शिल्प का एक अनिवार्य अश्रंग हो जाता है झौर वस्तु, 
नेता और रस तीनों को समान रूप से झ्रालोकित करता है । 
डॉ० रामकुमार वर्मा ने भी वैसे ही रंग-संकेतों का विधान किया है। 
व्वारुमित्रा” में एक जगह उन्होंने कहा है--समस्त वातावरण में शान्ति और सौन्दर्य 
है, जो कभी किसी सैनिक की ललकार से या पक्षी के तीखे स्वर से भंग होता है। 
“ज्षकिन फिर शान्त हो जाता है। जैसे एकांकी मार्ग में चलती हुई कोई स्त्री ठोकर 
खाने से चीख उठे, लेकिन फिर उसी मार्ग पर चलने लगे | इस रंग-संकेत में कथ्य 
को मूर्त्त करने की इतनी क्षमता है कि यह कह देने की प्रेरणा होती है कि हमारे नये 
नाटककारों ने रंग-संकेतों पर भी लगभग उतना ही बल दिया है, जितना सम्वाद और 
ग्रभिनय-प्रद्राओं पर । 
क्षवनेश्वर ने तो अपने सांकेतिक सम्बादों की जटिलता तथा नाटक के खुरदरेपन 
को चिकना बनाने के लिए भी रंग-संकेतों का प्रयोग किया है । उनके रंग-संकेत सम्बाद 
के सारे भ्रभावों को पूरा करते हैं, सारी क्रिया-स्थितियों को आयोजित करते हैं और 
उनसे आगे बढ़ कर नाटक के सारे अ्रभिष्राय को ही मुखर करते हैं। उनके 'ऊसर' 
नाटक का अन्तिम सम्बाद बीच से टूट कर रंग-संकेत के आधार में ही चुक जाता है । 
अकेलेपन, उदासी या 'ऊसर का ऊसर अभिप्राय--तबके सब अन्तिम रंग-संकेत में, 
जिसमें कहा गया है--थ्रुवक कुछ देर तक टहलता है, फिर भीतर चला जाता हैँ । 
स्टेज पर सिर्फ दयूटर रह जाता है और वह एक कुर्सी पर झधघजली सिगरेट निकाल 





१, उड़ान--उपेस्द्र नाथ अश्क-पठष्ठ १४६ 
२. चारुमित्रा--डॉ० रामकुमार वर्मा--४८5 २१ 


हिन्दी के समस्या नाटक | ५३ दर 


कर जलाता है ।”! प्रभिव्यक्त हो जाते हैं । श्रधजली सिगरेट, ट्यूटर का अकेलापन-.... 
ये ही ऐसे दो आयोजन हैं, जिनमें नाटक की समस्या, समस्या की श्रन्विति तथा प्रभाव 
--तीनों ही एकत्र हो जाते हैं । 

इस प्रकार हिन्दी के समस्या-ताठकों में रंग-निर्देश शिल्पगत श्रनिवाय॑ता के 
रूप में प्रतिष्ठित हो रहा है | हाँ, यह अ्रवश्य है कि उसकी साहित्यिकता और उनके 
प्रयोग की सफलता नाटककारों की निजी शक्तिसम्पन्तनता पर रिथर रही है । 

कोष्ठकों में बंधे रहने के कारण रंग-संकेतों के विषय में यह भ्रम रहा है कि 
वे अंश पठनीय नहीं हैं, वक्तव्य को दृष्टि से वे उतने आवश्यक नहीं हैं, जितना ग्रावश्यक ' 
सम्बाद होता है। लेकिन समस्या-नाटकों ने यह प्रमाणित कर दिया है कि कोई पात्र 
सम्वाद बोल कर समस्या की प्रस्तुति अथच अपने व्यक्तित्व का निर्माण करने में तभी 
कृतकार्य होता है, जब सम्बाद की तरह ही रंग-संक्रेतों के सूत्रों को उसने झ्रायत्त कर 
लिया हो। इस प्रकार नाटक अपनी श्रभिव्यक्ति के लिए सम्बाद और रंग-संकेत दोनों का 
सहारा लेने लगता है। रंग-पंक्रेतों ने अवनिका-विधान' की प्रस्थाभाविकता को भी बहुत 
दूर तक हटा दिया है। पुराने नाठकों में सूृच्य-कर्थांशों की सहायता से घटनाओं के प्रर्थ 
को जोड़ लेने की जो चेष्ठा की जाती थी, उसे नये नाठकों के रंग-संकेत काफ़ी आसानी 
से देते हैं। भ्रब सेट! को ही इस तरह व्यवस्थित कर लिया जाता है कि नाटक, 
रचयिता के वांछित अभिप्राय के श्रनुसार प्रस्तुत हो जाता है। श्रब रंग-संकेतों को कस 
कर भ्रस्थान और प्रवेश को मानसिक भ्रौर शारीरिक कारणों से संयुक्त कर दिया णात 
है। इस प्रकार रंग-संकेतों की सफल योजना के कारण नाटक सचाई के इतने निकः 


आ गये हैं कि वे श्राज केवल सत्य का भ्रम ही उत्पन्न नहीं करते अपितु सत्य क्‌ 
उद्घाठन भी करने लगं हैं । 


ग्रन्थन 


नाट्य-प्रणाली के नियमबद्ध होने के कारण पुराने नाटकों का अंथन इतन 
सुनिश्चित हुआ करता था कि नाटककार शिल्प की चिन्ता करते समय ग्रंथन को घ्याः 
में लेता ही नहीं था। वस्तु परिवर्तन श्रौर नाठकों की स्वाभाविकता के जिन आ्राधान। 
को स्वीकार करके समस्या-ताटकों की रचना हुई, उनका प्रभाव ग्रंथन पर भी पड़ा । 
जीवन की अतिव्यस्तता तथा समय की बढ़ती हुई कमी के कारण नाठकों के स्थल 
भ्राकार को संक्षिप्त होना ही था। 'प्रसाद' के 'चन्द्रगुप्त मौर्य” भ्रौर 'स्कन्दगुप्त” की 
तुलना में उनके “श्र वस्वामिनी' नाठक का आ्राकार श्रकारण ही संक्षिप्त नहीं हुआ । 
पं० लक्ष्मीनारायण मिश्र, सेठ गोविन्ददास, उपेन्द्रनाथ 'अश्क' श्रादि के नाटकों की 
आ्राकारणत संक्षिप्तता का कारण युग की एतद्विषयक माँग तो है ही, साथ ही समस्या- 
नाटक का वह शिल्प भी है, जिसका ध्यान इन नाटककारों ने रखा है। बड़े नाहकों के 
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मुकाबले एकांकी नाटकों की लोकप्रियता इसी बात का स्पष्ट प्रमाण है। बात यह है 
कि समस्या-नाटक वास्तविकता को ले कर चलते हैं और वास्तविकता इतती रूखी होती 
है कि उसे देर तक मेला नहीं जा सकता । 

अदक ने आधुनिक नाटक की रुझान! शीर्षक अपने निबन्ध में लम्बे नाटकों की 
असुविधाओं का उल्लेख कर, प्रकारान्तर से यही स्थापित किया है कि ग्रन्थत-शिल्प की 
संक्षिप्तता समस्या-नाटकों की व्यावहारिक और ठोस सचाई है । 

हिन्दी समस्या-ताटकों में ग्रन्थन की संक्षिप्तता तो रखी ही गयी है, पुराते 
नाटकों के नानन्‍दी, प्रस्तावना, भरत-वाक्य, काव्यात्मक अंश ग्रादि का भी पर्याप्त बहिष्कार 
किया गया है । ग्रब आरम्भ में पात्र-परिचय प्रस्तुत कर स्थान, समय के प्रति संक्षिप्त 
संकेत के साथ नाटक के अंक और दृश्य का प्रारम्भ किया जाता है। रंग-संकेतों के 
द्वारा पात्रों की मुद्राएं तथा वातावरण की रचना की जाती है और झ्रचानक ऐसे सम्बाद 
प्रारम्भ किये जाते हैं, जिनसे नाटकीय स्थिति को रचना हो जाय। सिठ का पूरा 
उपयोग कर लेने के बाद यवनिका पतन होता है तथा नये दृश्य की योजना की जाती 
है। फिर दूसरे और तीसरे अंकों में कथा को गति देने वाले अति आवश्यक और 
सांकेतिक दृश्यों की अ्वतारणा होती है और नाटक को अपेक्षित सीमा तक फैला कर 
उसकी परिसमाप्ति की जाती है । 

सामान्यतः: समस्या-नाटकों में तीन से अधिक अंक नहीं पाये जाते । दृश्य भी 
एक अंक में एक या दो से अधिक नहीं रखे जाते । इस प्रकार अ्रब पुराने नाठकों का 
पंच-अंकीय विधान लगभग आ।धे पर आ कर टिक गया है। स्थान, समय और क्रिया 
की संगठित भ्रन्विति को जो महत्व मिला है, उसके कारण सूच्य-कथांश या तो लुप्त 
हो गये हैं ग्रथतवा नितान्त विरल हो गये हैं । 

कुतृहल के साथ अग्रसर होने वाली प्रक्रिया को घोल कर आज के नाठकों के 
सम्पूर्ण विधान में बिखेर दिया गया है जिसके फलस्वरूप नाटक में कुतूहल को व्यक्त 
करने वाली नट-प्रन्थियाँ खुल गयी हैं। नाटकीय कथा की परिसमाप्ति इस रूप में संचटित 
की जाती है कि वह न तो अस्वाभाविक दीखती है और न अप्रत्याशित ही । 

पं० लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाठकों में प्राय: तीन अंकों की योजना होती है 
और उनके नाठकों का क्रम होता है--पात्र परिचय, अ्रंक-दुश्य में बँचे हुए रंग-निर्देश, 
सम्बाद और पटाक्षेप । झदक के नाठकों में दो अंक भी दिखायी पड़ते हैं। उनके नाठकों 
की विशेषता इस बात में है कि उनकी परिसमाप्ति कुछ मुद्रात्नों के निर्देश के साथ 
होती है। सेठ गोविन्ददास ग्रन्थन की दृष्टि से बहुत ही भिन्‍न पड़ते हैं। उनके नाठकों 
में गीत, नाच जैसी बहुत सारी चीज़ें मिलती हैं। अंकों और दृद्यों की संख्या भी 
काफी बड़ी होती है। एक प्रंक में सात-सात दृश्यों की योजना भी वे कर गये हैं । 
झपने 'ग़रीबी या अमीरी' नाटक में उन्होंने पुराने वाठकों के नान्‍दी, प्ररा बन की 
परिवर्तित भंगिमा का उपयोग एक तरह से किया है । उस' नाटक को वस्तु की दृष्टि 
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से समस्या-ताटक मानते हुए भी ग्रन्थन-शिल्प की दृष्टि से पुराने नाठकों की परम्परा 
में रखना पड़ेगा । 

डॉ० राम कुमार वर्मा श्राधुनिक हिन्दी एकांकी नाटकों के जनक माने जाते 
हैं। इसलिए यह स्वाभाविक ही है कि उनके नाटकों के श्राधार पर एकांकी नाठकों के 
ग्रन्थन-शिल्प की रूपरेखा स्थिर हो। डॉ० वर्मा ने गीतों का प्रयोग किया है भौर 
उन्होंने समस्या-नाठकों की इस तरह की एकाधिक वर्जनाश्रों को ग्रवहेलना भी की है। 
उनके नाठकों का अन्त प्राय: सम्बाद से होता है। डॉ० वर्मा ने अपने किसी-किसी नाटक 
का अन्त सम्वाद से न करा कर लम्बे रंगे-निर्देश से भी कराया है! 

भुवनेदवर के एकांको समस्या-नाठकों के ग्रन्थन शिल्प की दृष्टि से प्रधिक स्पष्ट 
हैं। उन्होंने तो इस बात की भी चिन्ता नहीं की है कि पात्रों के नाम और परिचय तक 
दिये जायें । उनके नाटक का लम्बे रंग-निर्देश के साथ भ्रारम्म होता है और कभी- 
कभी तो गह-स्वामी, लड़का, युवक, ट्यूटर, मोटी रमणी जैसी जातिवाची (व्यक्तिवाची 
नहीं) इकाइयाँ ही नाटक के सारे सम्वाद बोल जाती हैं। भुवनेश्वर के नाठकों का भ्रन्त 
सम्बाद से नहीं होता । उनका ग्रन्त होता है रंग-संक्रेत तथा दूरवेधी प्रतीकों से । 

इस प्रकार सूचित यह है कि हिन्दी के समस्या-नाटकों का शिल्प नाठ्य-शिल्प 
के पुराने प्रतिमानों का बहिष्कार एवं उनमें अपेक्षित संशोधन कर कथानक, पात्र, 
सम्बाद, देश-काल, रंग-संकेत, और ग्रव्थन विषयक नये आदर्श ले कर खड़ा हुश्ना है । 
भविष्य में इस नवीन नाट्य-शिल्प के और भी अधिक सँवरने की पर्याप्त सम्भावनाएँ 


है। 


प्रंचम ग्रध्याथ समापन 


समापन 


समस्या-नाटक में जीवन की विभिन्न सामाजिक समस्याओं को प्रभावशाली रूप में प्रस्तुत 
किया जाता है। समस्या-ताटककार के ध्यान में वह समसामयिक लोक-समाज होता है, 
जिसकी एक इकाई वह स्वयं हुआ करता है। समस्या के तिक्‍त पक्ष को नाटककार 
व्यक्तिगत रूप से भोगता है और अपने भ्रासपास के लोगों को भी भोगते हुए देखता 
है । इससे समस्या-ताठक में झनुभूत पीड़ा को प्रतिक्रिया और तज्जन्य ग्राक्तेश की 
अन्विति हो जाया करती है। यह आकस्मिक नहों है कि समस्या-ताटककार की कृति में 
समाज की आतनन्‍्दविधायिनी घटनाओं के प्रति एक प्रकार की निरपेक्षता और 
उदासीनता पायी जाती है । समस्या-ताटककार प्राय: उन्हीं तत्वों को प्रत्यक्ष करता है, 
जिनके अ्स्वस्थ प्रभाव के कारण जीवित समाज में घुत लगा रहता है। इस प्रकार 
मूलतः सामाजिक नाटककार होते हुए भी समस्याग्रही नाटककार सामाजिक नाटक की 
स्थिर कक्षाओं को तोड़ता है और उन बिन्दुओं को ही सज्य॑ और भाष्य मानता है, जो 
संघर्ष को आमंत्रित करते हैं, बाधाएँ और कठिनाइयाँ बन कर प्रबुद्ध मानस को किसी 
नये ग्रायाम की कल्पना अ्रथवा विद्यमान घिनौनी स्थिति का जम कर विरोध करते के 
लिए उकसाते हैं। समसस्‍्या-ताटककार को एक आयोजित अ्रथवा अनायोजित प्रतिबद्धता 
ग्रहण करनी पड़ती है, जिसके परिणामस्वरूप वह विक्ृतियों पर निर्मम कशाघात करता 
है और वैसा करते समय वह व्यंग्य झौर उपहास को अपना अस्त्र बताता है। व्यंग्य 
और उपहास की अन्विति के कारण समस्या-नाटकों में एक ग़ज़ब का जोर झ्रा जाता 
है । चूँकि समस्या-ताटक की सम्बेदना यथार्थ से प्रत्यक्ष होती है, समस्या-वाटककार 
यथा्थँवादी भी होता है । 

प्रस्तुत ग्रन्थ में यह स्वीकार किया गया है कि हिन्दी के समस्या-ताटकों की 
रचना इब्सन और शा जैसे पश्चिमी नाटककारों के अनुकरण पर छायावाइूडा में 
प्रारम्भ हुई । इसे छायावाद की काव्यात्मक ऊहा का अप्रत्याशित विरोध भी कहा जा 
सकता है । इसलिए कि समस्या नाठकों के वस्तु-संकलन, संवाद-आरयोजन, परिस्थिति- 
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निर्देश, चरित्र-प्रस्तावना और भाषा-विन्यास जैसे सभी तत्व छायावाद के काव्य-पक्ष के 
प्रतिकूल विरस गद्य के रूप में स्थिर हुए । प्राय: व्यंग्य-मूड़ से छायावाद ने एक ऐसी 
साहित्यिक ऊब पैदा कर दी थी, जिसे परवर्ती प्रगतिशील सम्बेदना के द्वारा तो तोड़ा 
ही गया, समकालीन कथा-साहित्य और विशेषतः समस्या-ताटकों के द्वारा भी भंग किया 
गया । 

भारतेन्दु युग के नाटकों में भी तत्कालीन समस्याभ्रों के प्रति एक प्रकार की 
सजग चेतना पायी जाती है । समसामयिक चिन्तन के प्रति प्रतिबद्धता प्रकाव्यात्मक 
रुक्षता के साथ व्यंग्य तथा अन्यापदेश स्वयं भारतेन्दु के नाटकों में भी मिलते हैं। 
इसीलिए पश्चिमी अनुकृति का पूर्ण भ्रभाव रहने पर भो भारतेन्दु-युग के नाटक 
समस्या-नाटकों के कथ्य का अभिस्ताव बड़े मजे से कर देते हैं। सच तो यह है कि 
प्रत्येक युग की भ्रपनी कुछ समस्याएँ होती हैं, जिनके साथ जागरूक कलाकार को उलभना 
पड़ता हैं। ऐसे कलाकार बनंडे शॉ की तरह यह सोचते हैं कि जो कलाकार अपने और 
अपने युग के विषय में लिखता है, वही सबके लिए श्र सदा के लिए लिखता है ।' 
इसी स्थापना के आ्राग्रह पर इस' ग्रन्ध में संस्कृत के भास, शुद्रक, कालिदास प्रभृति 
कालातीत नाटककारों के कतिपय नाटकों का अध्ययन करते हुए उनमें निहित सामाजिक 
झ्रौर वैयक्तिक प्रश्नों के अ्रनुसन्धान का प्रयत्न किया गया है। 

कवि कालिदास के “अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌' का अनुशीलन करने पर यह सहज ही 
प्रत्यक्ष हो जाता है कि महाकवि ने अपने युग की एक विकट समस्‍या की प्रस्तुति एक 
पुराख्यान के फलक पर की है। लगभग ऐसा ही प्रयत्न जयशंकर प्रसाद के 'ध्रू वस्वामिनी' 
नाटक में भी है, जिसमें एक ऐतिहासिक घटना के परिप्रेक्ष्य में प्रेम और विवाह के उचित 
दाय का प्रश्न उठाया गया है । 

समस्या-नाटकों की परम्परा को भारतीय वाड्मय के गब्रतीत के पृष्ठों के 
झनुक्रम से जोड़ लेने पर यह प्रइन सहज ही खड़ा हो जाता है कि क्‍या हिन्दी समस्या- 
नाटक भारतीय वाडःमय के रिक्‍्थ-क्रम में ही हैं ? नहीं, ऐसा नहीं है; क्योंकि हिन्दी 
समस्या-नाटकों का वस्तु-संकलन-सम्बन्धी जो सादुश्य परम्परा के श्रभिनिवेश में मिलता 
है, वह एक सनातन प्रवृत्ति भर है। जहाँ श्रौर जितनी दूर तक समस्या नाटक सामयिक 
सनातन से अ्रनुबद्ध हैं, वहीं और उतनी ही दूर तक संस्क्रत नाठकों की प्रश्न-छेदन क्रिया 
से उनका मेल है । 'मालविकाग्निमित्र” में स्पष्ट संकेत है कि नाटक 'लोकचरितदर्शन' 
है । लेकिन यह संकेत सामाजिक नाटक की विशेषताग्रों को जितना भाषित करता है, 
उतना समस्या-नाटकों वी नहीं । एक-पात्री 'भाणों' में व्यंग्य की जो वर्णाना उपलब्ध 
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होती है, उसमें समस्याश्रों के संकेत तो अवश्य मिलते हैं लेकिन भाणों' में समस्या- 
नाठकों की गंभीरता भर लक्ष्यानुरूप सम्प्रेषस नहीं मिलते । विटों के संवाद समस्याग्रों 
का निरूपण तो शअ्रवश्य करते हैं, किन्तु नाटक में उतकी स्थिति अंगी के रूप में ही होती 
है । संस्कृत-ताटकों के कथानक की परिणति झ्रादर्श की स्थापना के साथ होती है। 
चरित-संस्कार अथवा प्रेम के भव्य आदशे को लक्ष्य मान कर ही भास अथवा कालिदास 
ने वसन्तसेता अथवा शकुन्तला जैसे पात्रों के उद्धार और मुक्ति का प्ररत खड़ा किया 
है । इसलिए प्रभाव के स्तर पर वे नाटक पाठक-प्रेक्षक को मुग्ब॒तो कर देते हैं लेकिन 
'उनमें वह चुभन और आक्रोश नहीं है, जो परवर्ती हिन्दी समस्या“नाठकों का प्रथम 
व्यावतंक उपलक्षण है । संस्कृत के विवेचित नाठकों में जीवन के ज्वलन्त प्र॒इनों की 
अस्तुति तो अवश्य हुई है लेकिन ध्यातव्य यह भी है कि उनकी रचना के समय मनुष्य 
झौर उसके परिवेश के बीच वैसा संघर्ष और हन्द्व नहीं था, जैसा पश्चिमी प्रॉब्लेम प्ले' 
अथवा स्वयं हिन्दी समस्या-ताटकों के रचयिताश्नों के सामने था। इसलिए संस्कृत 
नाटककारों की वुत्ति उतनी युयुत्यसु नही थी, जितनी इब्सन, शा, भुवनेश्वर अथवा अदक 
की है। फिर संस्क्ृत-नाटकों में समस्या की प्रस्तुति के साथ-साथ सोत्साह समाधान- 
विषयक संकेत भी दे दिये गये हैं। यह बात भारतेन्दुकालीन नाटकों के विषय में भी 
सिद्ध है। लेकिन पश्चिमी समस्या-ताटकों के रचयिता समाधान की चिन्ता अपना 
कर्त्तव्य-कर्म नहीं समझते । बल्कि कहना तो यह चाहिए कि वे पाठक-प्रेक्षक के समक्ष 
समस्या को खड़ा कर खिसक जाते हैं और तब फिर रह जाते हैं पाठक-प्रेक्षक श्रौर 
समस्या के आल-जाल और बस। 

समस्या-नाटक शब्द अंग्रेज़ी के 'प्रॉब्लेम प्ले' शब्द का हिन्दी रूपान्तर है भौर 

थह प्रसादोत्तर काल के उन नाटकों के लिये रूढ़ हो गया है, जिनकी रचना इब्सन और 
अनंर्ड शा जैसे पश्चिमी नाटककारों की प्रेरणा से हुई । इस भ्रन्थ में पहले यह बताया 
जा चुका है कि यूरोप की किन परिस्थितियों में समस्यामुलक नाटकों का प्रण॒यन हुआ्ना । 

उस विवरण से यह प्रकट है कि समस्या-ताटकों में उसी असंतोष और उद्व ग॒ को वाणी 
प्राप्त हुई, जो वहाँ आर्थिक समुन्नति के कलक पर उदित हुआ था । यह भी कहना नहीं 

होगा कि पदिचम के रुमस्या-ताटकों की सफलता के पीछे नवोदित बुद्धिवाद की प्रेरणा 

थी । इधर दूसरी ओर भारतवर्ष चिरकाल से निपट निरक्षरता और कठमुल्लेपन की 
स्थिति में पड़ा हुआ था। भारतेन्दु की प्रगुद्ध मनीषा को इस बात का गहरा परिताप था 
कि परम उच्चत श्रंग्रेज़ जाति के।सान्निध्य में श्रा कर भी भारतवर्ष अज्ञानांधकार में पड़ा 
हुआ है। इसी से उन्होंने शिक्षा के प्रचार-प्रसार पर इतना दत दिया था। वे सोचते 

थे कि शिक्षा के प्रसार से हमारे समाज-देश की बहुत सारी विकरृतियाँ अपने आप दूर 

हो जायेंगी । यूरोप से भारतवर्ष को भिन्‍तता इस बात में थी कि जहाँ यूरोप नवीन 

ज्ञान-विज्ञान से आलोकित हो गया था, वहाँ भारतवर्ष में तदह्बिषयक उद्योग अपनी 

श्राराम्भिक स्थिति में था। कालास्तर में शिक्षा-संस्कार के परिणामस्वरूप भारतवर्ष में 
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भी जागरण का महोच्चार हुआ और भारतेन्द्रु का यह सोचना ठीक सिद्ध हुआ कि 
शिक्षा के विकास से ही हमारी सारी समस्याओं का समाधान होगा। फिर भी सचाई 
यह है कि भंग्रेज़ी शिक्षा श्नौर पश्चिमी सम्पर्क के बावजुद हमारा समाज न तो यूरोप 
जैसा जग ही पाया था श्रौर न व्यंग्य करने झ्रथवा भेलने की बौद्धिक शक्ति-सम्पलनता 
ही तब तक उसे प्राप्त हो सका थी । इसी से यहाँ का प्रबुद्ध मानस बहुत जोर लगाता 
था तो सामाजिक विक्रेतियों का पर्दाफ़ाश करता था। ऐसा लगता है कि जीवन की 
बहुत सारी तीखी सचाइयों का उसे पता भी नहीं था । यही कारण है कि हिन्दी के 
के समस्या-नाटकों में बौद्धिक तीक्षणता और व्यंग्य-मंवेदना का बहुलांश में प्रभाव है । 
उनमें व्यंग्य की जो थोड़ी रेखायें उभरी हैं, वे भो बहुत दूर तक कुन्द श्रौर सपाट हैं । 
सम्प्रेषण के स्तर पर उनमें तिलमिला देने वाली विवक्षा का श्रभाव है| बहुत हुश्रा तो 
वे फूहड़ मज़ाक भ्रथवा निन्‍्दा का रूप ले पाती हैं । 
पद्चिम में शेक्सपियर के नाटकों की प्रतिक्रिया में समस्या-तवाटकों का 
प्रणयन हुआ था । लक्ष्मी नारायण मिश्र जैसे हिन्दी के समस्या-ताटककारों ने भी 
द्िजेद्ध लाल राय तथा जयशंकर प्रसाद के नाटकों के विरोध में नयी कृतियाँ प्रस्तुत 
की । लेकिन मिश्र जी को यह बात याद नहीं रह सकी कि शेक्सपियर के नाटकों की 
यूरोप में प्रायः चार सौ वर्षो तक घधृम मची रही । समय के इस कालवब्यापी श्रन्तराल 
ने शेक्सपियर के नाठकों के गुण-दोष को सामने आने की उचित अनुकूलता प्रदान की । 
इसलिए नये नाटककारों का शेक्सपियर विरोध भ्रप्रत्याशित या श्रस्वाभाविक नहीं दीखा । 
हिन्दी के रम्ष्यः-तानःय के रवविताओं को यह अनुकूलता नहीं मिली । जिन प्रसाद 
जी के नाटकों के विरोध में मिश्र जी के समस्या-ताटक लिखे गये, उनको रंगमंच पर 
उतरने की सुविधा ही प्रायः नहीं मिली और फिर उन्होंने अपने पाठकों को उतना और 
वैसा उबाया भी नहीं था कि उनके प्रति होने वाले विरोध को स्वाभाविकता प्राप्त 
हो जाय । इसलिए जहाँ इब्सन और शॉ के नाटकों में बड़ी स्वाभाविकता श्रौर सहजता 
मिलती है, वहाँ मिश्र जी का कथ्य आरोपित, उधार लिया हुआ-सा दीखता है । शायद 
इसी से मिश्र जी जैसे समस्या-ताटककारों के विषय में यह प्रश्न बना ही रह जाता है 
कि वे अपने समसमायिक जीवन के अतिशय प्रबुद्ध, सजीव और गंभीर सामाजिक हैं 
ग्रथवा नहीं । 


जैसा कि ऊपर कहा गया है इब्सन तथा शॉ के नाटकों में समस्या का समाधान 
प्रस्तुत करने का कोई प्रयास नहीं किया जाता । लेकिन हिन्दी के कतिपय श्रेष्ठ माने 
जाने वाले समस्या-नाटककारों ने इस विषय में निम्त मार्ग का अ्वलंबत किया है | इस 
प्रकार वे बहुत दूर तक पुराने संस्कृत-नाटकों तथा भारतेन्दु के नाटकों के रिक्थ-क्रम 
में ही झा जाते हैं। जिन बिन्दुश्नों पर समस्या-ताटक सामान्य नाटकों से अलग पड़ते हैं, 
उन्हीं बिन्दुओं पर वे पश्चिमी समस्या-नाटकों के समानान्तर अथवा सदृश दीखते है । 
पश्चिमी समस्या-नाटकों के प्रभाव की अ्रन्विति हिन्दी समस्या-नाटकों पर स्वरूप गठन 
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के रूप में ही अ्रधिक विविक्त हुईं है । 
अनुसंधान के क्रम में यह दिखाया गया है कि नवीन प्रणाली के समस्या-नाठकों 
की रचना का श्रीगरीश प्रो० कृपानाथ मिश्र के लघु नाटक 'मरिण गोस्वामी” से हुआा । 
दुर्भाग्यवश इस महत्वपूर्ण कृति की झर न तो विज्ञ समालोचकों का ही ध्यान गया और 
न नाटककारों का ही । अनुसंधान की निष्ठा की प्रेरणा से ग्रन्थ में इस कृति को उचित 
मूल्य देने का प्रयत्न किया गया है । छायावाद-रहस्यवाद के पलायन के विरुद्ध जिस 
प्रकार की घोषणा के साथ पं० लक्ष्मी नारायण मिश्र के समस्या-ताटकों का प्रणयन 
हुआ, उस प्रकार की कोई घोषणा घुम-घड़ाके के साथ 'मणिगोस्वामी' के रचयिता ने 
नहीं की । शायद यही कारण है कि हिन्दी के समस्या-नाटकों के प्रवर्तक के रूप में 
पं० लक्ष्मीनारायण मिश्र को प्रतिष्ठा मिल गयी है । 
एक बात ध्यान देने की यह भी है कि मिश्र जी ने छायावाद-रहस्यवाद के 
पलायनवाद और निरर्थक काल्पनिकता शआ्रादि के विरुद्ध जो जेहाद खड़ा किया, वह 
ग्रधोषित रूप से तत्कालीन कृतियों की प्रेरणा बन चुका था । प्रेमचन्द' के कथा-साहित्य 
तथा प्रसाद के नाटकों में जीवत को समभने और उसमें प्रवृत्त होने की महती प्रेरणा 
विद्यमान है । इसलिए मिश्र जी कला के मूल में जब तक जीवन की व्यापक भावना 
नहीं रहती वह पूरी भी नहीं हो पाती । कला की सफलता जीवन को पकड़ने में, उसमें 
मिल जाने में है, उससे विद्रोह करने में नहीं,' श्रथवा कला का श्रन्तःस्वप्त की फुलवारी 
में नहीं होता, उसका अन्त तो होता है जीवन-समुद्र के उस किनारे, जहाँ आ्ाँधी है, वज्ञ 
है, बिजली श्रौर उल्कापात है--जहाँ मानव-जीवत की विषमताएँ एक के बाद दूसरी 
भयंकर लहरों के रूप में उठती हैं'--जैसे वक्तव्य बहुत मोलिक और निमंत्रक नहीं 
ठहरते । प्रसाद के “'वाणक्य” और प्रेमचन्द्र के 'होरी' में जो जिजीविषा या यथार्थ 
बोध है, वही और यदि सत्य को कह दिया जाय तो उससे भी कम पं० लक्ष्मीनारायण 
सिश्र के उद्घोषित संकलपों में है । वास्तव में मेश्र जी ने छायावाद-रहस्थवाद युगीन 
काव्य में प्रचलित कायिक तथा मानसिक विलास, कल्पवातिशयता, निर्थक शब्द- 
वैभव तथा नारी-विषयक प्रचलित दृष्टिकोण का ही विरोध किया । उनका विरोध 
काव्य-प्रदेश की उस भ्रप्रतिम सौन्दर्यवतती नारी मूर्ति से हैं, जो अपना रीतिकालीन 
पूर्वजाओं की भाँति पुरुष की विदास-पुत्तलिया बनी हुई थी और चार हाथ की सेज को 
जीवन का फल समझने की बेवकूफ़ी किये जा रही थी। मिश्र जी ने अपने समसस्‍्या- 
नाटकों में मख्यत: मध्यम वर्ग की शिक्षित श्राधुनिकाओं की समस्याओं के उद्घाटन का 
प्रयत्न किया है। ऐसे उनके नाटकों में आधुनिक समाज और व्यक्ति की कुछ इतर 
समस्याओं का भी निरूपण हुआ है किन्तु वे प्रासंगिक रूप में ही आयी हैं, मुख्य वन 
१. मुक्ति का रहस्य--'मैं बृद्धिवादी क्यों हूँ ?--लक्ष्मीनारायण मिश्र, 
पृष्ठ २ 
र>मेरा दृष्टिक्षोण--लक्ष्मीनारप्यण सिश्च, पृष्ठ २ 
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कर नहीं । मिश्र जी ने अ्रपने नाटकों की लम्बी भूमिकाओं में भ्पने को बुद्धिवादी 
'प्रमाशित करने का साथास प्रयत्न किया है। किक्तु व्यंग्य के श्रभाव तथा सामाजिक 
'विकृतियों के प्रति अ्रहिसक उदासीनता के कारण उनका बुद्धिवाद शा से उधार लिया 
'बन कर रह गया है, उसमें मौलिकता की दीप्ति नहीं आरा पायी है । जीवन की गहन 
'समस्याझ्रों में पैठ नहीं होने के कारण उनके समस्या-ताटक स्तरीय हो कर रह गये हैं । 
उनके समस्या-नाटकों के उत्तरवर्ती नाटक इस बात को सिद्ध करते है कि पं० लक्ष्मी 
नारायण सिश्र की रचना-प्रक्रिया मुलतः ऐतिहासिक नाटककार की ही है। उनके 
सम्पूर्ण रचना-प्रवाहू को एकत्र लक्ष्य करने पर उनके समस्या-नाटक लहर में ठकराते 
हुए द्वीपों की तरह जान पड़ते हैं । 
सेठ गोविन्ददास ने स्पष्ट शब्दों में घोषणा की है कि वे इब्सन के अनुयायी हैं । 
लेकिन उनकी रचनाओं के परिशीलन से यह धारणा स्थिर होती है कि समस्यात्री की 
विक्तता में न तो उनकी गति है न वे उसके आस्वाद से ही परिचित है। वें प्रत्येक 
समस्या के लिये गाँधीवादी विश्वास के अ्रभाव को कारण॒-रूप स्वीकार करते हैं और 
उसके समाधान के हेतु गांधीवादी परिणामों की ओर लक्ष्य करते हैं, जैसे गाँधीवादी 
के धन-ऋण के क्रम में ही सृष्टि में सब कुछ हो रहा है और सृष्टि को सब कुछ होता 
है | बहुत दूर तक उनकी रचनाओं में एक प्रचारक का जोश भो दिखाई पड़ता है । 
कदाचित इसीलिए उनके नाठकों का कथानक और शिल्प, प्रभाव के शोर्ष तक पहुँचते- 
पहुँचते शिधिल हो जाया करते हैं । 
भुवनेश्वर ऐसे कृती नाटककार हैं, जिन्होंने प्रपवी कृतियों में समस्‍या के वास्तव 
को प्रकृत रूप में प्रतिष्ठित किया । उनके नाठकों का सम्पूर्ण श्रायोजन किसी भी श्रेष्ठ 
पश्चिमी समस्या-ताटक से सहज ही तुलनीय हो सकता है । भुवनेश्वर दूरदर्शी नाटककार 
थे, इसीलिए उन्होंने सन्‌ १९३५-३६ में लिखते हुए सन्‌ १९६०-६५ की समस्याश्रों का 
सही-सही चित्र भ्रंकित कर लिया था। व्यक्ति के अस्तित्व की समस्या को उन्होंने उतनी 
ही तोक्ष्णता से अनुभव किया था जितनी तीक्ष्णता के सार्म, कामू, कॉलिन विल्सन, 
ज्याँ जेने जैसे नाटककार और विचारक अनुभव कर रहे थे। सचमुच भुवनेश्वर श्रपने 
युग में आने वाले कल के लेखक थे। दुर्भाग्यवश वे अपनी पहचान बताये बिना ही 
खो गये। 
पंडित गरीश प्रसाद द्विवेदी, श्री उदयशंकर भट्ट, श्री हरिक्ृष्ण प्रेमी, पं० 
गोविन्दवल्लभ पंत, डॉ० वृन्दावनलाल वर्मा, पं० भगवती प्रसाद बाजपेयी, श्री भगवती 
चरण वर्मा तथा पं० पृथ्वीनाथ शर्मा प्रयोगधर्मी नाटककार कहे जा सकते हैं। यह सच 
हैं कि उनके नाटकों में समस्या नाठकों की विलक्षणुता को आयत्त करने की भरपूर 
चेष्टा मिलती है लेकिन यह भी उतना ही सच है कि इनके समक्ष समस्या-नाटक का 
स्वरूप और श्रर्थ सही मानी में व्याकृत नही था । 


उपेन्द्र नाथ 'अश्क' हिन्दी के सफल समस्या-नाटककार हैं । समस्याओ्रों की गहराई 


५४७ | समापन 


और 

कप उनके प्रत्येक सम्भव नटकोश को अश्क जी ने तीक्ष्णता के साथ जाता पहचाना 

बिक प्रस्तुत किया है है। कथ्य और प्रस्तुति का बड़ा ही सानुपात सन्तुलन प्रइक की 
| अनकृतियों में मिलता है। वस्तु, सम्बाद, उद्देश्य भर भाषा--सभी दृष्टियों से उनकी 

कृतियाँ ऐसे समझदार की कृति जान 


से ते पड़ती हैं, जिसते समस्याओं के लिक्त पक्ष को 
स्वयमेव भोगा है और उसकी नाटकीयता को साटकीयता के साथ न्‍्चाहै। 


__ डॉ रामकुमार वर्मा ने समस्या-ताटक लिखने की प्रतिजा करके कोई नाटक 
नहीं लिखा; न उन्होंने यहो इच्छा प्रकट की कि उन्हें हिन्दी का शा अथवा 'मेटरलिक! 
पका जाए। समस्या-ताटककारों की वर्णिका में प्राय: उनका उल्लेख भी नहीं किया 
जाता । लेकिन यह भी तो एक खरी सचाई है कि हिन्दी, के नये ढंग के एकांकी नाठकों 
की सारी इमारत जिन डॉ० वर्मा की बुलन्दी पर खड़ी है, उनके नाठकों का उल्लेख 
किये बिना हिन्दी के नये नाटकों की कोई पहचान ही नहीं करायी जा सकती | डॉ० 
वर्मा साफ़-सुथरे शिल्प में नाटकों की रचना करते हैं और रगमंग कौ प्रयोगशाला में 
माँज कर उन्हें सफल कृति बना देते हैं | तन्‍्त्र विषयक स्पष्टता उनके नाटकों की समस्या- 
नाटकों के तनत्र तक उठा ले जाती है। समस्या-ताठकों के कजेबर से अधिकाश को 
डाँ० वर्मा ने आयत्त किया है । कदाचित इससे अ्रविक उतका कोई अ्रनिप्रेत भी नहीं 
था | यह इसलिए भी कि वे हिन्दी नाटकों के निजीपन के आग्रही रहे हैं । 

श्री जगदीशचन्द्र माथुर शिल्प-सज्जा तथा अम्यर्थ-सम्पादन की दृष्टि से आधुनिक 
नाटककारों में बराबर स्मरण किये जाते रहे हैं। आधुतिक रंगमंच के शास्त्र को उन्होंने 
सोच-समभ कर विवेचित-विश्लेषित किया है और यथाशक्ति अपनी कृतियों को अनुरूप 
व्यवस्था दी है । वे न केवल एक सफल नाटककार हैं प्रत्युत्‌ नाट्य-कला के सुधी समी- 
क्षक और प्रचारक-प्रसारक भी हैं। समस्या-ताटकों की रचन-प्रक्रिया को उनके विश्ले- 
षरणणों से पर्याप्त बल प्राप्त हुआ है । स्वयं माथुर जी अपने नाटकों में गद्यात्मक संवाद 
तथा अभिनय मुद्राओ्रों के उपयोग के आग्रही रहे हैं । 

इस ग्रन्थ में समस्या-ताटकों के शिल्प का यथा-स्थान विश्लेषण किया गया है । 
जाने-माने नाटककारों की ख्यात नाटय-कृतियों के प्रमाण पर समस्या-नाटकों के शिल्प 
का व्याकरण स्थिर किया गया है। इस क्रम में रंग-निर्दश, मंच-विधान आदि के साथ 
नाटकीय प्रतिपादय के अ्न्तः सम्बन्धों का भी निर्धारण किया गया है | मंच से आगे बढ़- 
कर. हिन्दी के समस्या-ताटक अरब उस भूमि पर अवस्थित हो गये हैं कि उनके शिल्प की 
निजता का उद्घोष किया जा सके । 

शोध के क्रम में विचार और विवेचन के लिये उन्हीं समस्या-वाटकों को चुना 
गया, जिनकी रचता १६४७ के पूर्व अर्यात्‌ स्वाधीनता के पूर्व हो चुकी थी । यह इसलिए 
कि सन्‌ १९४७ के १५ अगस्त को तारीख देश के इतिहास में युगान्तकारी और 
युगान्तरकारी तिथि सिद्ध हुई है । देश के बन्चन-मोचन की क्रान्ति उसी दिन लब्वि- 
प्रक्ष पर पहुँची थी और उसी दिन से इतिहास का एक नया अध्याय भी खुला । 
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उसी दिन से राष्ट्र ने नये संकल्प, नये दायित्व और नये आयोजन के साथ एक नया 
मोड़ लिया था । इस ऐतिहासिक क्षण के साथ हमारे परिवेश और सम्बोध में एक 
निश्चित परिवतंन हुआ । अ्रतः क्षण के परिवर्तित श्र्थ को नयी दृष्टि से ही पकड़ कर 
विश्लेषण करना सम्भव था यदि इस तिथि के बाद प्रकाशित क्ृतियों को भी भ्रध्ययन 
का विषय बनाया गया होता तो नयी प्रतिबद्धता के कारण प्रबन्ध का तारतम्य भ्रस्त- 
व्यस्त हो जा सकता था । 

रेडियो के प्रसार ने आज नादय-निर्माण तथा नाट्य-शिल्प के लिए नयी शर्तें 
प्रस्तुत की हैं। अभिनय-पुद्राओं का स्थान आज ध्वनि-भंगिमाएँ ले रही हैं । सारे सात्विक 
श्राहारय, अंगज श्रनुभव कंठ की ओर निर्यातित हो गये हैं । भ्रतः नाटक की वस्तु तथा 
व्यक्ति दोनों के लिए नये प्रतिमानों का निर्धारण हो रहा है। प्रबन्ध के तारतम्य की 


दृष्टि से इस प्रूव की ओर स्वागत की ही दृष्टि रखी जा सकती है, विश्लेषण 
की नहीं । 
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नृत नृत्त 

नृत नृत्त 

पात्रों ने पात्रों के 

निराश निरास 

बहिष्कारों बहिष्कार 

में तरल में कम तरल 

सर्वभौम सावभोम 

उस केबिन तक इस केबिन से उस केबिन 
तक 

प्रभावित प्रमाशित्त 

विस्तारपूरवंक विस्तारपूव॑क 

विक्त विवृत्त 

अ्रधिमत अभिमत 

स्थितियों निरूपणा.. स्थितियों का निरूपण 

एकांकी एकाकी 

उनके उसके 

अपनी अभिव्यक्ति के अपने अभीष्सित की 

लिए अ्रभिव्यक्ति के लिए 
लगता लगा 
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श्श्र 
भर४ 


नि 


प्रवनिका 

मे देते है 

लग 

बहिष्कार 

नाच 

ही सका 

हिन्दी के 

निम्न 

मिश्रजी 

विलक्षणाता 

किया है है । 
कलेवर से 

उस 

ग्रवस्थित 

उनके 

हरदेव बहरी 
त970]0 ए980: 
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जबवनिका 

देते हैं 

लगे 

निरास 

वाद्य 

हो सकी 

हिन्दी 

भिन्न 

मिश्नजी के 
विचक्षगत्ता 

किया है। 

कलेवर के 

श्स 

गवस्थित-से 

हसके 

हरदेव बाहरी 
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